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Wiek XVIII dla polskiego tapiserstwa to okres niebywatego dotad
rozwoju tej galezi rzemiosta artystycznego. Wtedy to zaczely powstawac
liczne manufaktury magnackie i szlacheckie, m.in. Radziwittéw w Bialej
Podlaskiej, Mirze i Koreliczach, Lubomirskich w Lancucie, Oginskich w
Stonimiu i Sokotowie, Stroynowskich w Horochowie, Romerow w Biez-
dziadce. Na szczego6lna jednak uwage z wielu wzgledow zastuguje grupa
wyroboéw bedaca dzietem francuskiego tapisera Francois Glaize’a, pracu-
jacego w Warszawie i w Krakowie. Dziela, ktore wyszly z jego warsztatu,
wyrdznia bowiem bardzo wysoki poziom artystyczny oraz stosowanie prawie
wylacznie nici jedwabnej, dodatkowo tylko czasem delikatnej welny i nici
ztotej. Inng ponadto cecha charakterystyczna dla tej grupy obiektow jest
zastosowanie techniki tapiserii do wykonania szat liturgicznych, co jest
zjawiskiem wyjatkowym nie tylko w polskiej, ale i w europejskiej skali'.

Bardzo niewiele, niestety, wiemy na temat pobytu i aktywno$ci arty-
stycznej Glaize’a na terenie naszego kraju. Wprawdzie w literaturze lako-
niczne informacje o nim pojawiaja si¢ juz w XIX w.%, to jednak najpetnicj

'"M.Rychlewska, Tapisjerstwo, w: Zarys historii wiékiennictwa na ziemiach
polskich do konca XVIII wieku, red. J. Kaminskia i 1. Turnau, Wroctaw 1966, s. 419-432;
J,Pagaczewski, Gobeliny polskie, Krakow 1929, s. 34-109; T. M ank o w -
s k 1, Polskie tkaniny i hafty XVI-XVIII wieku, Wroctaw 1954, s. 45-53.

2W. Rebczyhnski, Rys historyczny fabrykacyi gobelinéw we Francyi i o
gobelinach w Polsce, Lwow 1886, s. 42; J. Kotaczkows ki, Wiadomosci tyczqce
sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Krakow 1888, s. 187-188.
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tapisera i jego tworczos$¢ przedstawit dopiero Julian Pagaczewski w pracy
Gobeliny polskie’. Ta wiasnie wersja Pagaczewskiego, niemal bez zadnych
uzupelnien, byta powtarzana az do ostatnich lat w ré6znych opracowaniach
dotyczacych rzemiosta artystycznego®.

Rzeczywiscie niezbyt wiele udaje sig odnalez¢ informacji i archiwaliow
dotyczacych Glaize’a. Dopiero niedawno wyplyngto kilka nowych faktow,
ktore umozliwiaja lepsze poznanie Zycia 1 twdrczos$ci tego wybitnego tapi-
sera’. Udato si¢ m.in. ustali¢, iz Glaize przebywal i pracowat w Polsce
przynajmniej do 1770 r., czyli znacznie dtuzej, niz dotychczas sadzono,
podajac zwykle 1758 rok jako koniec jego dziatalnosci u nas®. Przyjmujac
zatem rok 1743 za rozpoczynajacy, a rok 1770 za konczacy jego zwiazek
z mecenasami polskimi, otrzymujemy w sumie blisko az trzydziestoletni
okres tworczosci Glaize’a na naszych ziemiach. Wiemy, ze mial on w tym
czasie kolejno kilku mecenaséw’. Najwigcej jednak informacji oraz dziel
pochodzi z okresu jego pracy dla biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki
Zatuskiego, ktory od 1735 do 1747 r. pelnit urzad kanclerza wielkiego
koronnego i z tego powodu czgsto bywat w Dreznie, gdzie by¢ moze miat
sposobno$¢ po raz pierwszy zetknac sig z francuskim tapiserem.

Niezwykla bez watpienia grupe stanowig szaty liturgiczne, ktore Frangois
Glaize wykonywatl jedynie dla biskupa Zatuskiego. Pierwsza datowang praca
artysty jest ornat przeznaczony dla katedry w Plocku i do dzi§ tam prze-

3 Dz. cyt., s. 34-51.

‘*Mankowski, dz cyt., s. 46-47;, M. M arkiewicz  Historia polskiej
tkaniny do XIX wieku, w: Tkanina polska, red. K. Piwocki, Warszawa 1959, s. 21-22;
A.Bochnak, K Buczkowski, Rzemiosto artystyczne w Polsce, Warszawa
1971, s. 57-58; J. S a m e k, Polskie rzemiosto artystyczne, Warszawa 1984, s. 421.

SA.Bender, Francois Glaize — francuski tapiser pracujacy w potowie XVIII
wieku dla polskich mecenasow. Nowe ustalenia, ,,Roczniki Humanistyczne” 45(1997), z. 4,
s. 257-271.

® Wyjatek stanowi Julian Pagaczewski i Anna Kwasnik-Gliwinska, ktérzy omawiajac
tapiserie Glaize’a Apoteoza herbu biskupa Kajetana Soltyka, okre§laja jej powstanie po
1759 r. (Pagaczewski, dz cyt,s. 49-50; A Kwasnik-Gliwinska,
Katalog zbiorow, Kielce 1991, s. 58-59).

7 Maria Markiewicz (Tkaniny, w: Sztuka zdobnicza. Dary i nabytki 1945-1964. Katalog,
Warszawa 1964, s. 19) jako pierwszego polskiego mecenasa Glaize’a wymienia krola
Stanistawa Leszczynskiego, dla ktorego artysta miat wykona¢ serig sygnowanych tapiserii
»Cztery pory roku”. W §wietle dotychczasowych badan opinia ta musi pozosta¢ hipoteza,
gdyz nie istnieja zrodta, ktore moglyby ja potwierdzi¢. Kolejnymi mecenasami francuskiego
tapisera byli: biskup Andrzej Stanistaw Kostka Zatuski, biskup Kajetan Sottyk, krol
Stanistaw August Poniatowski.
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chowywany. Napis, ktory znajduje sig w dolnej czgsci plecow szaty ,,Fait
a Varsovie. A.S.K.Z.E.C. et P.A.C.C. et P.S.R.C. En 1743” jednoznacznie
wskazuje na miejsce i czas powstania wspomnianego obiektu. Najnowsze
badania wykazaty, Zze tapiser nie od razu zostal zaangazowany przez
biskupa. Dopiero od roku 1745 mozna mowi¢ o statej pracy Glaize’a dla
tego dostojnika koscielnego, u ktéorego Francuz pozostat zatrudniony az do
jego S$mierci, czyli do 1758 r. Jak wysoko biskup cenil sobie dzieta
Glaize’a, $wiadczy fakt, iz w testamencie zlecit mu kontynuowanie jeszcze
przez dwa lata prac nad zaczetymi tapiseriami®. Szaty liturgiczne, ktore
przetrwaly do naszych czasow, mozna podzieli¢ na pig¢ grup, biorac pod
uwage sposob ich dekoracji. Pierwsza tworza dwa ornaty, wyzej wspom-
niany z 1743 r. i drugi z roku 1745, przechowywany w skarbcu katedry na
Wawelu. Na kolumnie plecow obu przedstawiony jest ukrzyzowany Chry-
stus, wzorowany najprawdopodobniej na jednym z wielu obrazéw Van Dyc-
ka, ukazujacych tg sceng. Przody szat zdobi veraikon i arma Christi. Druga
najwigksza grupe stanowi siedem ornatéw, powstatych w latach 1746-1758.
Ich przody sg takie same jak grupy pierwszej, na plecach za§ omawianych
orantdw widnieje przedstawienie ukrzyzowanego Chrystusa, ktorego projekt
wykonat prawdopodobnie inny artysta. Jeden z tych ornatow znajduje sig
w Nieborowie, dwa w skarbcu katedry wawelskiej, cztery za§ w Muzeum
Diecezjalnym w Plocku. Grupa trzecia, z lat 1747-1758, to garnitur skta-
dajacy sig z ornatu i dwoch dalmatyk, bedacy wtasno$cia katedry kra-
kowskiej. Szaty te zdobia bogate ornamenty kwiatowe w stylu Ludwika XV.
Grupe czwartg reprezentuje tylko jeden ornat, wykonany w latach 1747-
1758, ostatnio niestety zaginiony, ktory przechowywany byl w klasztorze
w Czerwinsku. Z zachowanych zdje¢ wynika, ze szatg dekorowaty podobne
motywy kwiatowe do tych z garnituru krakowskiego, z tym ze wzory ros-
linne w obiekcie czerwinskim byty trochg drobniejsze i umieszczone migdzy
famigcymi sig¢ wstegami oraz wiciami ze stylizowanymi lis¢mi akantu.
Najbardziej interesujacy pod wieloma wzgledami jest ornat ukazujacy
sceny legendy o scaleniu zwlok $w. Stanistawa, ktory zaliczy¢ nalezy do
odrgbnej, piatej grupy. Dodac trzeba, ze jest to jedyny tkany przez Glaize’a
ornat, ktéry w nie wyjasnionych okolicznosciach znalazl sig za granica i
obecnie przechowywany jest w The Fine Arts Museums w San Francisco.
Krotkie, jedynie sygnalizacyjne informacje na temat tego niezwyklego

8Bender dz cyt, passim.
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obiektu dopiero zupeinie niedawno pojawity sig w polskich opracowaniach,
przypominajac to zapomniane przez ponad dwa wieki dzieto’. Wczesniej
jednak powstata praca autorstwa wybitnej amerykanskiej specjalistki Christy
C. Mayer-Thurman Raiment for the Lord’s Service. A Thousand Years of
Western Vestments, gdzie udokumentowany fotografiami tekst najbardziej
szczegolowo jak dotychczas prezentuje omawiany orant!’. Warto nadmie-
ni¢, ze szata jest darem dla muzeum i po raz pierwszy wymieniona zostata
w amerykanskiej publikacji z 1966 r.

Ornat ten pod wzgledem technologii wykonania jak i stylu dekoracji jest
zblizony do wyrobow z pozostatych czterech grup. Tak bowiem jak i w in-
nych szatach liturgicznych tkanych przez Glaize’a osnowa jest Iniana, watek
za$§ z barwnej delikatnej welny, jedwabiu i nici metalowych. To jednak, co
wyroznia te prace spos$rod pozostatych szat bedacych dzietem utalentowa-
nego tapisera, jest to jej unikalny program ikonograficzny, przedstawiajacy
jeden z o$miu zasadniczych tematow z ikonografii $w. Stanistawa, czyli
sorly scalajace posiekane zwtloki i strzeggce scalonego ciata”!!. Temat ten
ukazany zostat w szesciu scenach, z ktorych kazda uzupetnia dobrany cytat
z Pisma $w. I tak kolejno: na kolumnie przodu ornatu w owalnym polu wi-
doczne sa dwa orly unoszace sig nad po¢wiartowanymi zwtokami $w. Stani-
stawa. Umieszczony na banderoli napis nad ta scena jest nastgpujacy:
»INTRA NOS GEMINUS EXPECTANTES REDEMPTIO: NOSTRI EZEC”.
Na plecach orantu znajduje si¢ pozostalych pie¢ scen, tworzacych peilna
ekspresji kompozycje obrazujaca scalenie ciala §wigtego biskupa. W $rod-
kowej czesci kolumny umieszczone zostalo najwazniejsze przedstawienie
ukazujace niemal catkowicie scalong juz posta¢ §w. Stanistawa, przy ktorej
z rozpostartymi skrzydtami i ze schylona glowa przysiada orzet. Calo$c
uzupetnia cytat: ,NUNC POSUIT DEUS MEMBRA IN CORPORE SICUT
VOLUIT. AD COR. 12”. Cztery pozostate sceny rozmieszczone sg syme-
trycznie w gornych i dolnych partiach bokow ornatu. Na kazdej z nich
ukazany jest orzet w locie, skierowany ku scenie centralnej, trzymajacy w
szponach odcigte czeSci ciata swigtego. Orzel w gornym lewym polu unosi

% Tamze; Z.Z y g u l s k i jun., Dzieje polskiego rzemiosta artystycznego, Warszawa
1987, s. 45; 1. Tur n au, Rzemiosta widkiennicze, odziezowe i skorzane w latach 1655-
1795, w: Z dziejow rzemiosta warszawskiego, red. B. Grochulska, W. Pruss, Warszawa 1983,
s. 186.

19 Chicago 1975, s. 243-245.

"R. Knapinski, Polscy swieci w sztuce, w: Nasi $wigci. Polski slownik
hagiograficzny, red. A. Witkowska, Poznan 1995, s. 630.
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serce. Napis nad ta scena jest nastepujacy:,,UT DILIGATIS ET SERVIATIS
EI IN TOTO CORDE DEUT. 11”. Orzet ukazany za$ symetrycznie po pra-
wej stronie plecOw orantu trzyma w szponach ucigte dtonie §w. Stanistawa.
Tu cytat dodaje: ,,EGO ECCE IN MANIBUS VESTRIS SUM. JEREM: 26”.
W dolnym lewym rogu szaty przedstawiony zostal orzel niosacy stopy
meczennika. Napis przy tej scenie brzmi: ,,VESTIGIO EJUS SECUTUS EST
PES MEUS, VIAM EJUS CUSTODIUI JOB 23”. Ostatni, czwarty orzet
umieszczony w dolnej czesSci prawego boku ornatu, ukazany jest w locie;
trzyma glowe $Swietego biskupa. Te sceng rowniez uzupelia odpowiedni
cytat: ,,ET IPSE EST CAPUT CORPORIS ECCLESIA. AD TESS. 1”. God-
ny uwagi jest takze bardzo bogaty, ekspresyjny acz i harmonijnie skompo-
nowany ornament rokokowy, sktadajacy sig gtownie z wielu réznie ujetych
motywow rocaille oraz kwiatow, szczelnie wypetniajacy wolne miejsca mig-
dzy scenami.

Nastepujacy napis: ,,AND. ZALVSKI EP. CRACOVIAE” umieszczony
na dole przodu ornatu, wyraznie wskazuje, dla kogo zostal on wykona-
ny'2. Mayer-Thurman podata zatem Krakoéw jako miejsce powstania szaty,
z czym jak najbardziej nalezy si¢ zgodzi¢. Amerykanska badaczka jako czas
wykonania tego dziela uznala lata miedzy 1747 a 1758. Odnaleziony przez
Marianne Banacka, obecnie przechowywany w Sankt Petersburgu kontrakt
biskupa Zatuskiego z Glaize’em w sprawie dokoniczenia prac dla kos$ciota
San Stanislao dei Polacchi w Rzymie, pozwala na zmiang, a wilasciwie
uscislenie tego datowania, a takze umozliwia poznanie wielu innych waz-
nych faktow zwiazanych z powstaniem tego niezwykle oryginalnego obiek-
tul3. Konczaca kontrakt formuta: ,Fait promis et accorde a Cracovie
1758” (sic!) informuje, gdzie i kiedy 6w dokument zostat podpisany. Kon-
tekst umowy pozwala na dalsze, doktadniejsze ustalenie daty jej zawarcia.
Punkt trzeci tego kontraktu bowiem informuje, ze Glaize obiecal, iz przy-
spieszy pracg i zakonczy wykonanie ornatu na ,,Purification de Notre Da-
me”, czyli $wigto Matki Boskiej Gromnicznej, ktore obchodzone jest 2 II.
Najprawdopodobniej zatem powyzsza umowa sporzadzona musiata zostac¢ na
samym poczatku 1758 r. Przytoczone dane umozliwiaja wigc bardzo precy-
zyjne datowanie omawianego ornatu, na wspomniany 1758 r. Kontrakt bi-

2Mayer-Thurman, dz cyt, s. 244 (cytuje za Mayer-Thurman, napis ten
bowiem na dostepnej mi fotografii jest niewidoczny).

M. Banacka, Dzialalno$é¢ biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki Zaluskiego na
polu kultury artystycznej, Warszawa 1994, s. 125-126 (mps u autorki).



272 AGNIESZKA BENDER

skupa z Glaize’em pozwolil takze wyjasni¢ okoliczno$ci powstania tejze
szaty. Wczesniej Anna Bennett sugerowata jej zwiazek z obchodzona w
1753 r. przez biskupa Zatuskiego 500 rocznica kanonizacji jego poprzed-
nika, §w. Stanistawa, rowniez biskupa krakowskiego'. Okazalo sig¢ jednak,
ze tkany przez Glaize’a i jego warsztat ornat wraz z kapg, piecioma ante-
pendiami, dwoma portierami i wielkim dywanem z ,laine d’Angleterre”
mial stanowi¢ nadzwyczaj okazaty dar biskupa-mecenasa sztuki, dla pol-
skiego kosciota w Rzymie'’. Inng, bardzo wazng informacja jest to, iz na
podstawie powyzszego zrodta wiemy dzi§ na pewno, ze autorem kartonow
do tych tapiserii, w tym oczywiscie i ornatu, byl Tadeusz Kuntze, ktory
dzigki hojnosci biskupa wiele lat ksztalcit sie w Rzymie. Doda¢ warto, ze
do wykonywania kartonow tapiserskich Kuntze byt dobrze przygotowany,
gdyz nauki ich opracowywania pobieral u samego Jeana Frangois de Troya
— dyrektora Akademii Francuskiej'®. Wczeéniej jedynie przypuszczano, ze
Kuntze mogt dostarcza¢ Glaize’owi kartony, dzi§ hipotezy te udato sig
potwierdzi¢.

Czy tapiser wraz z pomocnikami sprostali zadaniu i wykonali to olbrzy-
mie i nietypowe zamdwienie? Obecnie trudno jest odpowiedzie¢ na to py-
tanie. Informacje o pigciu unikalnych antependiach Glaize’a pojawity sie w
literaturze polskiej juz w kofcu ubieglego stulecia'’. Jak przedstawiono
wyzej, stosunkowo niedawno zaczeto w polskich i obcych opracowaniach
wymienia¢ orant z historig §w. Stanistawa. By¢ moze w przysztosci na-
stepne nie znane dotad zrodta i obiekty uzupelnia nasza wiedzg na temat
tego bardzo interesujacego, jednolitego pod wzgledem techniki wykonania
i, zapewne, dekoracji zespotu tapiserii, ktéorego bez watpienia istotnym
elementem byl omawiany ornat.

“Mayer-Thurman, dz cyt,s. 245.

SBanacka, dz cyt., s. 44, 125-126.

0. Zagoérows ki, Kuntze Tadeusz, w: Polski stownik biograficzny, t. XVI,
Wroctaw 1971, s. 205.

17 »Sprawozdania Komisji Historii Sztuki” 5(1896), s. CXLII. Profesor Sokotowski
zakomunikowal wowczas, ze Muzeum ks. Czartoryskich zakupilo ,zastony do stali ze
scenami z zycia §w. Stanislawa”. Pozniej dopiero wyjasniono, ze wspomniane tapiserie to
antependia.
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THE CHASUBLE WITH THE SCENES FROM THE LEGEND
OF REUNITING THE CORPSE OF ST. STANISLAW

THE WORK OF THE TAPESTRY-WEAVER FRANCOIS GLAIZE

Summary

Among the works of Polish tapestry of the 18" century the ones whose author was the
French tapestry-weaver Francois Glaize deserve a special attention. Glaize worked in Warsaw
and Cracow from 1743 till at least 1770. Until 1758 he was employed by Bishop Andrzej
Stanistaw Kostka Zatuski and it was for him that he made more than a dozen canonicals —
chasubles, dalmatics, copes — using the technique of tapestry, which is a unique phenomenon
on the European scale. The most interesting of them, with the most developed iconographic
programme, is the chasuble with scenes from the legend of reuniting the corpse of St.
Stanistaw that in unexplained circumstances found itself abroad and at present is kept at The
Fine Arts Museums in San Francisco. The sources that have been found allow to precisely
date the object to 1758 as well as to define the author of the design — it was Tadeusz
Kuntze who had already collaborated with Glaize. The chasuble along with five altarfrontals
(that are now at the Princes Czartoryskis Museum in Cracow), two door-curtains and a
carpet — we do not know if they were actually made — were supposed to be the Bishop’s
gift to the Polish church in Rome.

Translated by Tadeusz Kartowicz

ZRODLO ILUSTRACII

Ch.C.Mayer-Thurman, Raiment for the Lord’s Service. A Thousand Years of
Western Vestments, Chicago 1975.

SPIS ILUSTRACIJI

1. Przod ornatu ze scenami legendy o scaleniu zwlok §w. Stanistawa, Francois Glaize, 1758,
The Fine Arts Museums w San Francisco.

2. Plecy ornatu ze scenami legendy o scaleniu zwlok §w. Stanistawa, Francois Glaize, 1758,
The Fine Arts Museums w San Francisco.
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