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ZESZYT SPECJALNY

ARTUR BADACH
Warszawa

~STATUAE CUDOWNE, NIE ZLOTEC ALE KOSZTOWNE”
Z DZIEJOW VILLA REGIA W WARSZAWIE

Kiedy w roku 1643 ukazywala si¢ ksiazka Adama Jarzgbskiego Gosciniec
abo krotkie opisanie Warszawy z okolicznosciami iey autor tego dzietka, na
co dzien kompozytor i muzyk w kapeli krélewskiej, nie przypuszczat za-
pewne, jakiej wagi prace stworzyl. Zawarte w tej ksigzce opisy ko$ciotow,
rezydencji magnackich, kamienic mieszczanskich i budynkow uzyteczno$ci
publicznej od lat stanowia wazne zrodto dla badaczy probujacych odtworzy¢
wyglad Warszawy w 1. polowie XVII w. Dla wielu zabytkow, ktoére po la-
tach najazdu szwedzkiego nie odzyskaly juz nigdy dawnej §wietnosci, jest
to zrédlo jedyne. Znaczenie pracy Jarzgbskiego wzrosto jeszcze bardziej juz
w czasach nam wspoétczesnych, kiedy przed dwudziestoma laty Wtadystaw
Tomkiewicz podjat trud ponownego wydania Goscinica, zaopatrujac go przy
okazji w wiele cennych komentarzy i uwag, utatwiajacych wtasciwa inter-
pretacje tekstu i identyfikacje opisywanych zabytkow!.

Inspiracje dla napisania niniejszego artykutu stanowil fragment dzieta
Jarzegbskiego poswigcony wazowskiej rezydencji Villa Regia (potozonej przy
Krakowskiem Przedmiesciu, na skarpie wislanej), a w szczegdlnosci zawarte
tam opisy rzezb i fontann, ktére zdobity pierwotnie krolewski ogrod. Opisy
te byly juz wielokrotnie przytaczane przez badaczy zajmujacych sig kultura

"A.Tarzebski, Gosciniec abo krotkie opisanie Warszawy, opracowanie i wstep
W. Tomkiewicz, Warszawa 1974 — wszystkie cytowane ponizej fragmenty wedlug tego
wydania.
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Warszawy w czasach panowania Wazéw?. Zaden jednak z autoréw nie pod-
jat do tej pory proby szerszego omoéwienia lub identyfikacji zabytkow
uwiecznionych w Goscincu.

Analize dziet sztuki rzezbiarskiej zgromadzonych w ogrodzie krélewskim
rozpocznijmy od przypomnienia sobie zawartych w dzietku Jarzgbskiego
opiséw. Zacytujmy je w takiej kolejnosci, w jakiej pojawiaja si¢ na stro-
nicach Goscinca, gdyz moze to pomoéc, przynajmniej czesciowo, w ustaleniu
pierwotnej lokalizacji poszczegdlnych obiektow®. Wchodzac z dziedzifica
gospodarczego do czgséci ogrodu potozonej przed wejsciem do patacu kro-
lewskiego autor relacjonowat wigc:

Fontanna pigkna z marmuru / Stoi niedaleko muru. / Za tym statuae cudowne / Nie
zlote¢ ale kosztowne, / Z metalu sg odlewane, / Wtlasnie jakby malowane: / Tu
Herkules Nessa dusi, / A on mu podlega¢ musi; / Sam kon stoi urodziwy, / Waz go

spodku kasa, dziwy! / A szkapa nogami wierci / Do gory, bojac si¢ $mierci.

Zblizajac sig w kierunku skarpy wislanej, Jarzgbski dostrzega kolejne
rzezby:

Na wierzchu kamien wysoki, / Na cztery granie szeroki; / Stoi na nim Kupidynek
/ Z strzatami, Wenery synek®.
Pomkne si¢ dalej: fontana! / Neptun na niej [...]°.

Dwie ostatnie rzezby oglada znowu w okolicach patacu:

2 O figurach tych pisali m.in.: A. K e r s t e n, Warszawa kazimierzowska 1648-1668.
Miasto—Ludzie—Polityka, Warszawa 1971,s.82;J.P u t k o w s k a, Krdlewska rezydencja
na przedmiesciu Warszawy w XVII wieku, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 23(1978),
z.4,s.289;)J.Lileyko, Zycie codzienne w Warszawie za Wazow, Warszawa 1984,
s. 175; J. Ban ach, Hercules Polonus. Studium z ikonografii sztuki nowozytnej, War-
szawa 1984, s. 31,51 iin; M. K arpo wicz Malarstwo i rzezba XVIII w., w: Sztuka
Warszawy, red. M. Karpowicz, Warszawa 1986, s. 122; M. L e wi c k a, Trzy ogrody
rezydencji na warszawskiej skarpie wislanej w dobie wazowskiej, ,,Rocznik Historii Sztuki”
17(1988), s. 219-225.

3 Putkowska (dz. cyt., s. 285), opierajac sig na opisie Jarzebskiego, ustalita hipotetyczny
przebieg trasy, jaka poruszal sig on po ogrodzie. Ustalenia tej autorki, jakkolwiek bardzo
pomocne w otworzeniu wygladu ogrodu, nie sa jednak na tyle szczegdlowe, aby na ich
podstawie doktadnie zrekonstruowa¢ pierwotna lokalizacje poszczegodlnych figur.

“Jarz ¢ bs ki, dz. cyt, w. 1915-1927.

> Tamze, w. 1993-1996.

® Tamze, w. 1009-1010.
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Wpadng na delfinoryba, / Z okrutna paszczgka ryba. / A na niej stoi chlopiatko, /
Z jaka$ patka niebozatko; / Chcac ja zabi¢, z gory zmierzyl, / A piedzia si¢ swa nie
zmierzyl. / Wszystko to z marmuru rzeczy [...]".

Aze znowu cudowisko, / Nie wiem, jakie ma przezwisko: / Widze konia
kamiennego / Na shupie, co$ wojennego, / Z marmuru dziwna robota, [...]%.

Co wiemy o historii rzezb zdobigcych dawniej rezydencje krolewska przy
Krakowskim Przedmiesciu? Poczatek tej kolekcji sigga czasow okoto
1637 r. Z okazji majacego sig odby¢ wlasnie w tym roku slubu Wtadysta-
wa [V z arcyksiezniczka Cecylia Renata na warszawskim dworze rozpoczeto
przygotowania obejmujace m.in. porzadkowanie kroélewskich siedzib: Zamku
Kroélewskiego, Zamku w Ujazdowie oraz Villa Regia. O tym, iz rezydencje
te zostaly woéwczas wzbogacone o cenne dzieta sztuki, dowiadujemy sig z
listu, jaki do Rzymu wystat 6wczesny nuncjusz papieski w Warszawie Ma-
rius Filonardi®. Pisal on, iz do Warszawy przywieziono mnostwo rzezb z
brazu i pewna ilo§¢ marmurowych plaskorzezb wykonanych we Florencji.
Transport ten przybyt z Genui do portu gdanskiego, skad Wista splawiono
go do stolicy. Cze$¢ rzezb trafito wowczas do ogrodow Patacu Kazimie-
rzowskiego, gdzie ich ustawieniem zajal sig krolewski architekt Augustyn
Locci — ojciec. Filonardi podaje w swoim liscie jeszcze jeden istotny
szczeg6t: znaczna sume (7 tysigcy talarow holenderskich), jaka krol zaptacit
za zakup. W korespondencji tej nie odnajdujemy jednak, niestety, ani
wykazu sprowadzonych dziel, ani nawet ich ogdélnej charakterystyki, ktora
moglaby by¢ pomocna w identyfikacji zabytkow.

Ogrod krolewski, podobnie jak inne warszawskie rezydencje, zostat obra-
bowany i zniszczony podczas najazdu szwedzkiego na przetomie lat 1655
i 1656. Wydarzenia tamtego burzliwego okresu przyblizaja nam listy sekre-
tarza krolewskiego Pierre’a des Noyers'®. Znajdujemy w nich m.in. infor-
macjg o probie wywiezienia zagrabionych zabytkow Wista. Jednakze wypet-
niona po brzegi barka osiadla na mieliznie na wysokosci Kepy Polkowskiej
i Szwedzi zdecydowali si¢ na wyrzucenie niektérych rzeczy do wody!'!.

7 Tamze, w. 1037-1043.

¥ Tamze, w. 2065-2069.

® Podaje za: W. Tomkiewicz Zdzejow polskiego mecenatu artystycznego
w wieku XVII, Wroctaw 1952, s. 37.

10 Podaje za: W.K or oty n s ki, Polow krolewski, ,,Kurier Warszawski” 86(1906),
nr 144, s. 2.

"' O grabieniu warszawskich rezydencji i probie wywiezienia tupéw zob. takze:
J.Wegner, Warszawa w latach potopu szwedzkiego 1655-1657, Warszawa 1957,
s. 50-52, 70.
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Z korespondencji Noyersa dowiadujemy sig takze, iz wkrotce udato sig jed-
nak wydoby¢ z rzeki wiele z tych przedmiotéw, a wérod nich: jaspisowe
kolumny, starozytne rzezby i armaty. Sprawa odzyskania zrabowanych
przedmiotéw zainteresowany byl osobiscie Jan Kazimierz, ktory w liscie
wystanym z Lublina do oblezonej stolicy rozkazat wydobyte z rzeki obiekty
przetransportowa¢ do Warszawy lub przynajmniej zakopa¢ na brzegu, aby
z powrotem nie dostaly sie w rece wroga.

Nowy etap w dziejach interesujacych nas dekoracji krolewskiego ogrodu
otwieraja odkrycia dokonane wiosna 1906 r. Wowczas to piaskarze wytowili
z Wisly wiele fragmentow rzezb z marmuru i metalu. Relacje zamieszczane
w prasie warszawskiej pozwalaja, jak sig wydaje, na sporzadzenie w miarg
doktadnej listy obiektow wydobytych z rzeki'?. Znalazty sig¢ wéréd nich:
marmurowa figura delfina, wykonana z bialego marmuru figura uskrzydlo-
nego chtopca ,,dzierzacego w raczkach (poza gtowe wzniesionemi) maczu-
ge”, dwa duze fragmenty muszli marmurowej, ,,do ktorej wpadata woda z
paszczy delfina”, cztery wazony marmurowe z ornamentami, pigé kamien-
nych ,pater” pod kwiaty, dwie bazy marmurowe ,,pod filary”, cztery krok-
sztyny z ciemnego marmuru, ,nharoznik arkadowy” z marmuru ozdobiony
koronami i herbem Wazow, ptyty (zapewne posadzkowe) z bialego i czarne-
go marmuru, kilkanascie fragmentéw, ktore ,,ztozone w calo$¢ tworza basen
bytego wodotrysku” oraz duza kula wykonana z metalu. Z rzeki wyciagnigto
takze marmurowa figure orta. Jednakze rzezba ta ulamata sig i wpadta z po-
wrotem do wody, pozostal po niej jedynie fragment skrzydta, ktory byt owi-
nigty lancuchem. Dodajmy, iz prace to prowadzone byly pod nadzorem
inzyniera Heliodora Nieciengiewicza. Planowano ich kontynuacje, ale wtadze
rosyjskie stanowczo zakazaly dalszych poszukiwan. Wydobyte rzezby prze-
lezaly, jak mozna przypuszcza¢, w zapomnieniu az do marca 1939 r., kiedy
Wtadystaw Pas, syn jednego z piaskarzy, przekazat je do zbiorow Muzeum
Historycznego'?.

Tomkiewicz na podstawie skapych informacji zawartych w liscie Filo-
nardiego podjal probe blizszego okreslenia charakteru sprowadzonych do
stolicy figur. Zdaniem tego badacza opisane przez Jarzebskiego figury:
Herkulesa, konia gryzionego przez weza i delfina mogtly by¢ ,,[...] modnymi
wowczas dzigki kinetyce i swoistemu patosowi rzezbami wywodzacymi sig

12 Tamze, s. 2; zob. tez ,,Stowo” 25(1906), nr 188, s. 3.
13 Odnotowaty to: , Kurier Warszawski” 119(1939), nr 69, s. 5; ,,Bluszcz” 75(1939),
nr 12, s. 22; ,,Obrona Kultury” 2(1939), nr 6, s. 6.
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z maniery stworzonej przez Giambologne”. Natomiast wymienione w Gos-
cincu fontanny laczy Tomkiewicz ze $rodowiskiem rzymskim lub bolon-
skim'*. W analizie tego naukowca pojawia si¢ takze drugi, nie wymie-
niony przez nuncjusza osrodek, w ktorym mogly by¢ zakupione niektore z
dziet — pracownia Adriaena de Vries, dawnego ucznia Giambologni, w la-
tach 1601-1626 tworzacego w Pradze'®. Taka hipoteze, zdaniem Tomkie-
wicza, pozwalaja postawi¢ bliskie stosunki, jakie w owym czasie taczyly
Wazoéw z dworem habsburskim.

Stosunki artystyczne dworu Wazéw z innymi dworami europejskimi oraz
import dziet sztuki do Polski w dalszym ciggu wymagaja badan. Jednak juz
obecnie mozna stwierdzi¢, iz istnieje wiele argumentéw przemawiajacych
za hipotezami postawionymi przez Tomkiewicza.

Blizsze kontakty Wtadystawa IV ze $rodowiskami artystycznymi w za-
chodniej i potudniowej Europie zostaly nawiazane podczas podrézy, jaka
Wiadystaw — wowczas jeszcze nastgpca tronu — odbyt w latach 1624-1625.
Krolewicz 1 towarzyszace mu osoby zwiedzili wowczas doktadnie wiele
miast niemieckich, niderlandzkich i wtoskich. Pobyt w samej tylko Florencji
na przetomie lutego i marca 1625 trwal az trzy tygodnie'®. Wiadystaw
mial wiec duzo czasu, aby zapoznaé si¢ z zabytkami tego miasta. Wiemy,
iz oprocz kosciotow i innych zabytkoéw architektonicznych ogladatl takze
zbiory zgromadzone w Galerii Uffizi. Podréz po Italii stworzyta ponadto
znakomita okazjge do obejrzenia cieszacych sig slawa zalozen ogrodowych;
oprocz ogrodow florenckich odwiedzono m.in. posiadto$¢ rodziny D’Este
w Tivoli'”. Do Pragi orszak krélewicza nie dotart (droga na potudnie
wiodta przez Otomuniec i Wieden), ale wiadomo, iz Wiadystaw spotkat sie
z osobami z kregu Albrechta Waldsztejna, dowodcy wojsk cesarskich, a
zarazem wielkiego kolekcjonera dziet sztuki. Z nim samym spotkal sig
krolewicz najprawdopodobniej w 1631 r., podczas swego kolejnego pobytu
w Czechach'®. Goszczac na dworze elektora Maksymiliana Bawarskiego
w Monachium (sierpien 1624), Wiadystaw ogladat tam m.in. bron zdobyta

14 Dy, cyt., s. 39.

'S Tamze; zob. takze: W. Tom ki e w i c z, Warszawa w XVII wieku, ,,Kwartalnik
Historyczny” 72(1965), nr 3, s. 603.

18 Podroz artystyczna Wiadystawa Wazy do krajéw Europy Zachodniej w latach 1624-
1625 w swietle owczesnych relacji, oprac. A. Przybos, Krakow 1977, s. 337 n.

7 Tamze, s. 306.

BW.Czaplinski, Whdystaw IV i jego czasy, Warszawa 1972, s. 87.
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na polu bitwy pod Biala Goéra'®. Jest catkiem prawdopodobne, aczkolwiek
nie relacjonuje tego zaden z towarzyszy krolewicza, iz gosciom pokazano
wowczas rowniez przywiezione z Czech dzieta sztuki.

Spréobujmy zatem odnalez¢ w tworczosci obu wymienionych przez Tom-
kiewicza artystow Giovanniego da Bologni (1529-1608) i Adriaena de
Vriesa (1545-1626) dzieta, ktore swoja trescia lub forma przypominaja te
wymienione w przewodniku Jarzebskiego.

Pierwsza z opisanych w Goscincu grup rzezbiarskich wyobrazajaca Her-
kulesa pokonujacego centaura Nessusa przypisaé mozna, jak sig wydaje,
tworczosci Wtlocha. Jezeli zaczniemy szuka¢ wsrdod dziet rzezbiarskich
powstalych w pdinocnych i srodkowych Wtoszech w koncu XVI i na po-
czatku nastepnego stulecia takich, ktore ilustruja ten temat, okaze sig, iz byt
to jeden z najchetniej podejmowanych w owym czasie watkoéw mitologicz-
nych. Zatrzymajmy si¢ w tym miejscu tylko na srodowisku florenckim. To
wlasnie tam, w Galerii Uffizi przechowywana jest hellenistyczna marmu-
rowa rzezba przedstawiajaca Herkulesa walczacego z centaurem?’. Figura
ta byla dobrze znana miejscowym artystom, a zainteresowanie nig wzrosto
niewatpliwie pod koniec XVI stulecia, kiedy rzezbiarz Giovanni Caccini
podjatl sig rekonstrukcji brakujacych fragmentéw posagu. Jeszcze przed
zakonczeniem tych prac, w 1568 r., inny artysta — Vincenzo de Rossi odkut
W marmurze swoja wersje tej sceny, wzorujac sig jednak w znacznej mierze
na antycznym pierwowzorze. Zupetnie nowe potraktowanie tego tematu spo-
tykamy dopiero w twoérczosci Giambologni i jego pracowni. Juz okoto
1577 r. Giambologna i Antonio Sussini stworzyli niewielka, brazowa grupe
rzezbiarska przedstawiajaca Herkulesa, ktory stojac ponad powalonym na
ziemig centaurem, zamierza si¢ na niego maczuga (il. 1). Cwieré wieku
pozniej powstala podobna figura, bedaca tym razem dzielem Giambologni
i Pietra Tacci’'. Jednakze z najbardziej znanym w tworczosci Giambologni
ujeciem tego tematu spotykamy sig we florenckiej Loggia dei Lanzi (il. 2).
Umieszczona tam monumentalna rzezba (odkuta w latach 1595-1600) stano-
wi jak gdyby kontynuacje¢ kunsztu, jaki pokazat Giambologna w Porwaniu
Sabinek. Wspaniala kompozycja, duzo bardziej zwarta niz w rzezbie hel-
lenistycznej i w figurze Rossiego, a zarazem prowokujaca do obejrzenia
rzezby z wielu stron, wrazenie napigcia i duzy tadunek ekspresji kaza

9 Podréz artystyczna, s. 115.
20 7ob. C. A v e ry, Giambologna. The complete sculpture, Oxford 1987, s. 117-118.
2l Tamze, s. 117 oraz il. 112 i 145.
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widzie¢ w pracy Giambologni zapowiedz dojrzatego baroku??. Dla §cistos-
ci dodajmy, iz takze De Vries co najmniej dwukrotnie podejmowat temat
pokonania centaura przez Herkulesa, ale w obu jego rzezbach (z lat 1603
i 1622) znaczaca role odgrywa takze posta¢ porwanej przez Nessusa Deja-
niry®, a o tej figurze nic Jarzebski nie wspomina.

Krolewski kompozytor w swojej relacji opisuje az dwie figury konne —
jedng przedstawiajaca to zwierze stojace na szczycie ,kolumny” (moim
zdaniem chodzi¢ tutaj moglo po prostu o cokot) i druga wyobrazajaca
wspietego konia, ktory cofa sig przed ukaszeniem weza. Istnienie dwoch
figur o podobnym temacie w obrgbie jednego ogrodu byto, jak mozna s3-
dzi¢, odbiciem swoistej mody na zamawianie i zakup figur konnych. Od
kiedy — na przetomie XVI i XVII w. — moda ta zapanowata na dworach
europejskich, niektore pracownie rzezbiarskie zajety sig niemal seryjna
produkcja tego typu statuetek, a znakomitym tego przyktadem byly dziata-
jace we Florencji warsztaty Antonia i Francesca Susinich?*. Kilka figur
przedstawiajacych konie bez jezdzcow (w tym takze wyobrazone na wspig-
tych tylnych nogach) powstalo w latach 1580-1590 w pracowni samego

Giambologni®>; podobnych przykladow dostarcza takze tworczo$é jego

uczniéw i nasladowcow?S,

W ogrodzie Albrechta Waldsztejna w Pradze, tuz obok siebie — po obu
stronach alei glownej — umieszczone zostaly dwie figury wyobrazajace
konie?’. Jedna z nich przedstawia konia kroczacego spokojnie, z uniesiong
prawa przednig noga (il. 3). Statua naprzeciwko wyobraza natomiast rumaka

wysoko wspigtego na tylnych nogach, z rozwiang grzywa i rozwartym sze-

22 Tamze, s. 33, 225; zob. tezJ.Pope-Henn es sy, ltalian High Renaissance
and Baroque Sculpture, London—New York 1970, s. 54.

23 Zob. Prag um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Kaiser Rudolf II, Bd. I, Wien 1988,
poz. 62, 68.

% L.0.Larsson, Adrian de Fries v Praze, ,Uméni” 16(1968), nr 3, s. 278.
O popularnosci tego motywu w sztuce 2. polowy XVI i w XVII w. zob. takze: M. M o 1 -
k a, Polski nowozytny portret konny i jego europejska geneza, Wroctaw 1986, s. 46-47,
53 n; M. Scalini, Larte italiana del bronzo 1000-1700. Toreutica monumentale
dall’alto medioevo al barocco, Roma 1988, s. 49 n.

BZAver y, dz. cyt., s. 268.

26 Tamze, s. 229, 233 (autor przytacza tu konne statuetki autorstwa Tacci (1615)
i Caspara Grasa (1622-1630)).

27 Rzezby wykonane przez De Vriesa do ogrodu waldsztejniskiego zostaly zrabowane
przez Szwedow w 1648 r. i sa przechowywane do dzisiaj w patacu w Drottningholm. W re-
zydencji na Matej Stranie mozna oglada¢ ich wierne kopie z lat 1904-1905.
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roko pyskiem (il. 4). Pod jego tulowiem dostrzegamy skreconego weza,
ktory usituje wtasnie wbi¢ swoje zgby w konski brzuch. Moim zdaniem te
wlasnie rzezby byly bezposrednimi pierwowzorami dla figur z warszaw-
skiego ogrodu krolewskiego, gdzie ustawiono ich kopie lub, co jest wielce
prawdopodobne, po prostu repliki warsztatowe.

Zupehie sluszna wydaje sig hipoteza Tomkiewicza taczaca ze $rodo-
wiskiem wloskim (aczkolwiek niekoniecznie rzymskim) wspomniang przez
Jarzgbskiego fontanng z figurag Neptuna. Posta¢ mitycznego wladcy morz
byta jednym z najbardziej popularnych motywoéw stosowanych w czasach
nowozytnych dla ozdoby fontann, uje¢ i zbiornikéw wodnych. Okoto roku
1560 taka wtasnie fontanng postanowiono wznie$¢ na florenckim Piazza
della Signoria. W ogloszonym z tej okazji konkursie wzigl rowniez udziat
mtody Giambologna. Jednakze monument wykonal ostatecznie Bartolomeo
Amanti, ktory przedstawit boga morz jako poteznie zbudowanego, stojacego
prawie w zupelnym bezruchu mezczyzne. Pomimo porazki Giambologna
podjal ponowna probe i juz w roku 1567 zrealizowal ten sam temat na
rynku w Bolonii?®. Jego Neptun (il. 5) jest duzo bardziej poruszony niz
ten z Florencji. Muskularny bég ukazany zostal w kontrapo$cie z prawa
noga ustawiona na delfinie. Lewa reke wycigga do przodu, w prawej trzyma
natomiast wsparty o ziemig trojzab. Temat Neptuna pojawit sig¢ kilkukrotnie
w tworczosci ucznia Giambologni — Adriaena de Vriesa. Rzezba o tej te-
matyce ozdobila duza fontanng w typie ,florenckim” ustawiona dawniej
przed loggia — tzw. Salla Terrena, w praskim ogrodzie waldsztejaskim?’.
Kilka lat pozniej w pracowni tego mistrza powstata jeszcze jedna figura
Neptuna, przeznaczona tym razem na fontanng w ogrodzie we Frederiksborg
w Danii (1575)%°. Obie rzezby sa bardzo podobne; wyobrazaja Neptuna
stojacego w rozkroku, z prawa regka uniesiona do gory i lewa z troéjzebem
— tak jak u Giambologni — wspartym o ziemig. Figura zdobigca fontanng
w Warszawie, niezaleznie od tego, czy powstata we Wtloszech czy w kregu
De Vriesa, co jest mniej prawdopodobne, rdznita si¢ wigc zapewne od
wyobrazenia Neptuna, jakie znamy np. z gdanskiego Dlugiego Targu.
Kompozycja tego ostatniego posagu jest bardzo dynamiczna — bog morz z

BAver y, dz. cyt.,, s. 206; Scalini, dz. cyt,s. 78-79.
®Larsson, dz cyt., s. 282.
30 Tamze, s. 284.
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trudem utrzymujacy rownowage zadaje gwaltowny cios swoim trojzebem?!.
Rzezby, ktorych schemat uksztaltowany zostal we Wloszech, sa bardziej
statyczne — przedstawiaja Neptuna stojacego lub kroczacego, pewnie
wspierajacego sig na atrybucie witadzy.

W tym miejscu nalezy postawi¢ pytanie o genezg¢ udekorowania ogrodu
rzezbami o tak réznorodnej tematyce. Czy ci, ktorzy projektowali ich roz-
mieszczenie na terenie siedziby krolewskiej, dokonali przypadkowego wybo-
ru obiektow, czy tez kierowali sig na przyktad symbolika poszczegdlnych
figur?

Figura Herkulesa jest jednym z najczesciej spotykanych tematow mito-
logicznych w sztuce czaséw nowozytnych. Prace Herkulesa od dawna inter-
pretowane bylty jako symbol walki ze ztem oraz z ludzkimi wadami, za$
posta¢ samego herosa byta synonimem cztowicka szlachetnego i pelnego
cn6t. Taka wymowa postaci sprawita, iz juz wiladcy antyczni zaczeli sig
identyfikowaé z Herkulesem®?. Symbolike te przejeto réowniez chrzesci-
janstwo, uosabiajac Herkulesa z cztowiekiem dobrze czyniacym, za$ w po-
konywanych przez niego zwierzgtach i stworach: lwach, Cerberze i Hydrze
widzgc obraz grzechow i ludzkich stabosci. Do popularyzacji takiej symbo-
liki w czasach nowozytnych przyczynito sig niewatpliwie dzieto Pierre’a de
Ronsarda Hercule Chretien (wydane tuz po 1550 r.), gdzie Herkules porow-
nany zostal do samego Chrystusa®.

Nie mozna jednak nie powiedzie¢ w tym miejscu o innej mozliwej inter-
pretacji grupy z warszawskiego ogrodu krolewskiego. Christoforo Landino,
cztonek dzialajacej we Florencji Akademii Platonskiej, w wydanym okoto
1475 r. dziele De vera nobilitate interpretuje zwycigstwo Herkulesa nad
Iwami jako pokonanie zapalczywosci i zawzigtosci — tych cech ludzkiego
charakteru, ktore sprawiaja, iz gasnie $wiatlo rozumu®*. W nastepnej pracy
Quaestiones Camaldulenses Landino nazywa greckiego herosa medrcem, kto-
rego dziatalno$¢ jest pozyteczna ludziom oraz prawdziwym przyktadem vitae

31 Pomimo iz figura Neptuna z fontanny w Gdansku jest prawdopodobnie dzietem inne-
go ucznia Giambologni — Johanna Reichle, to jednak w jej kompozycji przewazyty, jak sig
wydaje, wpltywy poinocnoeuropejskie. O problemach zwigzanych z ustaleniem autorstwa
gdanskiego zabytku zob. T. M i k o ¢ k i, Antyczne pierwowzory gdanskiego posqgu Nep-
tuna, ,Porta Aurea” 2(1993), s. 31-33.

2 7ob. K. Narecki Herakles, w: Encyklopedia Katolicka, t. VI, Lublin 1993,
kol. 727.

3 Banach, dz cyt., s. 60, 74.

34 Tamze, s. 57.
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activae. Poglady Landina rozwingt jego uczen — Marsilio Ficino, ktérego
zdaniem poskromienie przez Herkulesa smokow i potworow jest symbolem
sttumienia namigtnoS$ci przez sity rozumu; z podobng interpretacja greckiego
mitu spotykamy sig¢ takze w pracach Erazma z Rotterdamu®>. Za odczyta-
niem w taki wlasnie sposdob wymowy warszawskiej rzezby przemawia takze
symbolika postaci pokonywanego Nessusa. Wizerunek centaura, konia z
glowa 1 torsem mezczyzny, interpretowany byt tradycyjnie jako symbol
nizszej — zwierzgcej natury cztowieka®. W sztuce chrzescijanskiej centaur
pojawia sie dla zobrazowania dzikich namigtno$ci i nieopanowanych zadz;
moze on byé takze symbolem brutalno$ci, cudzotdstwa i zemsty>’.

Posta¢ Herkulesa stanowita w czasach nowozytnych jeden z najpopular-
niejszych tematéw antycznych wykorzystywanych w wystroju siedzib monar-
szych i w dekoracjach wznoszonych z okazji triumféow, koronacji i krolew-
skich $lubow. Jerzy Banach wylicza dluga liste tego rodzaju figur wykony-
wanych na zamowienia dwordéw wloskich, francuskich, burgundzkich, cesar-
skich oraz polskich®®. Na honorowym miejscu wyobrazenie Herkulesa
(dtuta Michata Aniota) stangto w Fontainebleau, siedzibie Franciszka I1*°.
Projektujac gtéwna fasade Luwru, Gianlorenzo Bernini planowal umiescic,
po obu stronach wejscia dwa kolosalne posagi wyobrazajace czyny tego he-
rosa®’. Sposréd prac o tej tematyce, jakie pojawily sie w tworczosci
Adriaena de Vriesa, warto wymieni¢ przynajmniej te wykonane na zamowie-
nie dworu habsburskiego. Nalezata do nich figura Herkulesa ustawiona
w tzw. Nowej Sali na Hradczanach (po 1601, obecnie w Drottningholm)
oraz wizerunek tego herosa widniejacy na zbroi cesarza Rudolfa II w jego
rzezbiarskim portrecie (1609, Victoria and Albert Museum w Londynie)*!.
Warto tez wspomnie¢ o wyobrazeniach Herkulesa powstalych nieco pozniej
niz rzezba z Villa Regia, a zdobiacych parki w Wersalu i Wilanowie.

33 Tamze, s. 70 n.

3 Hall, Symbole sztuki Wschodu i Zachodu, thum. J. Zaus i B. Baran, Krakow
1997, s. 30.

G.Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art, London—Oxford—New York
1982 5. 14.

33 Dz. cyt., s. 68 n.; zob. takze: D. R. C o f f i n, Gardens and Gardening in Papal
Rome, New Jersey 1991, s. 77, 89-90, 99 n.

¥Banach, dz cyt., s. 68.

40 Tamze, s. 82.

YT arsson, dz cyt., s. 258, 282.
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W tym ostatnim miejscu figurg Herkulesa umieszczono na wyrazne zyczenie
krola Jana IT1%2.

Motyw Herkulesa pojawial sig wielokrotnie rowniez w sztuce polskiej
okresu panowania Wazow, towarzyszac przewaznie wyobrazeniom kolejnych
wiladcow. Spotykamy go w pracach graficznych: Apoteozie Zygmunta 111
(Antwerpia, po 1612), Portrecie krolewicza Wiadystawa (M. Gundalach,
1625), Apoteozie Jana Kazimierza (W. Hondius, 1656), na medalach wy-
bitych ku czci Wtladystawa IV (J. Hoehn st., 1636) i Jana Kazimierza
(J. Hoehn st., 1656), a takze w innych zabytkach®’. Wszedzie tam Her-
kules nie jest tylko ogoélnikowym symbolem walki ze ztem czy alegoria
cnoty, ale oznacza konkretnego wladcg wyrozniajacego sig cnotami i zwal-
czajacego za ich pomoca wystepki*:.

Kolejng opisang przez Jarzgbskiego w Goscincu grupa rzezbiarska byto
putto siedzace na delfinie, zdobigce pierwotnie jedng z fontann. To wlasnie
figura delfina wydobyta z rzeki na poczatku naszego stulecia jest jedyna
zachowang do dzisiaj rzezba z krolewskiego ogrodu (il. 6)*. Delfin jest
zwierzgciem o bardzo rozbudowanej symbolice. Juz w czasach starozytnych
ssak ten, bedacy bodaj najczesciej wyobrazanym w sztukach plastycznych
stworzeniem morskim, stat si¢ symbolem jednego z zywiolow — wody, i ta-
ka wymowa tego motywu begdzie bardzo czgsto powtarzana w pozniejszych
epokach®. Takze juz w antyku pojawiaja si¢ wyobrazenia delfindw maja-
cych znaczenie eschatologiczne*’. Zwierzeta te, umieszczane na sarkofa-
gach pelnity, symbolicznie, rolg psychopompoi — transportujacych dusze
zmartego w za$wiaty. Taka symbolike delfina przejela sztuka wczesno-
chrze$cijanska; wyobrazenia tego rodzaju spotykamy tutaj miedzy innymi
na mozaikach grobowych. Delfin zaczal by¢ odczytywany jako symbol zba-

“2Banach, dz cyt., s. 40.

43 Omawia je J. A. Chroscicki (Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce
Wazow 1587-1669, Warszawa 1983, passim; zob. takze: R. S zm y d ki, Brukselski
o, Triumf bogow” Fransa Geubelsa w kolekcji Wladystawa IV, ,Roczniki Humanistyczne”
42(1994), z. 4, s. 204-205).

“Banach, dz cyt., s. 137.

4 Rzezba znajduje sig w zbiorach Muzem Historycznego m. st. Warszawy. Zob.
Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596-1668 [katalog wystawy w Zamku Krélewskim
w Warszawie], Warszawa 1996, poz. IX 23 — tamze wcze$niejsza literatura.

4 Zob. G.de Tervarent, Atributs et symboles dans I’art profane 1450-1600.
Dictionnaire d’une language perdu, t. 1, Genéve 1958, s. 145; W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 19912, s. 65.

47 Tamze, s. 66.
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wienia, zmartwychwstania, a nawet samego Chrystusa*®. W polskiej sztuce
czasOw nowozytnych znakomitymi przyktadami takiego wykorzystania sym-
boliki delfinéw sa, wielokrotnie juz omawiane, ptaskorzezby z wnetrza
Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu — ssaki morskie sa tutaj nieodtacznymi
towarzyszami trytonow i nereid i wraz z nimi odprowadzaja zmarlego na
Wyspy Blogostawionych®. Pigknym przyktadem zastosowania motywu del-
fina w naszej sztuce sepulkralnej jest rowniez nagrobek Krzysztofa Szydto-
wieckiego w farze w Opatowie z lat 1532-1536, gdzie zwierzeta te, umiesz-
czone po bokach zwienczenia, dzwigaja herby zmarlego i jego rodziny.
Wydaje sig jednak, iz autorzy warszawskiej fontanny z delfinem chcieli
jej nadac nieco inng wymowg — ogrod, w odroznieniu od kaplicy grobowej,
nie jest chyba miejscem najbardziej odpowiednim do przypominania o rze-
czach ostatecznych i przemijaniu. Na kartach najbardziej popularnego
nowozytnego podrecznika ikonografii autorstwa Cesare Ripy odnajdujemy
wyobrazenie putta jadacego na delfinie jako alegorig duszy lagodnej,
ujmujgcej i ,,zmuszajacej do kochania™®. Ale w scenie, o ktorej mowa,
nie ma cienia przemocy — putto nie uderza tutaj dosiadanego zwierzegcia, jak
— wedtlug stow Jarzgbskiego — zostalo to przedstawione w ogrodzie Villa
Regia. Wydaje sig, iz kluczem do wtasciwego odczytania wymowy fontanny
z delfinem jest wigc zupelnie inna rycina zamieszczona w Iconographii —
przedstawienie mezczyzny personifikujacego Rade (Consiglio)!. Pod sto-
pami mezczyzny umieszczony zostal delfin. Zwierze to symbolizuje tutaj
pospiech i pochopnos$¢ i wlasnie dlatego jest deptane przez cztowieka, ktory
w swoim zyciu powinien kierowa¢ si¢ wylacznie roztropnoscig®’. Erwin
Panofsky, opierajac si¢ na takiej intepretacji, podaje nastgpny przyktad
analogicznego w sensie tresciowym wyobrazenia — dekoracjg sali ratusza w

® Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, ttum. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 257 oraz il. 81 wraz z komentarzem.

¥J Biatostocki, Nereidy w Kaplicy Zygmuntowskiej, w: t e n z e, Symbole
i obrazy w swiecie sztuki, t. I, Warszawa 1982,s. 194; S. M o s s a k o w s k i, Tematyka
mitologiczna dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej, w: t e n z e, Sztuka jako swiadectwo czasu.
Studia z pogranicza historii sztuki i historii kultury, Warszawa 1980, s. 155-157.

30 Iconologia [..], cz. 1, Siena 1613° s. 42; zob. takze: M. Karpowic z
Mitologiczne kostiumy Marysienki, w: t e n z e, Sekretne tresci warszawskich zabytkow,
Warszawa 1976, s. 95.

SR ipa, dz. cyt,s. 126-127.

52 Za: E.Pano fsky, Titian’s allegory of Prudence. A postcript, w: t e n z e,
Meaning in the visual art, New York 1955, s. 163 oraz il. 41.
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Amsterdamie autorstwa Artusa Quellinusa®. Na jednym z umieszczonych
tam przedstawien widzimy putto, ktore siedzac na grzbiecie rozjuszonego
delfina, stara si¢ go okielzna¢ za pomoca trzymanych w dtoniach lejcow
@il. 7). 1 tutaj wyobrazenie to przypomina o Roztropno$ci — tym razem
radcom miejskim, ktorzy zazwyczaj obradowali w tej wtasnie sali. Analo-
gicznymi przyktadami z terenu Polski wydaja si¢ dekoracje z tzw. Fasety
Lata, zdobigcej sypialnig Jana III w Wilanowie; przedstawienia te nie
doczekaly sig jednak dotychczas wyczerpujacej interpretacji ikonogra-
ficznej**.

Rzezba ustawiona dawniej w ogrodzie przy Villa Regia powstata nieco
wczesniej niz przytoczone przyktady z Amsterdamu i Wilanowa. Czy jej
autor byl wigc pierwszym, ktéry dla zobrazowania popularnej idei pano-
wania nad pochopnos$cia wykorzystat zabawny motyw putta na delfinie?
Okoto 1495 r. Albrecht Diirer naszkicowal kompozycje, ktorej tematem jest
Porwanie Europy (Wieden, Albertina)>. Glownej scenie, opisanej w Meta-
morfozach Owidiusza, towarzysza tutaj liczne bostwa morskie i putta pty-
wajace na grzbietach ryb. Wsrdod nich dostrzegamy putto, ktore siedzac
okrakiem na delfinie, unosi w gorg raczke, aby zadac¢ cios dosiadanemu
przez sig ,rumakowi” (il. 8). Nie wiemy doktadnie, czy mistrz niemiecki
chcial nada¢ swojemu rysunkowi jakakolwiek wymowe symboliczna, ale
jego kompozycja jest przyktadem na to, Ze tego rodzaju przedstawienia byty
rozpowszechnione duzo wczesniej niz w epoce baroku.

Zastanéwmy sig w koncu nad rolg dwoch figur koni. Czy figury te petni-
ly w Villa Regia jedynie funkcje 0zdoéb ogrodowych i czy stworzono je
(zwtaszcza figurg wspigtego rumaka) jedynie po to, by udowodni¢ kunszt
rzezbiarski, znajomo$¢ anatomii i znakomite opanowanie materiatu? Do
stwierdzenia, iz rowniez i te figury miaty wymowe moralizatorska, uprawnia
nas, jak sig wydaje, symbolika konia zawarta na stronicach Biblii. W Apo-
kalipsie (19, 11 n.) na biatym koniu przedstawiony zostal sam Chrystus.
Towarzyszy mu orszak, w ktorym na innych rumakach podazaja wybrani,
opromienieni blaskiem chwaty niebieskiej. Jeden z najwybitniejszych pisarzy

33 Tamze, s. 164.

54 Proby interpretacji tych przedstawien podejmowali m.in. M. Karpowicz (Sekrety
krolewskiej alkowy, w: ten ze, Sekretne tresci, s. 110; W. Fijaltkowski,
Wnetrza Patacu w Wilanowie, Warszawa 1986, s. 66).

55 Wiacej o tej kompozycji E. P an o fsky, Albrecht Diirer, vol. I, New Jersey
1948, s. 34.
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wczesnochrzes$cijanskich — Orygenes — pordéwnal natomiast do koni dusze
»ktore ugiety swoj grzbiet, by wzig¢ na siebie Stowo Boze niczym jezdzca
[...] tak, ze kieruje je [...] i wiedzie w cuglach swoich przykazan™>®. Kon
jest wiec w obu przypadkach zwigzany z symbolika dazenia do wieczno$ci
i osiggnigcia zbawienia poprzez wypekianie Bozych nakazow. Temu zwie-
rzeciu przeciwstawiony zostal waz, w PiSmie §w. wystgpujacy najczesciej
jako symbol grzechu, podstepu, zepsucia i oszczerstwa®. Waz kasajacy
konia na jednej z rzezb w Villa Regia bylby zatem obrazem duszy ludzkiej
nekanej przez grzechy. Dwie figury koni ustawione, jak mozna wnioskowac
z opisu Jarzgbskiego, symetrycznie po obu stronach fasady palacowej miaty
wiec zapewne sluzy¢ przypominaniu postawy, jaka powinna cechowac¢ praw-
dziwego chrzescijanina i przestrzega¢ przed grzechem, symbolizowanym
tutaj przez weza’®.

W opisie posiadtosci krolewskiej sporzadzonym przez Jarzebskiego na-
tykamy si¢ takze na obraz ujgcia wody — potozonego na skarpie zrdédetka,
ktore ozdobiono figurka Kupidyna ze strzalami. Wyobrazenia Afrodyty i jej
syna Kupidyna-Erosa powigzane z symbolika wody spotykamy juz w sztuce
greckiej okresu klasycznego. U podstaw takich przedstawien stata wiara
w prokreacyjne wlasciwosci wody, ktorg okreslano mianem zywiotu ptodne-
go i zaptadniajacego, tworcg nowego zycia i przyczyng regeneracji>’. Na-
tomiast mito$¢, symbolizowana przez Afrodyte i Kupidyna, uwazana byta
za site kierujaca ta plodno$cia, traktowano ja jako czynnik gwarantujacy
powstanie nowego zycia i jego odnawianie®®. W epoce nowozytnej wyo-
brazenia tych dwoch postaci niejednokrotnie stosowano do ozdoby fontann,
a znakomitym tego przyktadem jest wodotrysk z ogrodu Waldsztejna,
zwienczony rzezba Wenus z Amorkiem na delfinie autorstwa Nikolausa Pfaf-
fa i Benedikta Wurzelbauera z 1599 r. (oryginat przechowywany jest obec-
nie w Galerii Narodowej w Pradze). Ustawienie Kupidna przy zrédle moze
by¢ rowniez odzwierciedleniem mitu, wedtug ktorego bozek mitosci przed

% Za:Forstner, dz cyt., s. 274.

57 Tamze, s. 306-307. Autorka przytacza m.in. fragment z Ksiegi Rodzaju, gdzie jest
mowa o wezu lezacym na $ciezce i kasajacym peciny przechodzacych koni.

58 Okreslenie przez Jarzgbskiego jednej z rzezb jako ,,co$ wojennego” wynika¢ mogto
z faktu, iz w tamtych czasach najcze$ciej spotykanymi przedstawieniami koni byly te na
portretach i pomnikach konnych fundowanych ku czci krélow i dowodcow wojskowych.

YW.Dobrowolski, Mity morskie antyku, Warszawa 1987, s. 275.

% Tamze, s. 16-17, 231.
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skierowaniem swych strzal w kierunku zakochanych maczat je w dwoch
zrodetkach bijacych na zboczu Olimpu.

I to wlasciwie wszystkie zabytki, jakie mozna blizej zidentyfikowac na
podstawie opisu Jarzgbskiego. Czy w XVII w. w ogrodzie krolewskim staty
jeszcze inne figury lub fontanny? Z pewna pomoca przy odtwarzaniu po-
zostalych dekoracji ogrodu przychodzi nam portret krélowej Cecylii Renaty
autorstwa Peetera Danckersa de Rij, powstalty w 1643 r.%! W tle tego
obrazu, z lewej strony portretowanej, przedstawiony zostat krajobraz.
Widoczne tam wysoka skarpa i szeroka rzeka w oddali daly badaczom
podstawg do stwierdzenia, ze monarchini sportretowana zostata na tle
widoku rozciggajacego sig witasnie z Villa Regia. Na blizszym planie
widzimy fragment ogrodu przypalacowego z ustawiong w centrum fontanng
(il. 9). Wlasnie z tg fontanng starano sig w swoim czasie taczy¢ zachowana
figure delfina®?. Jednakze dokladna analiza tego fragmentu obrazu nie
pozwala dalej podtrzymywac takiej tezy. Na szczycie fontanny ukazanej za
plecami Cecylii Renaty rysuje sig wprawdzie posta¢ dziecigca (na co
wskazuja zar6wno proporcje ciata, jak i jego ,,pucotowato$c”), ale jest ona
ukazana w pozycji wpotlezacej na lewym boku, a nie stoi i nie zadaje ciosu
delfinowi, jak czytamy w Goscincu. Moim zdaniem, jezeli w ogodle chcie¢
szuka¢ ukazanego na obrazie obiektu w dziele Jarzebskiego, to jedynym pa-
sujacym do niego opisem jest ten, ktory pojawia sig na samym poczatku
relacji, a ktory stwierdza lakonicznie: ,,Fontanna pigkna z marmuru / Stoi
niedaleko muru”®. Wré¢my na chwile do cytowanej juz relacji nuncjusza
Filonardiego. W swoim liScie moéwi on o ,,mnostwie figur” sprowadzonych
do Warszawy; natomiast jezeli doktadnie policzymy wszystkie rzezby opi-
sane przez Jarzgbskiego, to ich liczba nie przekroczy dziesigciu. Z duzym
prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, ze kompozytor krélewski opisat
zaledwie niewielka cze$¢ figur i wodotryskow zgromadzonych na terenie
Villa Regia, opuszczajac wiele lub zbywajac je krotkimi wzmiankami; fon-
tanna widoczna na obrazie Danckersa byla zapewne jednym z nich.

1 Obraz obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Sztokholmie. Zob. Sztuka dworu
Wazow w Polsce. Wystawa w Zamku Krolewskim na Wawelu, Krakow 1976, poz. 139; Gdzie
Wschod spotyka Zachod. Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763 [katalog
wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie], Warszawa 1993, poz. 33.

2 Narodziny stolicy, poz. IX 23.

S Jarzebski, dz cyt, w. 1915-1916.



170 ARTUR BADACH

Opisane rzezby nie byly jedynymi ozdobami ogrodu krolewskiego. Jed-
nym z najbardziej interesujacych obiektow w ogrodzie krolewskim byta
figura przedstawiajaca zolnierza w pelnym rynsztunku, ktéra po zblizeniu
sie do niej oblewata przechodnia strumieniem wody®. Moda na tego ro-
dzaju urzadzenia zapanowata w ogrodach wloskich juz na poczatku XVI
stulecia, a ich konstruktorzy przescigali si¢ w pomystowos$ci i checi za-
skoczenia zwiedzajacych ogrody®. Jarzgbski wymienia jeszcze jedna figure
zolnierza, ale dowiadujemy sig¢ o niej tylko, iz byla wykonana z marmu-
ru®. Ciekawa ozdoba ogrodu byt réwniez ,,wietrak”, ktory pehit zapewne
funkcje pompy dostarczajacej wodg niezbgdna do podlewania roslin i iry-
gacji%’. Posrodku gornego ogrodu wznosit si¢ natomiast pawilon nazwany
przez Jarzgbskiego ,,Losthausem”. Jego wnetrze zdobity malowidta Chry-
stiana Melicha o nieustalonej dotychczas tematyce®®.

Przedstawiona powyzej analiza kilku posagéw pozwala przypuszczaé, iz
dobor dziet do dekoracji rezydencji krolewskiej nie byl przypadkowy.
Rzezby Herkulesa, koni i poskramianego delfina przypominaly swoja
wymowa o postawie, jaka powinna charakteryzowa¢ kazdego chrze$cijanina,
a zwlaszcza witadcg. Czy w pozostatych figurach i, by¢ moze, w malowid-
fach z pawilonu zawarte byly analogiczne tresci? A moze niosly one
zupetnie odmienne przestanie? Tego na podstawie skapego materiatu, jakim
obecnie dysponujemy, nie da sig jednoznacznie stwierdzi¢. Istotng pomoca
w znalezieniu odpowiedzi na to pytanie moga okaza¢ sig wyniki analizy
dekoracji w innych, powstatych w tym samym okresie, rezydencjach euro-
pejskich. Nalezy mie¢ takze nadziejg, iz w przyszlo$ci zostana ujawnione
nowe materiaty, ktore pozwola na bardziej precyzyjne okreslenie charakteru
wszystkich zabytkow zgromadzonych niegdy$ w Villa Regia®’.

Doktadne odtworzenie wygladu wazowskiej rezydencji przy Krakowskim
Przedmiesciu wymaga jeszcze dalszych prac badawczych. Mozna juz jednak

% Tamze, w. 2020 n.

5 Zob. np.J. Shearmann, Manieryzm, thum. M. Skibniewska, Warszawa 1970,
s. 157-158. Ostatnio o podobnych urzadzeniach pisal A. Rottermund (Splendor dworu
i mechanika, w: Artes atque humaniora. Studia Stanislai Mossakowski sexagenario dicata,
Warszawa 1998, s. 205-206).

8 Dz. cyt., w. 2034-2035.

7 Tamze, w. 2057-2060; por. Putkowska, dz cyt,s. 289.

B Jarzebski, dz cyt, w. 2010-2011.

8 Tomkiewicz (Z dziejow, s. 38) wskazat na mozliwo$¢ istnienia takich materiatow w
archiwach florenckich.
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stwierdzi¢, iz zarowno przy projektowaniu ogrodu, jak i1 budynkoéw
(zwlaszcza patacu krolewskiego) kierowano sig osiagnigciami wloskich
architektow, tendencjami wyksztalconymi na terenie Wtoch. Wioskie wpty-
wy potwierdzaja takze opisane przez Jarzgbskiego rzezby. Juz sam fakt
umieszczenia w ogrodzie tak duzej liczby fontann byt najprawdopodobniej
odbiciem tendencji, jakie daly o sobie zna¢ na terenie Italii jeszcze w
XVI w.”® Takze tak charakterystyczne laczenia w obrgbie jednego obiektu
elementow wykonanych z réznych materialow brazu, marmuru jasnego i
ciemnego s3a cecha wskazujaca na wloskie korzenie interesujacych nas za-
bytkow. Mamy roéwniez podstawy, aby sadzi¢, iz obiekty w ogrodzie war-
szawskim cechowaly nienaganne proporcje oraz doskonata harmonia pomig-
dzy fragmentami rzezbiarskimi i architektonicznymi (np. w fontannach),
znamienne zwlaszcza dla toskanskiego $rodowiska artystycznego na prze-
tomie XVI i XVII w.”!

Wybor rzezb umieszczonych dawniej w Villa Regia potwierdza zaintere-
sowania Wtadystawa IV sztuka wtoska, a w szczeg6lnosci dzietami stworzo-
nymi przez najwigkszych mistrzow manierystycznych’?. To, ze wybor taki
nie wynikatl z chwilowego kaprysu monarchy, potwierdza m.in. obraz anoni-
mowego malarza flamandzkiego Kolekcja sztuki krélewicza Wiadystawa Wa-
zy, przechowywany obecnie w Zamku Krolewskim w Warszawie”>. Na ptot-
nie tym przedstawione zostaty niektore z dziet sztuki, jakie znajdowaly sig
w kolekcji nastgpcy tronu w 1626 r. Na pierwszym planie pokazano grupe
figuralna Porwanie Sabinek — zmniejszona replike stynnej rzezby Giambo-
logni — dzieta stanowiacego wlasciwie znak rozpoznawczy stylu maniery-
stycznego (il. 10)’*. Ten nie zachowany do dzisiaj, wykonany ze ztoco-
nego brazu posazek otrzymat Wtadystaw Waza najprawdopodobniej podczas
pobytu we Florencji’>. Umieszczenie figurki tuz obok obrazéw tak wybit-

Zob.Pope-Hennessy, dz cyt,s. 72.

"I Tamze, s. 72-74 n.

2 Niektore ze zrodet potwierdzaja ponadto, iz w kolekcji Wiadystawa IV znajdowaty
sig rowniez oryginalne dzieta antyczne — zob. m.in. Tom ki e w i ¢ z, Z dziejow, s. 37.

B Zob. J.A. Chroécick i, Obraz ,Kolekcja sztuki krolewicza Wladystawa
Wazy”, ,Kronika Zamkowa” 1988, nr 3, s. 3-7; De ,,Grand Tour” wan Prins Ladislaus von
Polen 1624-1625 [katalog wystawy w Krolewskim Muzeum Sztuk Pigknych w Antwerpii],
Antwerpen 1997, s. 47 n.

“Pope-Hennessy, dz cyt,s. 82-83.

5 Zob. De , Grand Tour”, s. 55 oraz poz. III. 47. Bardzo podobne egzemplarze
statuetki Giambolognii zachowaty sie¢ w zbiorach Kunsthistorisches Museum w Wiedniu i
Bayerische Nationalmuseum w Monachium — zob. m.in. C. L i s t, Kleinbronzen Europas
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nych malarzy jak Peter Paul Rubens, Jan I Breugel czy Hans von Aachen
jest widocznym znakiem tego, ze juz woéwczas ta mata rzezba zaliczana
byta do najcenniejszych przedmiotow w kolekcji krolewicza. Kilkanascie
lat p6zniej Witadystaw IV odnowitl kontakty, zapewne z uczniami i konty-
nuatorami Giambologni, zamawiajac u nich posagi do swojej rezydencji.

Sprawa rzezb z ogrodu przy Villa Regia i ich losami ponownie zainte-
resowano sig po zakonczeniu ostatniej wojny. Redaktorzy ,,Expressu Wie-
czornego” zainicjowali w 1978 r. kontynuacje rozpoczetych jeszcze przed
wojna badan nad dziejami posagdéw’®. Dziatania te nie przyniosty jednak
zadnych efektow. Wydaje sig, iz najwigksze i1 najcenniejsze obiekty w
dalszym ciagu spoczywaja na dnie Wisty. Wiele detali architektonicznych
i rzezb przekazanych do muzeum w 1939 r. uleglo najpewniej catkowitemu
zniszczeniu w okresie okupacji. Ustawiona w sieni jednej ze staromiejskich
kamienic marmurowa figura delfina nieSmialo przypomina o latach $wiet-
no$ci monarszej rezydenciji’’.
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»~WONDERFUL STATUAE, NOT GOLDEN BUT COSTLY”.
FROM THE HISTORY OF VILLA REGIA IN WARSAW

Summary

In 1643 Andrzej Jarzebski’s work ,,Gosciniec albo krotkie opisanie Warszawy” (,,The
Road or a Short Description of Warsaw”) appeared in print. In it Warsaw’s appearance and
historical monuments were described that existed before the city was destroyed during the
Swedish invasion in 1655-1656.

One of the most important places in Warsaw in the first half of the 17" century was the
royal residence called ,,Villa Regia” that was built by the Vasas— now it is in the area of
the Warsaw University campus. As we learn from Jarzebski’s description, it was originally
decorated with numerous sculptures and fountains, made both of metal and marble, placed
all over the area. Most of those figures were probably brought to Warsaw around 1637 on
the occasion of King Wtadystaw IV Vasa’s wedding to Archduchess Cecilia Renata that took
place in that year. The few preserved sources (e.g. letters of the pope’s nuncio to Warsaw,
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Marius Filonardi) show that many of them were brought to Poland from Italy, perhaps from
Florence. In ,,Gos$ciniec”, among others, the following historical monuments are mentioned:
a sculpture representing Hercules defeating the centaur Nessus, a fountain decorated with
the figure of Neptune, a fountain decorated with a figure of a child taming a dolphin, a
figure of Cupid with a bow placed beside the gutter, and also two sculptures presenting
horses, one of which, standing on his hind legs, was being bitten by a snake. The figures
of Hercules with the centaur and of Neptune were perhaps made in the circle of Giovani
da Bologna’s disciples, as in this master’s oeuvre we often come across this subject (see
Fig. 1-2). In the Tuscany workshop also the fountain decorated with the sculpture of
Neptune was probably made. The sculptures of horses probably reminded the ones that
Adriaen de Vries created for the residence of the outstanding art patron, Albrecht Waldsztejn
in Praga at the beginning of the 17" century (see Fig. 3-4).

Both the sources from which the monuments from ,,Villa Regia” come are very probable.
It is well known that in his youth (in the years 1624-1625) Wiladystaw IV visited a lot of
[talian cities, among them Florence, acquainting himself with the monuments and artistic
collections there. He also made contacts with Albrecht Waldsztejn several times.

As it may seem, the sculptures from the royal residence did not only have decorative
functions, but they also had symbolic contents. The sculpture of Hercules defeating Nessus
could be an allegory of the struggle between good and evil, as well as man’s struggle
against his own passions and weaknesses. The figure of the putto taming the dolphin may
symbolise the mastery of hurry and hastiness, that is the virtue of Discernment. The figures
of the two horses: the one stepping quietly and the one being bitten by a snake might be
similar to man’s two attitudes: keeping to the way of God’s commandments and to the way
of sin.

Most of the figures described by Jarzebski are irretrievably gone. Some of them are
probably still lying on the bottom of the Vistula, as the barge on which the Swedes tried
to take away from the Polish capital their spoils sank not far from Warsaw. The only
preserved figure is the sculpture of the dolphin that was drawn out of the river in 1906. It
is now in the Historical Museum of Warsaw (Fig. 6).

Translated by Tadeusz Kartowicz
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