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W KAZIMIERZU
O MIEJSCACH RZECZYWISTYCH I WYOBRAZONYCH

W dniach 4-6 czerwca 1998 r. odbylo si¢ w Kazimierzu nad Wisla széste juz
seminarium metodologiczne zorganizowane przez Katedre Teorii Sztuki i Doktryn
Artystycznych KUL oraz lubelski oddzial Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Jego
temat Miejsce rzeczywiste — miejsce wyobrazone, zgromadzit réznorodne naukowo
grono, reprezentujace wiele osSrodkéw uniwersyteckich (historycy i teoretycy sztuki,
etnografowie, historycy literatury). Charakter tematu pozwolil na rozmaite pojecie
miejsca: jako kategorii w przestrzeni fizycznej, kategorii wyobrazni autora i odbior-
cOw dzieta czy wreszcie jako rozmaitych kreacji toposéw — trwatych symboli obrazo-
wych. Uczestnicy seminarium zaproszeni zostali do wedréwki po bardzo rozlegtych
rejonach w przestrzeni i czasie. Wprowadzenie teoretyczne daly dwa referaty: Elzbie-
ty Wolickiej i Marii Poprzeckiej. W pierwszym autorka oméwita filozoficzno-reto-
ryczne tradycje przywotywania kategorii miejsca w rzeczywistosci fizycznej i trans-
cendentnej. Z kolei Maria Poprzecka, zastanawiajac si¢ nad sposobami ,,oswajania”
dziet sztuki poprzez znajdowanie im wlasciwego, a wigc mozliwie precyzyjnie wy-
znaczonego miejsca wsréd innych dziet sztuki, poruszyta zar6wno problemy czysto
teoretyczne (okreSlita siatke podstawowych terminéw bedacych zazwyczaj ramami
odniesien), jak praktyczne — dotyczace funkcjonowania obiektéw w zmieniajacych
swe oblicze galeriach muzealnych.

Pozostate referaty — najogélniej rzecz biorac — mozna podzieli¢ na dwie grupy:
pierwsze, to takie, w ktérych istotne dla rozwijanej mySli jest przede wszystkim
konkretne miejsce historycznie i geograficznie okres§lone (np. powstania lub istnienia
dzieta, dziatalno$ci autora), dla drugich najistotniejsze jest zainteresowanie geografia
Swiata wewnatrz dzieta i sensami wynikajacymi z jej uksztaltowania. Taki schema-
tyczny podziat mozna jednak przyjac jedynie z tym zastrzezeniem, ze oba typy poj-
mowania miejsca beda si¢ na rézne sposoby przenikac i wielorako uzupetniaé.

Elzbieta Grabska omawiajac dwie ksiazki zwiazane z Wenecja — historyka sztuki
Mario Praza The House Beautiful i dominikanina Francesco Colonny Hipnerotoma-
chie Poliphili — wprowadzita stuchaczy do domu teoretyka i znawcy dziet sztuki
wypelnionego nie tylko wyjatkowymi, starannie dobranymi przedmiotami, lecz stwa-
rzanego takze przez zwiazki intelektualne zachodzace migedzy nimi, migdzy wnetrzem
a jedynym w swoim rodzaju widokiem z okien, migdzy niepowtarzalnym, aluzyjnym
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charakterem owej siedziby a aurg Serenissimy, jako miejsca takze w historii sztuki
wyjatkowego.

Andrzej Pieikos zaproponowat z kolei wyprawe na rzadko odwiedzana wyspe
Guernesey, gdzie skazany na banicj¢ Victor Hugo zamieszkat wraz z rodzina (i ko-
chanka, ktérej zaprojektowat tam osobng luksusowa willg). Tamtejszy dom wlasny
artysty, Hauteville House, stynal na starym kontynencie z niezwyktosci i przepychu.
W istocie jest to swoiste kuriozum wypelnione po brzegi dziwacznymi kompozycjami
plastycznymi poety, ktéry przerabial czasem nawet rzeczywiScie zabytkowe przed-
mioty na osobliwe ozdoby (np. renesansowe meble pocial na wypelnienia ptycin
wszechobecnych boazerii $ciennych). Prosty na zewnatrz budynek zaskakuje inten-
sywna kolorystyka i §wiatlocieniowym traktowaniem wnetrz, gdzie metafora literacka
dominuje nad funkcjonalno$cia, a nawet estetyka calo$ci. Dom pojmowany jako
figura mieszkanca”, tu romantycznego poety, zdumiewa przerysowaniem standardo-
wych cech mieszczanskiego wnetrza. Jedynym nie zattoczonym miejscem jest praco-
wnia artysty umieszczona na najwyzszej kondygnacji z rozlegtym widokiem na mo-
rze. Tylko to wnetrze taczy niezbyt gustowna manifestacj¢ bogactwa wiasciciela
siedziby z romantyczng tgsknota za nieokielznanym zywiotem, pigknem tworzacej
natury.

Miejscem szczegdlnym, ksztaltowanym przez liczna grupe oséb, okazata si¢ war-
szawska redakcja ,,Tygodnika Ilustrowanego” (1859-1939). Waldemar Okon pokazat,
w jaki spos6b mozliwe bylo tak dtugie, przy wielokrotnych zmianach na stanowisku
redaktora naczelnego, utrzymanie w miar¢ jednolitego charakteru pisma. Zaznaczy¢
takze trzeba, ze nie zmienial si¢ przy tym ambitny poziom intelektualny, literacki
i plastyczny tytulu popularnego we wszystkich zaborach.

Dwudziestowieczne osobliwo$ci pojawiania si¢ i przeistaczania ksztaltéw miejsc
waznych kulturowo, z pozoru tylko dajacych si¢ okresli¢ precyzyjnie przez dlugosé
i szeroko$¢ geograficzna, przywotaly dwa wystapienia: Arkadiusza Baglajewskiego
(Gdarisk jako palimsest) i Czestawa Robotyckiego (Gliwice miasto z pamigci). Obaj
autorzy zmierzyli si¢ z niezwykle istotnym do§wiadczeniem pokoleniowym, utrwalo-
nym przez liczne i wazne teksty literackie — z problemem powojennego oswajania
tzw. ziem odzyskanych. Mlode pokolenie przesiedleficow po latach rekonstruuje
droge odtwarzania historii Pomorza i Slaska, ktéra z trudem przedzierata si¢ przez
oficjalng propagande, wyzierata ku nim zza przedmiotéw codziennego uzytku i zama-
lowywanych, niezrozumiatych ksztatltéw szwabachy, zostawionych przez poprzednich
mieszkaficow. Cale lata nie méwiono o nich nic jako o konkretnych osobach, grupo-
wo za§ réwno obdzielano ich nienawiScia i wing za wojenne tragedie. W obu tek-
stach, jak i niezwykle zywej dyskusji im towarzyszacej, pojawila si¢ takze interesuja-
ca perspektywa zdarzen, widziana z pozycji wysiedlonych lub pozostatych mimo
wszystko na miejscu Niemcow. W ten kontekst zmian w geografii kultury, spowodo-
wanych przez II wojng Swiatowa, wpisuja si¢ losy biblioteki Aby Warburga — §wia-
domie gromadzonego ksiggozbioru, ktéry wptynal na intelektualny rozwdj wielu
badaczy sztuki. Historig tej kolekcji — jako zbioru wolumindw, ale i miejsca o niepo-
wtarzalnym genius loci, mimo wielokrotnego przenoszenia po opanowaniu witadzy
w Niemczech przez hitlerowcéw — przedstawil Jakub Szczuka.

Wspomniana druga grupa referatéw, traktujaca w wigkszym stopniu o przestrzeni
miejsc wykreowanych przez artystéw, niz o ich zwiazkach z jakim$§ konkretnym
pejzazem czy miastem, takze pozwolita na dalekie wedréwki w czasie i przestrzeni
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artystycznej. Po chronologicznie najdalsze, bo antyczne tematy siggneli Danuta Sos-
nowska i Jarostaw Krawczyk.

Sosnowska przedstawita sposoby funkcjonowania mitu tebaniskiego w literatu-
rze XX w.

Jarostaw Krawczyk barwnie opisat obraz Cesarstwa Rzymskiego w czasach jego
upadku i przesladowania chrze$cijan, jaki wylania si¢ z polskich dziewigtnastowiecz-
nych powiesci historycznych, z ktérych najbardziej znang jest oczywiScie Quo vadis.
Przy wszystkich réznicach obrazéw wykreowanych przez Henryka Sienkiewicza,
Jozefa Ignacego Kraszewskiego czy Teodora Jeske Choifiskiego zmierzch antyku jawi
si¢ niezmiennie jako stusznie i nieuchronnie skazany na catkowita zagtade. Zadne
osiaggniecia jego kultury i cywilizacji nie zastuguja na dobre wspomnienie — Cesar-
stwo Rzymskie wystgpuje bowiem w naszej prozie (az do powiesci Teodora Parnic-
kiego) jako synonim imperialnego aparatu represji, czyli synonim imperium rosyj-
skiego. Ta swoista paralelno$¢ uktadu sil migdzy stowiaiskimi niewolnikami i chrze-
Scijanami a Rzymem oraz migdzy spoteczefistwem polskim a Rosja pozwalata miec
w XIX w. nadziej¢ na nieuchronny upadek zaborcy.

Matgorzata Urszula Mazurczak wprowadzita stuchaczy w §wiat obrazéw Joachima
Patinira rozwazajac zmiany w charakterystyce przestrzeni symbolicznej wielokrotnie
podejmowanego przez artyste tematu Ucieczki do Egiptu. Znalazt on najpetniejszy
ksztalt w szczegdtowo analizowanym obrazie Odpoczynek w drodze do Egiptu, ktore-
go kompozycja niewatpliwie zwigzana jest z renesansowymi wpltywami wloskimi, ale
— co podkreslata autorka referatu — nie mniejszy wptyw na ikonografie i symbolike
przedstawienia miato intelektualne dziedzictwo renesansu pdinocnej Europy (od
protestanckiej mys$li Marcina Lutra, przez Erazma z Rotterdamu, az po formy devotio
moderna).

O topografii symboliczno-religijnej pejzazy, cho¢ w odniesieniu do pdZniejsze;]
epoki, méwil takze Wojciech Batus. Na licznych przyktadach obrazéw z motywem
krzyza w twoérczo$ci Caspara Davida Friedricha wykazat, iz zasadniczym ich przeka-
zem nie jest jedynie prezentacja dajacych si¢ geograficznie wskaza¢ malowniczych
miejsc widokowych, ale tresci religijno-egzystencjalne.

Pojawiajacy si¢ zazwyczaj w tym typie pejzazu cztowiek o kulach, dochodzacy
do samotnie stojacego w naturalnej przestrzeni krzyza (w odréznieniu od takze czgs-
tego u Friedricha motywu ruin koSciota), znalaztszy si¢ na granicy cienia zdaje si¢
kontemplowaé sens swojej ziemskiej wedréwki, ktérej poczatkiem i koficem jest
tajemnica symbolu chrzescijaiistwa. Batus podkreslit zwiazek tego sposobu myS§lenia
z centralng rola krzyza w protestanckiej teologii i znaczeniem, jakie malarz przypisy-
wal najbardziej znanemu przedstawieniu z tej serii — deczynskiemu Krzyzowi w go-
rach przeznaczonemu przezeil ostatecznie do umieszczenia w oltarzu.

Interesujacy watek symbolicznej sztuki XIX w., przeczacy obiegowym przekona-
niom o sprzecznosci migdzy postepem wiedzy naukowej a rozbudzaniem wrazliwosci,
wyobraZzni artysty, podjeta w swym wystapieniu Irena Kossowska. Analiza Noirs
Odilona Redona pozwolita stwierdzi¢, jak niezwykle inspirujace byto dla tego tworcy
Swiatéw z pozoru absolutnie fantastycznych zetknigcie si¢ z mikroskopowym obra-
zem wngtrza kropli wody czy regularne uczgszczanie na wyktady i pokazy prezentu-
jace 6wczesne osiggnigcia osseologii. GroteskowoS¢, hybrydycznos$¢ tacza sie w wy-
obrazni autora Noirs z biologiczna, wrecz fizjologiczna fizycznoscia, dajac efekt
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niezwykly — Swiat, ktérego plastyczne ramy wyznaczane sa w réwnej mierze przez
wiedze o wnetrzu i zewnetrzu przedstawianych przedmiotéw.

W arkadyjska kraing Eugeniusza Zaka wprowadzit stuchaczy Artur Tanikowski
prezentujac malowidta $cienne tego artysty wykonane w willi Fritza Augusta Breu-
hausa w Bonn. Obrazy te pozwolity okresli¢ charakter stylizacji, przetworzenia figu-
ratywnych motywéw w rodzaju Kuglarzy Picassa, sylwet Eliego Nedelmana czy
prerafaelitow w nowg artystycznie jako$¢. Stworzony w ten spos6b Swiat dwudziesto-
wiecznej Arkadii dawal zamieszkujacym je postaciom poczucie kontynuacji i bezpie-
czeistwa w zgietkliwym 1 ciagle zmiennym otoczeniu artystycznych awangard.

Powyzsze wystapienia, obwarowane wszelkimi wymaganiami wypowiedzi nauko-
wej, uzupetnione zostaly przez Bogustawa Deptute pokazem slajdéw z wyprawy do
Lizbony w czasie jednego z sesyjnych wieczoréw. Autor opatrzyt je komentarzem
typowym dla wyktadu historyka sztuki, ale nie pozbawionym akcentéw emocjonal-
nych, zapowiedzianych juz przez tytut Lizbona — moja mitosé. Okazato sig, ze wielu
sposrdd zgromadzonych takze moze co§ dodaé na temat historii i zabytkéw tego
niezwyktego miasta, co spowodowato przeciagnigcie si¢ obrad do p6éznych godzin
wieczornych.

Walorem kazimierskich seminariéw, ktérego nie mozna w pelni zrelacjonowad,
sq zawsze dlugie dyskusje nie ograniczajace si¢ tylko do sali obrad, tym cenniejsze,
ze dzi$ stosunkowo rzadko spotykaja si¢ reprezentanci tak réznych dziedzin poszat-
kowanej przedmiotowo humanistyki, do tego z calej niemal Polski — by méwi¢ nie
tylko o rodzimej sztuce'.

* Oto petny spis tytuléw referatéw: E. W o 11 c k a (Lublin), Miejsce rzeczywiste —
miejsce wyobrazone. Wprowadzenie; E. Gr ab s k a (Warszawa), The House Beautiful.
Przystan estety czy przygoda pisarza?; A. P ie i k o s (Warszawa), Dom poetycki Victora
Hugo. Pracownia czy dzieto?; M. P o prz ¢ c k a (Warszawa), Miejsce dzieta; J. K r a w-
czyk (Warszawa), Sieciarz narodow w wieZy Babel; D. S o s no w s k a (Warszawa),
Argolida i ludzie pasji; U. M. M azurczak (Lublin), Rozumienie ,,miejsca” w malar-
stwie Joachima Patinira. Miejsca rzeczywiste czy wyobraZone w obrazach o tematyce ,,Odpo-
czynek w drodze do Egiptu”; W. B a t u s (Krakéw), Osiggalne — nieosiqgalne. O topografii
symbolicznej obrazow z motywem krzyza Caspara Davida Friedricha; W. O k o i (Wroctaw),
» Tygodnik Ilustrowany” — miejsce szczegdlne; J. S z ¢ zu k a (Lublin), ,, Per monstra ad
spheram”. Aby Warburg i jego biblioteka; A. T anik ow s ki (Warszawa), Miedzy Fran-
cjq a Niemcami. Polski malarz w poszukiwaniu Arkadii; 1. Ko s s ow s ka (Warszawa),
,»Noirs” Odilona Redona. Widzie¢ i $ni¢; B. Deptuta (Warszawa), Lizhona — moja
mitosé; C. Robotycki (Krakéw), Gliwice — miasto z pamieci; A. Bagtajewski
(Lublin), Miasto — palimpsest. Ponadto w dyskusjach udzial wzieli: Jerzy Baranowski (War-
szawa), Tadeusz Chrzanowski (Krakéw), Piotr Gruszczyriski (Warszawa), Jerzy Jarzebski (Kra-
kéw), Wiestaw Juszczak (Warszawa), Ryszard Kasperowicz (Lublin), Matgorzata Kitowska-Ly-
siak (Lublin), Dariusz Konstantynéw (Warszawa), Piotr Kosiewski (Warszawa), Marta Kubiszyn
(Lublin), Dorota Kudelska (Lublin), Lechostaw Lamenrski (Lublin), Magdalena Ujma (L.6dZ).
Do planowanego wydania ksiazkowego materialéw z sesji teksty nadestali takze: Czestaw
Deptuta, Swigte gory w dawnej Polsce; Jerzy Jarzebski, Zniszczenie centrum; Matgorzata
Kitowska-Lysiak, Droga sztuki, czyli elblgskie , binole”; Magdalena Ujma, Sité: miejsce, gdzie
koriczq sig ruiny.



