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OLTARZ GLOWNY W GDANSKIM KOSCIELE MARIACKIM
PROBLEMATYKA BADAWCZA

Sztuka czuje sie dobrze w towarzystwie bogactwa — pisal w 1604 r. Carl van
Mander (Het Schilder-Boeck). Stowa te, odnoszace sig w zasadzie do Antwerpii,
charakteryzuja znakomicie takze sytuacje Gdanska z przetomu XV i XVI w. Miasto
dzigki tacznosci z Rzeczgpospolita, swoim naturalnym zapleczem, oraz licznym przy-
wilejom, otrzymanym w latach 1454, 1455 i 1457 od krola Kazimierza Jagiellonczy-
ka, szybko rozwijalo sig gospodarczo. Jednocze$nie znaczaca pozycja w Zwiazku
Miast Hanzeatyckich powodowata dynamiczny wzrost wymiany handlowej. Takie
warunki pozwalaty gdanskim mieszczanom bogaci¢ sig w niezwykle szybkim tempie.
Wraz ze wzrostem zamoznoS$ci patrycjatu wzrastaly takze jego ambicje i potrzeby
artystyczne.

W 1502 r. ukonczona zostata budowa gtdéwnej Swiatyni miasta — kosciota Panny
Maryi. Swigtynia pierwotnie planowana jako trojnawowy kosciot bazylikowy rozrosta
sig w trojnawowa halg z tréojnawowym halowym transeptem i takimz prezbiterium.

Juz w 1473 r. rozpoczgto prace nad znacznych rozmiaréw ottarzem gltéwnym,
a w 1476 r. ustawiono go w niedawno ukonczonym tréjnawowym chorze. Jednak
musiato by¢ wyraznie odczuwalne poczucie dysproporcji jego dymensji w stosunku
do ogromnej przestrzeni kosciota, skoro juz po trzydziestu latach rozpoczeto u pa-
pieza Leona X starania o listy odpustowe na budowe, adekwatnego rozmiarami i for-
ma artystyczna, nowego ottarza gtownego, ktory mial nalezycie akcentowaé centrum
$wiatyni.

W 1511 r. podpisana zostata z Mistrzem Michatem z Augsburga (od 1510 r.
obywatelem miasta Gdanska) umowa na wykonanie oltarza gltownego. Istnieje
konieczno$¢ uscislenia pewnych danych dotyczacych jego zycia, jak réwniez usta-
lenie w nie budzacy watpliwosci sposob zakresu wykonanych przez niego prac'.

'W.Wallerand, Altarkunst des Deutschordensstaates Preussen unter Diirers
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W 1517 r. ukonczone dzielo zajelo miejsce poprzedniego ottarza gléwnego, ktory
przeniesiono do kosciota w Woctawach?.

Nowy, wielki oltarz sktada sig z rzezbionej szafy z przedstawieniem Koronacji
NMP oraz trzech par skrzydet. Pierwsza para skrzydet ruchomych na awersach za-
wiera stojace na postumentach rzezby $wietych, a na rewersach ptaskorzezbione
kwatery ukazujace sceny z zycia Chrystusa i Maryi: Prezentacja Maryi w swiqtyni,
Zwiastowanie, Nawiedzenie, Adoracja Dziecigtka, Pokton Trzech Kroli, Dwunasto-
letni Jezus w Swiqtyni, Chrystus Zmartwychwstaly ukazujqcy si¢ Matce, Zeslanie
Ducha Swietego i Zasniecie Maryi. Malowane, ruchome skrzydta ukazuja na awer-
sach, na czterech kwaterach podzielonych pionowo fantazyjnymi kolumnami z alego-
rycznymi przedstawieniami personifikacji cnét, rzymskich trybunéw, amoroéw, gracje,
osiem scen z przewaga tematyki pasyjnej: Ucieczka do Egiptu, Dwunastoletni Jezus
w Swiqtyni, Chrystus zegnajqcy sie z Matkq, Ecce Homo, Niesienie krzyza, Ukrzyzo-
wanie, (il. 1) Zdjecie z krzyza i Zmartwychwstanie. Rewersy tych skrzydet réwniez
zawieraja osiem scen prezentujacych gtownie zycie Maryi: Odrzucenie ofiary Joachi-
ma, Zwiastowanie Joachimowi, Spotkanie przy Zlotej Bramie, Narodziny NMP, Pre-
zentacja Maryi w $wigtyni, Zaslubiny NMP, Swiety Jézef przy pracy i Swieta Rodzina
w Egipcie. (il. 2) Trzecia, nieruchoma para skrzydet ukazuje na awersach sceny
z dziecinstwa Jezusa. Obramienia kazdej kwatery stanowia przedstawienia alego-
ryczne. Scenie Zwiastowania towarzysza postaci dwoch amorow i personifikacje
cnoét: Spes, Fides 1 Tepmerantia, Obrzezaniu — personifikacje planet ze znakami
zodiaku: Mars z Baranem i Skorpionem, Saturn z Koziorozcem i Wodnikiem, Wenus
z Bykiem i Waga, Stonce z Lwem. Adoracje Dziecigtka flankuja dwa amory, Jowisz
ze Strzelcem i Rybami, Merkury z Bliznigtami i Panna, Ksigzyc z Rakiem, a Pokfon
trzech Kroli — dwa amory, Prudentia, Caritas, Justitia i Fortitudo (il. 3). Na rewer-
sach znajduja sig cztery przedstawienia: Chrystus Zmartwychwstaly ukazujgcy sig
Matce, Noli me tangere, Niewierny Tomasz i Zeslanie Ducha Swietego. Na zwiencze-
niach skrzydet malowanych wida¢ cztery postaci prorokéw starotestamentowych.
Predella zawierata trzy obrazy: Gloryfikacje NMP, Sciecie $wietego Jana Chrzciciela
i Swietego Jana Ewangeliste gotowanego w oleju. Oltarz posiadal bogate zwieficzenie
z figura Matki Boskiej Apokaliptycznej (obecnie w Kaplicy Sierakowskich w Waple-
wie), a takze dwa mosigzne lichtarze. Ol$niewatl on O6wczesnych mieszczan swa
wielkoscia i blaskiem ztoconych partii rzezbiarskich.

W 1539 r. Mistrz Merten namalowat jeszcze dziesie¢ obrazow, ktore przykryty
odwrocie ottarza. Obrazy te — poza jednym przedstawiajacym Esterg orgedujaca za
swym ludem — sptonety podczas II wojny §wiatowej. Poniewaz po pierwsze pocho-
dzity z innego czasu, po drugie réznily sig pod wzgledem merytorycznym, gdyz
powstaty juz w okresie panowania w mie$cie idei reformacyjnych i odbiegaly od

Einfluss, Danzig 1938, s. 17, podaje w watpliwo$¢ wykonanie prac rzezbiarskich przez Mistrza
Michata; J. Losik (Tresci ideowe i artystyczne skrzydet malowanych oftarza gtownego kosciota
p- w. N. M. P. w Gdansku, Poznan 1976, s. 3, 15, mps.) sugeruje, iz czeSci rzezbione ottarza
zostaly wykonane w innym, nie znanym warsztacie.

2 Ottarz ten splonat podczas pozaru ko$ciota w 1729 r.
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programu tre$ciowego ottarza, po trzecie wyszly spod reki innego artysty, a po
czwarte nie istniejg — nie beda wigc przedmiotem moich zainteresowan badawczych.

W 1618 r. oftarz zostal odnowiony przez Izaaka van den Blocke. W XIX w.
dokonano dwukrotnie zmian zwieniczenia i predelli. Nowe formy zwienczenia pod-
porzadkowywano panujacym oOwczesnie stylom, w 1806 r. otrzymalo ono cechy
klasycystyczne, a w 1870 neogotyckie. Obie za$§ zmiany predelli miaty na celu
tresciowe dostosowanie do sprawowanej protestanckiej teraz liturgii — Ostatnia Wie-
czerza a potem ZlozZenie Chrystusa do grobu zastapily Gloryfikacje NMP oraz dwa
pozostate przedstawienia. Wyglad i historia ottarza sa dobrze udokumentowane za-
rowno przez gdanskich kronikarzy, jak i pdzniejszych badaczy zainteresowanych
historig i kulturg Gdanska, Pomorza i Prus®. Nie wymagaja wiec one w zasadzie
dalszych badan ani ustalen, poza wspomniang juz konieczno$cia eliminacji watpli-
wosci (dotyczacych samego Mistrza Michata oraz jego udzialu w powstaniu ottarza)
wymienionych w przypisie nr 1. Centralnym problemem badawczym jest natomiast
zawartos$¢ tre§ciowa tego dzieta sztuki, ktéra znacznie wykracza poza tradycyjne,
sredniowieczne ujecie zycia Maryi i Chrystusa oraz idei uczestnictwa Maryi w eko-
nomii Zbawienia.

Podstawe analizy stanowi tutaj neoplatonizm renesansowy, a szczegoélnie filozofia,
jaka wypracowali w 2. pot. XV w. Marsilio Ficino i Giovanni Pico della Mirandola.
Obaj oni — przedstawiciele synkretyzmu, dazyli do pogodzenia mysli starozytnej
z nauka chrzescijanska; filozofige i religie¢ uczynili siostrami, za§ kategorig mitos$ci
elementem zasadniczym w neoplatonskiej filozofii i doktrynie artystyczne;.

Te humanistyczne tresci bardzo szybko przeniknely na Péinoc od Alp i sktonity
tamtejszych artystow do poszukiwania form, w jakich powinny by¢ wyrazane. Poszu-
kiwania te prowadzili oni zaré6wno w Italii, jak i w ramach rodzimej tradycji przed-
stawieniowej.

Krag artystow augsburskich, z ktorego pochodzit Mistrz Michat, juz w latach
osiemdziesiatych XV w. zetknat si¢ nie tylko z neoplatonizmem, ale i z renesanso-
wymi formami whoskimi®.

Réwniez do Gdanska bardzo wczesnie dotarly idee renesansu, odkrywajac na
nowo pisarzy starozytnych oraz inspirujac do edycji dziet pisarzy wloskich — Boccac-
cia, Petrarki, Poliziana, Publicjusa czy Poggia. Wiadomo tez, ze bogaci i wyksztatce-
ni humanistycznie gdanscy patrycjusze cenili dziela sztuki starozytnej. Posiadali
bogate kolekcje starozytnosci, przede wszystkim monet, ale i rzezb oraz innych
przedmiotow artystycznych.

W tym czasie Mistrz Michat rozpoczynal prace nad oltarzem gtownym. Wielo-
krotnie postuzyl sig rycinami Albrechta Diirera w ujeciu scen z zycia Chrystusa
i Maryi. Jako wzor do przedstawien alegorycznych w obramieniach awerséw statych

3 Bibliografie dotyczaca Mistrza Michata i oftarza podaje B. Jakubowska (Michel, w:
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych, t. V, Warszawa 1993, s. 505, 506).

“*A.Chastel, R Klein, DieWeltdes Humanismus. Europa 1480-1530, Miinchen
1963; W. H u tt, Niemieckie malarstwo i grafika poznego gotyku i renesansu, Warszawa
1985.
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skrzydet malowanych oraz na kolumnach dzielacych kwatery awersow ruchomych
skrzydet malowanych wykorzystat serie graficzne Hansa Burgkmaira. Korzystat z ko-
lorystycznych do$wiadczen niemieckich malarzy szkoty naddunajskiej oraz z prac
rzezbiarskich Tilmana Riemenschneidera. Udalo mu si¢ zespoli¢ te roznorodne ele-
menty, by wyltozy¢ idee filozofii neoplatonskie;j.

Podobnie jak neoplatonicy potaczyt tradycyjne przedstawienia chrze$cijanskie
z ozywiona przez renesans starozytna filozofig przyrody. Ukazal nowe treséci, ktore
renesansowy neoplatonizm nadat zakorzenionym juz w $redniowieczu wraz z wiarg
we wladanie gwiezdnych mocy, astrologicznym personifikacjom. Na swoim ottarzu,
po raz pierwszy w sztuce gdanskiej, ukazal tresci antyczne, wprowadzajac do scen
z dziecinstwa Jezusa postaci starozytnych bogdéw jako personifikacje planet. Dopet-
nienie ich przez alegorie cnoét, grupy amoréw, antycznych bogoéw i bohateréw stano-
wi praktyczng wykladnie neoplatonskiej teorii i wiedzy o Bogu, Wszechswiecie
i religii’. Uwidoczniona zostala tu koncepcja potaczenia chrzescijanstwa z neoplato-
nizmem, a takze ukazania Niebieskiego Jeruzalem, jak rowniez sfery niebieskiej
wspieranej przez kolumny ucielesniajace odwieczny archetyp $rodka $wiata®.

Mistrz Michatl, w ottarzu tym o gotyckiej rozbudowanej formie, z réoznorodnych
elementow stworzyt nowa, nowozytng juz catkowicie w warstwie tresciowej, interesu-
jaca jakos¢, nie porownywalna z innymi, powstajgcymi w tym czasie przedstawienia-
mi religijnymi.

SA.Chastel, Art et humanisme a Florence au temps de Laurent le Magnifique,
Paris 1959; E. G ar in, Zodiak Zycia. Astrologia w okresie Renesansu, Warszawa 1992;
E.Sniezynska—Stolot, lkonografia znakéw zodiaku i gwiazdozbioréw w Srednio-
wieczu, Krakow 1994,

®A. L apinski, Symbole srodka wszechswiata, w: Symbol i poznanie. W poszukiwa-
niu koncepcji integrujqcej, red. T. Kostyrko, Warszawa 1978, s. 73-85.



KOMUNIKATY 323




324 KOMUNIKATY




KOMUNIKATY 325




326 KOMUNIKATY




