ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLVII, zeszyt 4 — 1999

ERNEST MALIK
Lublin

HENRYKA MUSIALOWICZA DROGA DO CZERNI I BIELI

Znany i nieznany, dojrzaty i wciaz z mlodzienicza pasja poszukujacy wias-
nej formuly, wlasnej ,,drogi w sztuce”, a jednoczesnie dazacy do osiggnigcia
najbardziej uniwersalnej i pojemnej formy plastycznej. Te pozornie sprzeczne
stowa okreslaja chyba najtrafniej sylwetke Henryka Musiatowicza — jednego
z bardziej uhonorowanych licznymi nagrodami i wystawami, w znacznej
czgSci zagranicznymi, polskiego artysty. Jest on ciekawym przykladem
wszechstronnego artysty, biegle wtadajacego wieloma technikami plastyczny-
mi, ktéry rezygnujac ze zdobytego przez lata doswiadczenia potrafil rozpo-
cza¢ artystyczne poszukiwania od nowa, za pomoca najprostszych §rodkow
plastycznych. Porzucit formute malarstwa bliskiego kolorystom, na rzecz prac
tworzonych piorkiem i tuszem. Podejmujac taka decyzje w 1956 r., z czasem
zrezygnowat z funkcji pelionych juz wtedy w Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow oraz z aktywnego uczestniczenia w 6wczesnym Srodowisku artys-
tycznym. Swiadomie decydujac si¢ na pewnego rodzaju outsiderstwo, starat
sie tworzy¢ poza — jego zdaniem — krotkotrwatymi modami, tendencjami
w sztuce.

Musiatowicz nalezy do pokolenia artystow debiutujacych tuz po Il wojnie.
W chwili debiutu byt juz dojrzalym tworca o do$¢ wyraznie rysujacej sie
indywidualno$ci, uprawiajacym oprocz malarstwa réwniez inne dyscypliny
sztuki (witrazownictwo, malarstwo dekoracyjne), wykonujacym tez prace
z dziedziny wystroju wnetrz i rzemiosta artystycznego. Duza role w uksztatto-
waniu sig jego wrazliwo$ci i warsztatu odegraty: srodowisko, w jakim wyras-
tat, edukacja, jaka uzyskal, fascynacje artystyczne, profesorowie, mistrzowie,
ktorych dzieta cenit i — podobnie jak w wypadku innych artystow jego poko-
lenia, takich jak Waldemar Cwenarski, Andrzej Wroblewski, Izaak Celnikier,
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Jozef Szajna, Jonasz Stern, Jerzy Panek oraz starszy nieco Tadeusz Kulisie-
wicz — do$wiadczenie tragedii wojny.

Artysta urodzil sig¢ 5 stycznia 1914 r. w Gnieznie, miescie o milenijnej
tradycji. Jak sam wspomina — szlaki jego pierwszych, dziecigcych zabaw
prowadzily czesto do katedry. Bogactwo jej wystroju, eksponaty dostepne
w jej zbiorach muzealnych, ich dostojenstwo i dekoracyjno$¢ budzity wrazli-
wos¢, fascynowaty chtopigca wyobraznig. Po ukonczeniu szkoty podstawowej
(nazywanej wowczas wydzialowa) w Gnieznie, mtody Musiatlowicz kontynuo-
wal w latach 1932-1936 nauke w Poznaniu, w Panstwowej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Rzemiosta Artystycznego. Szkota ta znana byta z dobrych
profesoré6w, miedzy innymi Stanistawa Jagmina (prowadzacego pracownig
ceramiki) i Jana Woronieckiego (grafika), ktorzy odnie$li sukcesy na Swiato-
wej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu'. Do grona absolwentow tej
szkoty nalezeli migdzy innymi tacy artysci, jak Wactaw Taranczewski, Tade-
usz Kulisiewicz.

Musiatowicz dzigki wszechstronnosci programu szkoty zglebial szeroko
tajniki r6znych dyscyplin plastycznych. Ze szkoty tej, oprocz wielostronnego
przygotowania artystycznego i solidnie wypracowanego warsztatu, wyniost —
aktualng w jego przypadku do dzi§ — zasadg ,szukania siebie”, wpajana
mtodym wychowankom przez wytrawnego grafika i wyktadowce, Karola
Mondrala®, oraz przekonanie, iz zawéd artysty bedzie kontynuowat w przy-
sztosci. Studia podjat w 1937 r. w Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
w pracowni profesora Leonarda Pgkalskiego. Juz na poczatku studiéw rozpo-
czal swoje pierwsze powazniejsze prace plastyczne. W swoim rodzinnym
miescie, w czerwcu 1939 r., u boku profesora Jana Rutkowskiego wykonywat
polichromie, gléwnie ornamentalne, $cian bocznych i $ciany ottarzowej kated-
ry (wtedy jeszcze o barokizowanym wnetrzu). W czasie wojny wraz z przyja-
ciétmi rozpoczatl niemal konspiracyjne spotkania z profesorami. Miejscem
spotkan stata sig pracownia na Zamku Krolewskim, ktoéra miescita sig w daw-
nym atelier Bacciarellego, ocalatym z wrzesniowego oblgzenia stolicy. Spo-
$rod pracujacych tam artystow wiekszo$¢ nalezata do pozniejszej grupy ,,War-
szawa”. Tam odwiedzali ich profesorowie: Tytus Czyzewski, Mieczystaw
Kotarbinski, Felicjan Szczesny Kowarski, ,,Pekal”- Leonard Pgkalski®. Miej-

'T)Pgcherska—Szczepska, Wspominam Zdobniczq, w: Poznarskie wspo-
minki 1918-1939, red. T. Kraszewski, T. Switala, Poznan 1973, s. 589, 594.

2 Tamze, s. 604.

SA.Wojciechowski, Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960, Wroctaw
1992, s. 18-20.
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scem spotkan mlodych artystow byt tez dworek przy ul. Rybaki 27. Tam
rowniez pojawiali sig profesorowie, tam udzielat , korekt” ,,Pekal” oraz profe-
sor Kowarski, zapraszani bywali inni arty$ci. Migdzy innymi na zaproszenie
Andrzeja Jakimowicza gos$cita tu grupa krakowian, wérod ktorych znalazt sig
Tadeusz Kantor.

Oprocz malowania wspieranego ,,korektami” profesorow, co byto niejako
kontynuacja studiéw, wykonywali wtedy z kolegami projekty ulotek, a cza-
sem inne zarobkowe prace plastyczne. Jedna z takich prac byto zaprojektowa-
nie i wykonanie wystroju wnetrza restauracji ,,Goralka” na dawnej ulicy
Leszno (r6g placu Kiercelego). Musiatowicz zaprojektowat tam — w wigkszos-
ci inspirowane sztuka ludowa, m.in. stylem zakopianskim — dekoracje drew-
nianych krzesel, zelazne lampy, malowidta na ceramicznych talerzach zdobia-
cych §ciany lokalu. Restauracja zostala w czasie powstania catkowicie znisz-
czona (w zbiorach prywatnych artysty zachowata sig tylko jedna z lamp oraz
kilka fotografii wnetrz).

Wigkszo$¢ mtodych artystow nie miata w tym czasie warunkow do pracy,
czgsto tez srodkow do zycia. Zdumiewajaca i wregcz niespotykana okazata sie
wtedy inicjatywa pracownicy przedwojennej Zachety — Wandy Perytiakowicz
— ktoéra, dzigki listom wysytanym do podwarszawskich majatkéw z prosbami
0 przyjmowanie artystow jako rezydentéw, zapewniata artystycznej mtodziezy
wyzywienie i warunki do pracy®. Henryk Musiatowicz trafit do majatku
Debe Mate pod Minskiem Mazowieckim, nalezacego do inzynierostwa Henry-
ka i Zofii Stulginskich. Spedzal tam kilka miesiecy w roku, glownie letnich
i malowal’. W tym czasie tworzyt przede wszystkim pejzaze. Najczesciej
powstawaly one bardzo wczesnie rano lub o zmierzchu. Wykonywal tez
portrety i liczne rysunki. Zachowaly sig z tych prac tylko nieliczne, gtownie
rysunki. Wiele z nich zostalo zawiezionych do Warszawy w ramach przygoto-
wan do planowanej na poczatek sierpnia 1944 r. wystawy. Ich autor nie
zdazyl powr6cic do Warszawy przed wybuchem powstania. Wszystkie one
sptongty juz w pierwszych dniach walk.

Na podstawie zachowanych prac i rysunkdéw mozna moéwi¢ o widocznym
juz wtedy zamilowaniu artysty do wrazeniowego, polegajacego na szybkim,
szkicowym ujeciu tematu, sposobu odzwierciedlania rzeczywistosci, o sklon-
nosci do budowania obrazu raczej plama niz perspektywa lub kreska i do

*A-Idzikowska, Twérczosé wyrosta z ruin, ,Stolica”, 1970, nr 41, s. 9.

SZ.Jurkiewicz Salon Dookota Swiata — Henryk Musiatowicz, ,,Dookota Swia-
ta”, 1957, nr 207-208, s. 12-13.
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surowego konstruowanego szkicowo, lekko rysunku. Paleta artysty nabierala
powoli cech podzniej uznanych przez krytyke za charakterystyczne dlan —
dominowaly w niej biekity, zielenie, ziemiste brazy. W pejzazach takie zesta-
wienia barw doskonale oddawaty melancholig malowanych przez Musialowi-
cza rano lub tuz przed wieczorem mazowieckich krajobrazow. Portrety czesto
wykonywane byty na szarym gruncie, ktérego wlasciwoscia byto uwypuklanie
potozonych na nim barwnych plam zréznicowanej, miejscami cienkiej, nie-
rownomiernej warstwy malarskiej. Twarze modelowane byty $wiattem 1 gle-
bokimi cieniami. Do$§¢ znaczaca rolg w edukacji artysty odegraty wtedy
korekty udzielane przez profesora Kowarskiego, koloryste, zatozyciela cechu
malarskiego ,,Jednor6g”:

Zdarzato sig, ze Kowarski w czasie korekty nadtamywatl rég obrazu i sprawdzat ile

warstw farby zostato polozonych, jesli bylo ich niewiele — obraz nie byl wedlug niego

skonczony, wystarczajaco ,,wypracowany,.’.

By¢ moze stad wziglo sig pdzniejsze zamitowanie Musialowicza do faktu-
ry, nakltadania duzej ilo$ci warstw przenikajacych sig, razem dopiero tworza-
cych poszukiwana barwe. Zamitowanie do skomplikowanej, zmudnie wypra-
cowanej struktury obrazu szczegolnie wyrazne stalo sig jednak dopiero w pra-
cach z lat sze$cdziesiatych.

W czasie pobytu w Dgbem Matym Musialowicz zaprojektowat takze witra-
ze do kosciota w miejscowosci Latowicz. Wybuch powstania, a potem dziata-
nia wojenne uniemozliwity ich realizacje. Z zawieruchy wojennej ocalaly
tylko zdjecia kartonéw do witrazy z dwoch okien. Witraze wypelnia¢ miatly
kilkumetrowej wysokos$ci neogotyckie okna, wyobrazajac sceny biblijne. Ich
tematyki autor juz doktadnie nie pamigta — oprocz watkow religijnych, miaty
one oddawac réwniez ,,nastroj” okupacji. W jednej z kwater znalazt sig¢ auto-
portret artysty. Nie byly to pierwsze prace w tej technice projektowane przez
Musialowicza. O witrazach jego autorstwa, wykonywanych w ramach zajeé
na Akademii, wspominal pochlebnie juz Stanistaw Ciechomski w artykule
dotyczacym szkolnej wystawy w warszawskiej ASP w 1938 r.”

Tuz po wyzwoleniu artysta powrdcit do Warszawy. Proby odszukania
najblizszych (Zzony, przyjacidl) wsrod zgliszcz, ruin, zbiorowych mogit, wi-
docznych na kazdym kroku $ladéw zagtady miasta i jego mieszkancow, pozo-

6 Relacja wlasna H. Musiatowicza, przekazana autorowi tekstu.

7S.Ciechomski, Wystawa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, ,Plastyka”,
1938, nr 7, s. 11-12.
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stawity w jego psychice niezatarty $lad. Jak sam mowi: ,bolaca zadre”. Ich
echa w znacznie przetworzonej, zuniwersalizowanej wymowie, w mniej lub
bardziej oczywistej formie, zajely odtad state miejsce w sztuce Musiatowicza.
Od powrotu do Warszawy tematem dominujagcym w jego malarstwie stato sig
zniszczone miasto. Z tego czasu pochodzi cykl olejnych obrazéow zatytutowa-
ny Ruiny Warszawy. Byly to ujecia charakterystycznych miejsc stolicy. Po-
szczegblne tytuty zawieraty ich nazwy: Ulica Szpitalna, Ruiny Warszawy-wi-
dok znad Wisty. Byly to niewielkie prace, ktorych, jak twierdzi autor, powsta-
to ponad sto®. Duza ich ilo$¢ zagubiona zostata w latach pieédziesiatych.

Z pierwszych powojennych lat zachowat si¢ w zbiorach artysty niewielki
Autoportret z 1945 r., forma zblizony do wigkszego, znajdujacego si¢ w zbio-
rach warszawskiego Muzeum Narodowego (obydwa zostaly namalowane
w tym samym roku) oraz pejzaze powstate w Lancuchowie, gdzie w Domu
Pracy Tworczej ZPAP malowatl Musiatowicz w czasie wakacji. W domu tym
bywata wtedy wigkszo$¢ cztonkow Zwigzku, miedzy innymi: Jerzy Wolff, Jan
Cybis, Marian Wnuk, Artur Nacht-Samborski. Wspomniane obrazy Musiato-
wicza wyraznie wskazuja na to, ze ich autor skorzystat z ,,lekcji koloryzmu”,
zdradzaja tez emocjonalny stosunek artysty do tematu. W pejzazach dominuja
szybkie, szkicowe pociagnigcia pedzla. Intensywne zielenie, bigkity, ugry
mieszaja sig z szaro$ciami w roéznych odcieniach.

Czes$¢ tych prac artysta mial okazje zaprezentowaé 12 sierpnia 1945 r.
podczas otwartej w Milanowku pierwszej zbiorowej wystawy artystow Okre-
gu Warszawskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, ktorzy — tak jak
on — powrocili do stolicy lub schronili si¢ wtasnie w Milanowku. Tytuty prac
prezentowanych wtedy przez artyste odnalez¢é mozna w spisie eksponatow
wystawy’; nalezaty do nich miedzy innymi obydwa wspomniane wcze$niej
Autoportrety, a takze Warszawa 1945, Most Poniatowskiego oraz pejzaz Debe
Mate. W calej prezentacji wziglo udziat kilkudziesigciu artystow. W komisji
wystawy zasiadali wtedy: Jan Szczepkowski, Kamil Witkowski i Stanistaw
Ostoja-Chrostowski. Wtasnie w Milanowku wybrane zostaly nowe wtadze

8 Dwie z nich (o wymiarach 25x35 cm), wymienione przeze mnie, znajduja si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie.

° Reprodukcja spisu zamieszczona zostata w katalogu wystawy zatytulowanej 50 lat
pozniej w Milanowku (Milanéwek 1995). Wystawa odbyta si¢ w Galerii Ars Longa Grazyny
i Roberta Sniedziewiczéw z udziatem trzydziestu czterech artystéow réznych generacji (w tym
Tomasza Ciecierskiego, Jana Dobkowskiego, Stefana Gierowskiego, Adama Myjaka, Jacka
Sienickiego, Jana Tarasina, Jerzego Tchorzewskiego, Jacka Sempolinskiego, Rajmunda Ziem-
skiego, Gustawa Zemty i jedynego zyjacego, ujetego w katalogu upamigtnianej wystawy w Mi-
lanéwku artysty — Henryka Musiatowicza).
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zwigzku w sktadzie: Jan Cybis (prezes), Henryk Kuna, Janusz Podoski, Hi-
polit Polanski, Artur Nacht-Samborski. Wtedy tez, jeszcze przed otrzymaniem
dyplomu, Musialowicz na podstawie dorobku, polecony przez Kazimierza
Tomorowicza i Hipolita Polanskiego (pdzniejszego rektora PWSSP w Poz-
naniu), przyjety zostal przez Jana Cybisa do Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Zaowocowato to potem praca Musiatlowicza w Zwiazku i PPSP
(Panstwowych Pracowniach Sztuk Plastycznych). Jak wynika z relacji autora,
kontakty artystyczne nawiazane w tym okresie zadecydowaly o tym, ze Jan
Cybis juz w roku 1948 zaproponowatl Musiatowiczowi, tuz po uzyskaniu
przez niego dyplomu ASP, objecie stanowiska dyrektora Wyzszej Szkotly
Plastycznej w Bielsku-Bialej. O jej otwarcie, bezskutecznie zreszta, zabiegali
kolorysci, takze 1 sam Cybis, cenigcy malarstwo mtodego artysty. Widziat on
w nim zdolnego tworce, bliskiego kolorystom poprzez sposéb malowania.
Musiatowicz nie przyjal propozycji. Czut sig¢ zwiazany z grupa ,,Warszawa”,
z ktora wlasnie w 1948 r. zaczal wystawia¢. Zachowal tym samym swoja
niezalezno$¢. Rok wczesniej otrzymal pierwsze dobre recenzje krytykow
(m.in. Heleny Blumoéwny, Anny Linke, Jerzego Baurskiego).

Grupa ,,Warszawa” zaczeta sig formowac¢ w latach wojny. Jej inicjatorem
byt Jerzy Baurski. Grupa taczyta studentéw bliskich sobie rocznikow war-
szawskiej ASP, konczacych studia tuz po wojnie i po jej zakonczeniu zwigza-
nych z Warszawg'®. Wszyscy piszacy o wystawach grupy podkreslali
»realistyczng forme i humanistyczng tre$¢” cechujace sztuke tworzong przez
miodych artystow!'!. W szczytowym okresie grupa liczyta okoto dwudziestu
cztonkow!?,

Pierwsza oficjalna wystawa grupy otwarta zostata w marcu 1947 r. w bu-
dynku SARP-u przy ul. Pierackiego w Warszawie. W tej wystawie wzigli
udziat: Jan Baurski, Edmund Burke, Halina Cgkalska-Baurska, Maria Hiszpan-
ska, Mieczystaw Majewski, Monika Piwowarska-Przybyszewska, Henryk
Musialowicz oraz rzezbiarze: Jerzy Chojnacki, Edmund Piwowarski, Stanistaw
Sikora'3.

Koloryt i nastrdj Autoportretu i pejzazy zaprezentowanych na tej wystawie
przez Henryka Musiatowicza poréwnywane byty przez krytykow do obrazow

10 Znacznag czesé informacji dotyczacych dziatalnosci grupy Warszawa podaje za:
Wojciechowski, dz cyt,s. 18-20.

"Wy Baurski, O ludzkq atmosfere sztuki, ,Stolica”, 1947, nr 9, s. 7.

2L Tera, Wystawa grupy ,, Warszawa”, ,,Dzi$ i Jutro”, 1948, nr 23, s. 14.

BBaurski, dz cyt
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Goi, Rembrandta'®, Aleksandra Gierymskiego'®. Zadziwiajace jednak byto
to, ze tak naprawde podobienstwa prac mtodych artystow do dziet dawnych
mistrzow nie braty sig z ich nasladowania, poniewaz zaden z tych mtodych
nie miat wczesniej kontaktu z tym dorobkiem. Dostepne wtedy wydawnictwa
uzupetnione byly z reguly do$¢ skapo czarno-biatymi reprodukcjami, a za
granice prawie zaden ze studentow nie wyjezdzal ani w trakcie wojny, ani
tym bardziej w pierwszych latach po niej. W zwiazku z tym pokolenie Mu-
siatlowicza w znacznym stopniu pozbawione byto wielu elementéw ksztattuja-
cych malarska osobowo$¢. Najblizszymi i jedynie dostgpnymi ,,pomocami
edukacyjnymi” w przypadku wielu artystow tego pokolenia byly najczesciej
dziela profesorow (w tym czasie znakomita ich wigkszo$¢ stanowili kolorys-
ci). Podobnie byto w wypadku Musiatowicza. Jego pierwszy szerszy kontakt
ze sztuka europejska nastapi¢ miat dopiero w latach pigcdziesiatych.
Niektorzy krytycy oraz sami cztonkowie grupy ,,Warszawa” (gtéwnie Ed-
mund Burke — artysta i teoretyk grupy) podkreslali zgodnie jej odmienne od
kapistowskich zatozenia. Nie tyle zreszta dotyczyly one formy, co przede
wszystkim tematyki, cho¢ sam Burke postulowat odcigcie sig od francuskich
»obcych” wzorow, powrdt do cztowieka, nacisk na wyrazenie jego przezyc,
wewnetrznych napieé oraz powrdt do realistycznej, figuratywnej formy!'®.
,Portrety posiadaja poglebiony wyraz psychiczny, pejzaze swoisty liryzm” —
jak pisat Jan Wilkowski'” o pracach mlodych artystow. Jerzy Baurski byl
mniej radykalny — postulowat czerpanie z tradycji, od kolorystow, od postim-
presjonistow. Dla niego najistotniejsza role spetnia¢ miata tres¢. Pisat: ,,dazy-
my, by zréodtem natchnienia w sztuce bylo nasze Zzycie, juz czas powigzac
porwane nici kontaktu spotecznego sztuki”'®. Z tych stéw wywnioskowaé
mozna, jaki zapat i che¢ uczestniczenia w nowo powstajacej rzeczywistosci
cechowaty tych mtodych artystow. Ich warsztat malarski ksztattowat si¢ wte-
dy pod wptywem kolorystéw, dominujacych przed wojna i tuz po niej, do
konca lat czterdziestych. By¢ moze dlatego, wbrew deklaracjom Edmunda
Burke, krytycy czesto podkreslali wlasnie fascynacje czlonkow grupy sztuka

“H. Bluméwna, Z wystaw — wystawa grupy plastykéw ,, Warszawa”, ,,Warszawa.
Niezalezny Dwutygodnik Literacki”, 1947, nr 3(193), s. 8.

5S.Ciechomski, Plastycy grupy ,, Warszawa”, ,,Nowiny Literackie”, 1947, nr 5,
s. 6

$E.Burke, Wstep, w: Grupa ,, Warszawa.” Katalog wystawy, Warszawa 1947.

7 wystawa grupy plastykéw ,, Warszawa”, ,,\Warszawa. Niezalezny Dwutygodnik Lite-
racki”, 1947, nr 4(194), s. 8.
¥ Dz. cyt.
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francuska. Malarstwo Musialowicza w recenzjach traktowane bylo zawsze
bardzo przychylnie. Podkreslano zwlaszcza jego indywidualny charakterys-
tyczny koloryt, styl'®.

Tak jak w czasie wojny, unikat on malowania w petnym stonicu, wybierat
jako tematy pejzaze ogladane o brzasku lub o zachodzie stonca. W jego sztu-
ce odnalez¢ mozna byto echa tradycji dziewigtnastowiecznego malarstwa
pejzazowego. Sugerowala to paleta o stonowanych, ciemnych, barwach i in-
tensywnych niekiedy kontrastach §wietlnych. Szkicowos¢ i impresyjnos¢ tych
prac odnosi¢ by mozna rowniez do pejzazy Corota, Turnera.

W tym czasie zaczety sig pojawiac coraz przychylniejsze dla artysty recen-
zje: ,,«Autoportrety, «bLaki», « Wnetrze» naleza do najbardziej skonczonych
plocien wystawy [...], z duzym wyczuciem kolorystycznym Henryk Musiato-
wicz nawiazuje szlachetnie do tradycji francuskiego malarstwa przedimpresjo-
nistycznego i daje tadne osiggnigcia ...”2° , Musialowicz pokazal, jak szeroki
jest zakres jego wysitkow i jak duze jego mozliwosci”?' — pisali krytycy.

Lech Tera podkreslal u Musialowicza szczegdlna wiernos¢ zatozeniom
grupy, jego ,,powrdt do cztowieka”, to, ze ,,nie degraduje rzeczy”. Jako przy-
ktady podawat prace Droga do Miedzianej Gory oraz utrzymany w ciemnych
tonacjach Autoportret.

Grupa ,,Warszawa” dziatala do 1949 r. Ostatnia wystawa odbyta sie w lu-
tym 1949 r. Powodem zaprzestania wspodlnej dziatalno$ci mogt by¢ nie za-
wsze rowny artystycznie poziom tworczosci cztonkow grupy oraz ich w grun-
cie rzeczy rozne dazenia plastyczne, jak roOwniez niepisana rywalizacja z po-
siadajacymi znacznie lepsza i mocniejszg pozycje kolorystami. Wazna role
odegraly tez pojawiajace sig coraz wyrazniej naciski dotyczace ideologizacji
sztuki i jej stuzebnej roli wobec doktryny politycznej, ktéra zaczeta wowczas
w Polsce dominowac.

Od konca lat czterdziestych do poczatku szesédziesiatych, oprocz zajmo-
wania sig malarstwem, Musialowicz podejmowal rowniez inne obowiazki.
Wraz z Henrykiem Stazewskim i Wojciechem Fangorem — wtedy entuzjasta
ruchu socrealistycznego — pracowal w komisji stypendialnej ZPAP oraz
w Kolegium Rzeczoznawcow Panstwowej Pracowni Sztuk Plastycznych, jedy-
nej instytucji do lat sze$c¢dziesiatych, za ktérej posrednictwem arty$ci mogli

YA Jakimowicz Jeszcze o wystawie grupy , Warszawa”, ,,Odrodzenie”, 1947,
nr 3, s. 4.

20 [SW1, O wystawie Henryka Musiatowicza w klubie ZLP, ,Przeglad kulturalny”, 1955,
nr 18, s. 12.

2'Bluméwna, dz cyt.
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przyjmowac zlecenia instytucji panstwowych od ilustracji ksiazkowych poczy-
najac, a konczac na najwigkszych przedsigwzigciach artystycznych, takich jak
ptaskorzezby lub polichromie monumentalne. Dawato mu to mozliwos¢ kon-
frontacji wlasnych doswiadczen z doswiadczeniami innych artystow.

Sam Musiatowicz ,,nie miescit sig” w konwencji socrealistycznej. Wigk-
$zo$¢ z nielicznych prac namalowanych w tym duchu i kupowanych, tak jak
wiele innych, za posrednictwem ZPAP do wystroju réznych instytucji pan-
stwowych, trudna jest do odnalezienia. Jeden z tych obrazow znajduje sig
w Wydziale Kultury Urzedu Wojewodzkiego w Warszawie. Nosi tytut Do sta-
rych chat zaglada nowe stonce. Drugi za$, pozostajacy w zbiorach Kolekeji
Sztuki Socrealistycznej Muzeum w Kozléwce, zatytutowany jest Juz umiem
czyta¢. Obydwa sg obrazami olejnymi w charakterystycznej dla artysty zga-
szonej kolorystyce. Pierwszy z nich wyobraza pochdd grupy ludzi z czerwona
flaga na tle rysujacych sig w oddali zabudowan, drugi — posta¢ czytajacej,
starej kobiety, siedzacej w izbie wiejskiego domu. Ich nie do konca socrea-
listyczny charakter byl powodem zarzutéw padajacych migedzy innymi ze
strony Wojciecha Fangora, ktory twierdzit, ze Musiatowicz nie rozumie
zalozen sztuki nurtu socrealistycznego. Rzeczywiscie, brak w tych obrazach
patosu i monumentalizmu, klasycyzujacych proporcji tak charakterystycznych
dla tego typu malarstwa?’. We wspomnianych pracach wlasciwie tylko tytu-
ly $wiadcza o ich ideologicznym charakterze. W warstwie malarskiej sa wtas-
ciwie podobne do innych obrazow jego autorstwa. S3 malowane tak samo
impresyjnie i w podobnych tonacjach barwnych, jak wiele innych prac z tego
okresu. W pierwszym z obrazéw dominuje wiejski krajobraz, a postacie
uczestniczgce w pochodzie stanowia zaledwie sztafaz kompozycji. Drugi —
gdyby nie tytul nawiazujacy do powojennego procesu walki z analfabety-
zmem — uzna¢ by mozna za studium postaci.

W latach powojennych, z braku rynku sztuki, jedynym zrédlem utrzymania
dla artysty byly stypendia lub oficjalne zamodwienia i zakupy albo tez udziat
w licznych konkursach plastycznych. Musiatowicz pierwsze stypendiai zamo-
wienia otrzymal zaraz po studiach. Forma dofinansowania mlodego artysty
byly rowniez plenery oraz wyjazdy do powstajacych Doméw Pracy Tworczej
w Lancuchowie pod Lublinem, Szklarskiej Porgbie, wyjazdy na ,,ziemie od-
zyskane”. Efektem pierwszych plenerow byto powstanie kilku widokow Gnie-
zna oraz cyklu pejzazy Ziemie Odzyskane. Byty to obrazy o bardzo szkico-

2 Szerzej zobacz na temat zalozen socrealizmu: W. Wtodarczyk, Socrealizm,
Krakéw 1991, s. 74-92.
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wym charakterze, impresyjne, w stylu bliskie innym pracom artysty z tego
czasu. Nietypowe moze, gdyz jako elementy pejzazu wystgpowaty na nich,
jak we wspomnianym obrazie z muzeum w Warszawie, budynki fabryczne,
wiadukt przerzucony przez rzeke. W 1947 r. Musialowicz zdobyt tez pierwsza
nagrodg za projekt witraza do Mauzoleum Walki i Mgczenstwa przy Alei
Szucha®®. Witraz, zrealizowany w 1949 r. przez Stanistawa Powalisza, zostal
po kilkunastu latach rozebrany. Sladem po nim sa tylko kartony pozostajace
w zbiorach Muzeum Niepodleglosci w Warszawie. Powodem usunigcia, jak
sadzi autor, mogta by¢ forma witraza. Czes$¢ centralng dzieta stanowita kwate-
ra z wyobrazeniem kobiety personifikujacej Polske, trzymajacej miecz, ktory
swoja forma przypominat krzyz. Lewa czg$S¢ wyobrazala trzy postacie ze
skrepowanymi rekami, srodkowa z nich symbolizowata Matke Polke i nawia-
zywala do przedstawien Madonn. Na prawym skrzydle witraza rozroznic¢
mozna bylo trzy postacie ruszajace do walki. Cato$¢ kojarzyta sig natomiast
z witrazem kaplicy ko$cielnej*.

Oficjalne zamowienia miaty, niestety, nie tylko dobre strony. Wiele prac
dostawato sig do muzealnych magazynéw, po ich czesci slad zaginat. Jedna
z nie zachowanych realizacji autorstwa Musiatowicza byly fryzy dekoracyjne
we wnetrzach reprezentacyjnych statku ,,Batory” wykonane w 1948 r.%.
Pozostaly po nich tylko wstegpne szkice. Czg§¢ z nich wyobrazata glebiny
morskie, cze$¢ miata zas charakter figuralny. Ich dekoracyjna, nieco zgeomet-
ryzowana forma wzbudzala odlegle skojarzenia ze stylem prac Zofii Stryjen-
skiej. Trudno dokonywac gtebszych analiz dysponujac nieraz zaledwie odrecz-
nymi szkicami lub nie zawsze wyraznymi zdjeciami wykonanych, a nie za-
chowanych prac. Jednak, jak z nich wynika, istniatly pewne nawiazania Mu-
siatowicza do form czerpanych ze sztuki ludowej i elementow stylu zakopian-
skiego (jak cho¢by w wypadku wspomnianych juz dekoracji do wnetrza re-
stauracji ,,Goralka”. Sasiedztwo, w jakim znalazly sig¢ prace artysty, sugero-
waé tez moze, ze mogly istnie¢ pewne pokrewienstwach formalnych jego
fryzow i realizacji autorstwa jego starszych kolegow.

W potowie lat pigédziesigtych artysta otrzymywat rowniez inne zamdéwie-
nia — nalezaty do nich nie zrealizowane, istniejace tylko w projektach, freski

BE Sliwinska, Mauzoleum w podziemiu, ,Stolica”, 1948, nr 4(18), s. 17.

24 poszczegblne skrzydta witraza mialy rozmiary 114x120 cm, jest to informacja z karty
katalogowej, projektu witraza wykonanego w pelnej skali, pozostajacego w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie.

7 Kozar ynowa, Wywiad z Henrykiem Musialowiczem, ,,Wiadomos$ci”, 1964,
nr 969, s. 4 [Londyn].
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do kosciota pw. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy na Saskiej Kepie. Miaty
one wyobraza¢ Matke Boska Nieustajacej Pomocy, ktorej towarzysza chory
anielskie. Gwiazdy w tle symbolizowa¢ mialy strumienie task. Stylistyka
projektow freskow zblizona jest do przedstawien religijnych malarstwa $red-
niowiecznego, bizantynskiego. Sugeruje to podzielona na pasy kompozycja,
ksztatty smuklych postaci, umiejscowienie w absydzie. Kompozycja fresku
przypominata uktadem réwniez dzieta sztuki romanskiej — jak na przyktad
portal kosciota w Saint-Gilles-du Gard lub gotyckie ptaskorzezby portalowe,
takie jak na przyktad te z zachodniej fasady portalu w Chartres, z tym ze
zamiast postaci Chrystusa w mandorli, w centrum znajdowata si¢g Madonna
w aureoli o ksztalcie mandorli, stojagca na potksigzycu. Szkice projektéw
w réznych wersjach kolorystycznych, o podobnej kompozycji, wykonane
w latach 1954-1955 ocalaly w zbiorach artysty. Trudno dzisiaj okresli¢, ktora
wersja zostata przyjeta — nie pamigta tego nawet sam autor. Projekt calosci
zostal jednak zaakceptowany przez komisje, w ktorej gronie znajdowali sig
migdzy innymi: Waclaw Taranczewski, Jerzy Wolff. Realizacja nie doszta
jednak do skutku. O zatwierdzeniu projektu i negocjacjach $wiadczy decyzja
komisji przyjmujacej projekt oraz korespondencja z 6wczesnym proboszczem
parafii, pozostajaca w zbiorach artysty.

W 1959 r. zrealizowane zostato natomiast zamdwienie ztozone przez war-
szawskich jezuitow, dla ktoérych Musiatlowicz wykonat obraz przedstawiajacy
$wietego Andrzeja Bobolg umeczonego. Na obrazie §wigtemu Andrzejowi
towarzysza trzy mate postacie symbolizujace Polske (ojczyzne §wigtego) oraz
Litwe 1 Ru$ — ziemie, na ktoérych 6w meczennik dziatat w potowie XVII w.
Na zlotym tle, nieco powyzej $wigtego, niewyraznie rysuje sig sylwetka
Chrystusa Ukrzyzowanego. Kolorystyka, kompozycja, zlotym tlem, stylizo-
wanym rysunkiem postaci obraz ten przypomina bardzo wyraznie malarstwo
gotyckie, nawigzujac uktadem postaci, kompozycja na przyktad do Ukrzyzo-
wania z Korzennej, jednego z najbardziej chyba znanych przedstawien ukrzy-
zowania w polskim malarstwie tablicowym. Personifikacje Polski, Rusi
i Litwy odpowiadaja uktadem postaciom Marii i §w. Magdaleny, i §w. Jozefa
z UkrzyZowania z Korzennej. Od 1989 r. kompozycja znajduje sig w nowym
kosciele pod wezwaniem $wigtego Andrzeja Boboli przy ulicy Rakowieckiej
w Warszawie, w ottarzu gtownym, po lewej stronie krucyfiksu. Stanowi ona
na tle Owczesnej, juz czarno-bialej, tworczosci Musiatlowicza wyrazna i wyjat-
kowo udang probe zastosowania konwencji malarskiej adekwatnej do podje-
tego tematu, bgdac rowniez bardzo ciekawym popisem warsztatu malarskiego,
sila rzeczy ograniczonego w wykonywanych juz wtedy przez artyste pracach
czarno-biatych.



290 ERNEST MALIK

Potowa lat pie¢dziesigtych to dla Musialowicza okres, kiedy spostrzegt on
u siebie coraz wigksza tatwo§¢ malowania, oznaki pewnej maniery. Obraz
rozwigzywatl sig¢ sam, totez nastrojowe pejzaze, portrety malowane z coraz
wieksza tatwoscia, niepokoity go: ,,To bardzo niebezpieczne dla artysty, kiedy
znikajg trudnosci techniczne i warsztatowe, jest sig wtedy o krok od rutyniar-
stwa, od stanu, w ktorym $rodki przestaja petni¢ role sluzebna i wyptywaja
na pierwszy plan” — pisal pozniej artysta’®. Bozena Kowalska podobnie rela-
cjonowata 6wczesny stan duszy artysty: ,,proces tworzenia stat sig bowiem
dla niego dziataniem prawie automatycznym, zestawienia kolorystyczne byty
w jakim$ stopniu oczywiste [...] jego malarstwo w swej rutynie, popartej
do$wiadczeniem kilku pokolen, nie zawierato elementéw walki”?’. Niepokoit
Musialowicza 6w brak mozliwosci wyrazenia w estetyzujacej, ,,hedonistycz-
nej” manierze bliskiej koloryzmowi, przezy¢, ktore przez caly czas w nim
tkwity: calego kataklizmu, jakim byla ostatnia wojna; wrazenia, jakie wywarta
na nim zniszczona Warszawa, tragedia jej mieszkancow i ludzkos$ci w ogole.

Od kolorystow réznito go przeciez przede wszystkim bardziej emocjonalne
podejscie do koloru, traktowanego nie tylko jako element gry barwnej, ale tez
jako srodek ekspresji stanu emocjonalnego. Stad paleta bardziej ponura, mniej
efektowna, ale bardziej ekspresyjna niz w malarstwie kolorystow. Musiato-
wicz blizszy byt w pojmowaniu problemu koloréw Janowi Wodynskiemu,
ktory pisat: ,,Nie moge si¢ zgodzi¢, aby problemy czysto plastyczne byly
same w sobie celem, a nie $rodkiem do celu — do wyrazenia osobistego i gle-
bokiego stosunku do natury”.

Wtedy Musiatowicz coraz czg$ciej zaczal sigga¢ po otowek, piorko i tusz.
Jednym z pierwszych motywow prac, wykonywanych tymi technikami, byty
Krajobrazy z Mielnika — rysunki wykonywane najczesciej drobnymi kreskami
1 pociagnigciami piorka, niektéore lawowane. Rozpoznawalne w nich s3 tylko
zarysy budynkéw, drzew, horyzontu, brzegdéw rzeki, wyeliminowane za$ zbed-
ne szczegoty. Rysunki te przywozone byly z letnich pobytow w Mielniku —
miejscowosci nad Bugiem. Czasem pojawiaja sig na nich sylwetki ludzi,
lodzie na rzece, krowy na takach. Czgstym tematem rysunkéw byt tez portret
zony, budowany licznymi kreskami, wyraznie eksponujacy $wiatla i cienie.

W 1956 roku Musiatowiczowi, wraz z grupa innych artystow i krytykow,
wsrod ktorych byli Jan Lebenstein i Halina Chrostowska, udato sig po raz

2 Moja droga w sztuce, w: Ikona, Symbol i Wyobrazenie, red. E. Bogusz, Warszawa 1984,
s. 130.

2T Henryk Musialowicz. Seria: Wspéiczesna Grafika Polska, Warszawa 1966, s. 5.
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pierwszy wyjechac za granice. Okazja byta wycieczka do Holandii zorganizo-
wana z ramienia ZPAP. Rok p6zniej nastapil kolejny wyjazd i dwumiesigczny
pobyt w Paryzu w ramach stypendium. Obydwa wyjazdy staly si¢ dla artysty
wydarzeniami przetomowymi. Ogromne wrazenie zrobito na nim zetknigcie
si¢ wtedy ze spuscizng kulturowa wszystkich wiekoéw — od kultur pierwotnych
po dziela wspodlczesne: Braque’a, Picassa, Wolsa.

W Amsterdamie trafit na wystawy van Gogha i Picassa, w Hadze — Rem-
brandta i Vermeera. Obcujac z pdéznymi portretami Rembrandta — ktére artys-
te zafascynowaty, co bardzo czesto podkresla — z ekspresyjnym malarstwem
van Gogha, doszedt do wniosku, ze rezygnacja z dostownego odtwarzania
natury, a takze z czysto estetycznych efektow i poszukiwanie wtasnego jezy-
ka, wlasnej formy jest tym, co istotne w sztuce. Ogromne wrazenie zrobily
tez na nim rysunki towarzyszace Guernice Picassa, bedace szkicami do tego
obrazu. Uderzata go sita syntezy, ekspresja i ich prawie abstrakcyjny wyraz.
W Paryzu rOwnym zainteresowaniem, co Luwr, darzyt Muzeum Historii Czlo-
wieka. W reliktach sztuki archaicznej, starozytnej, w wytworach sztuki $red-
niowiecznej, nowozytnej i nowoczesnej szukat tego, co je laczy, co decyduje
o tym, ze sg one sztuka. Ogromny zachwyt nad spus$cizna artystyczng i kultu-
ralng Europy, arcydzietami, z ktérymi si¢ zetknatl, byt efektem wrazliwej
obserwacji i — obszernego jak nigdy wcze$niej — kontaktu ze sztuka wielu
kultur i epok. Refleksje wyniesione z tego spotkania staty si¢ dla Musialowi-
cza bodzcem poszukiwania form najbardziej wymownych, archetypicznych
W wyrazie.

Istotny dla Musiatowicza musial by¢ jednak przede wszystkim kontakt ze
sztuka najnowsza, awangardg malarska tego okresu. Paryz w latach pigédzie-
sigtych, w okresie powojennego wzrostu gospodarczego, byl wyjatkowo atrak-
cyjny artystycznie. Coraz aktywniej dziataty galerie, muzea. Miasto powoli
probowalo odzyskiwaé utracong w czasie wojny i tuz po niej pozycje stolicy
sztuki. Ws$rdd licznych wystaw znalazty miejsce wystawy amerykanskich
malarzy abstrakcjonistow (Jacksona Pollocka, Sama Francisa, Williema de
Kooninga, Marka Rothko, Marka Tobeya, Hansa Hartunga, europejskich mala-
rzy taszystow: Asgera Jorna, Karla Appela, Wolsa, Georgesa Mathieu, Anto-
nio Saury). Dominowata gtownie abstrakcja bezforemna, coraz bardziej odsu-
wajac w cien zwolennikow abstrakcji chlodnej, geometryczne;j.

Rok 1957, kiedy Musiatowicz znalazt sig w Paryzu, byl czasem wspotist-
nienia wielu roznych tendencji w sztuce najnowszej, w wigkszosci bezprzed-
miotowej. Byl takze rokiem wielu waznych wystaw, migdzy innymi Yvesa
Kleina w Galerie Appolinaire, Francisa Bacona w Galerie Rive-Droite, L 'Ave-
nture de [’Art Abstrait, Espaces Imaginaires w Galerie Kamer (lansujacej
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nowych malarzy informel, takich jak Bellegarde, Bertini, Hundertwasser),
Jeana Dubuffeta w Galerie Rive-Droite, 30 Annes de Figuration Informelle,
Jeana Fautriera, wystawy zorganizowanej przez Michaela Seuphora — Cingu-
antes Ans de Peintture Abstraite w Galerie Maeght w Paryzu®®.

Musiatowicz, bardzo aktywny w Paryzu, odwiedzat liczne wystawy, gdzie
sita rzeczy zetkna¢ sig musiat ze zjawiskami dotyczacymi sztuki najnowszej,
migdzy innymi z taszyzmem, malarstwem materii, a przede wszystkim z twor-
czo$cig Dubuffeta, zafascynowanego wtedy wlasnie materia, ugruntowujacego
pozycje jednego z najbardziej znanych francuskich malarzy wspotczesnych,
czesto uzywajacego w swoich obrazach takich tworzyw, jak piasek, zwir.

Oprocz inspiracji, jaka byt ogdlny kontakt z nowymi tendencjami w sztu-
ce, wlasnie nacisk na strukture powierzchni malarskiej i jej zr6znicowanie stat
si¢ dla Musiatowicza wyjatkowo charakterystyczny, osiggnal range jednego
z wazniejszych $srodkow wyrazu w jego sztuce. Stalo sig to jednak znacznie
pozniej, bo dopiero w koncu lat szes¢dziesiatych. Silne wrazenia, wynikajace
z tak szerokiego, a do niedawna niemozliwego, kontaktu ze sztuka europej-
ska, staty si¢ katalizatorem decyzji, ktore podjat artysta. Staty sig tez bardzo
silnym bodzcem do poszukiwan wtasnej formy w sztuce. Przezycie wojennej
tragedii ogniskowato jednoczes$nie jego uwage na tresciach zwigzanych ogdél-
nie z czlowiekiem — jego wielkoscia i niedoskonato$cia, z dramatem ludzkie;j
egzystencji, z tematami, ktére odnajdywat wtasnie w dzietach réznych kultur
i roznych czasow. Po raz pierwszy zetknal sig bezposrednio z dzietami mis-
trzoéw; tych mistrzow, fascynacje ktérymi zauwazali u Musiatowicza krytycy,
jeszcze w czasach, gdy wystawial z grupa ,,Warszawa”.

Po powrocie do Polski podjat decyzje porzucenia koloru oraz ,,estetycznej”
1 mimetycznej formuty sztuki uprawianej do tej pory. Pozostal tylko przy
rysunku otéwkiem, pozniej stopniowo zastgpujac oldéwek pidrkiem i tuszem.
»Jako cigzar odczuwat estetyzujaca i hedonistyczna manierg koloryzmu, ktora
nie sposob wyrazi¢ treéci dramatycznych ...” — pisala Bozena Kowalska®.
Podjat radykalng decyzje — zerwal z wlasnym, prawie dwudziestoletnim do-
robkiem malarskim. Tematem jego pierwszych czarno-bialych rysunkéw po
powrocie z Holandii staly sig wspomniane juz Krajobrazy z Mielnika i glowy
kobiece, sktadajace sig na cykl nazwany po prostu Gfowy. Pierwsze wyraznie
jeszcze nawiazywaty do natury: ,,nie w peini sprecyzowane ksztalty, zatarte

BB M ajewska, Sztuka inna, sztuka ta sama, Warszawa 1974, s. 131-141.
2 Dz. cyt,, s. 5.
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kontury zdradzaja nawyk artysty do postimpresjonistycznego budowania for-
my” — pisata cytowana juz wczeéniej Kowalska®’.

Motyw gtow kobiecych stat si¢ okazja nawiazania do portretow Rembrand-
ta. Anonimowe twarze najczgsciej konstruowane sa za pomocg podstawo-
wych §rodkow — kreski ust, kresek brwi i nosa, kropek oczu, owalu glowy,
zarysu ramion i prostego nakrycia gtowy, rozedrganych i przenikajacych sig
nawzajem z plamami tuszu o réznych walorach szaro$ci i czerni. Staly sig
one takze pierwsza proba zerwania z bezposrednim odtwarzaniem rzeczywis-
tosci i sugerowaly, jak podkreslali krytycy, proby coraz bardziej symboliczne-
go przedstawiania postaci ludzkiej. Byly tez, jak si¢ wydaje, owocem zachwy-
tu ich autora nad dzietami odlegltych od siebie w czasie artystow, przede
wszystkim ostatnimi portretami i autoportretami Rembrandta, prostymi w for-
mie i jednoczesnie pelnymi wyrazu, a takze rysunkami Picassa ogladanymi
przez Musiatowicza w Holandii, towarzyszacymi eksponowanej w Amsterda-
mie Guernice, rtOwniez surowymi, ale bardziej syntetycznymi, pows$ciggliwymi
w formie a jednoczes$nie ekspresyjnymi. Nie czerpiac bezposrednio z tradycji,
Musiatowicz zaczat szuka¢, podobnie jak jego mistrzowie, nie obrazu bgdace-
go odwzorowaniem, lecz ekspresji osigganej dzieki deformacji, syntezie,
dazeniu do znaku. Istotne sa tez w powstatych wtedy pracach echa fascynacji
sztuka ludowa i1 prymitywna, ktore ujety Musiatowicza sita swej syntezy
i prosta formg. Czarno-biala formuta wydata sie artyscie na tyle odpowiednia,
by za jej pomoca, wyrazi¢ swoje przezycia zwigzane z wojna.

Po powrocie Musialowicza z Paryza powstal rowniez czarno-biaty cykl
nazwany, podobnie jak ten malowany po wojnie — Ruiny Warszawy, okreslany
tez czasem jako Warszawa 1945 lub rzadziej Umeczone miasto. Niektore
rysunki wzigty swoje podtytuty od miejsc, ktore przedstawialy, na przyktad
— Prudential — wyobrazat ruiny przedwojennego hotelu Prudential, Rynek
Starego Miasta — ruiny rynku, Getto — ruiny terenu dawnego getta. Nerwowa
kreska, ostre, kontrastowe zestawienia plam, zréznicowana faktura zblizaja sig
nieraz do ekspresyjnej, abstrakcyjnej formy, przez co umozliwiajg artyscie
wyrazenie emocjonalnego stosunku do tematyki wojennej. Cickawa jest tez
powierzchnia tych prac, czesto sktadajaca sig z kilku warstw naklejanego na
siebie papieru, miejscami zdzieranego, podkreslajacego ekspresje, uwypuklaja-
cego materig rysowanych, a wtasciwie nawet malowanych tuszem ruin. Ruiny
te okalaja place, ulice masywami §cian z czarnymi dziurami okien. W pracach
tego cyklu artysta operuje wszystkimi mozliwosciami monochromatycznej

30 Tamze, s. 4.
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formuty, stosujac cata game odcieni szaro$ci po ponurg czern i zywa biel.
Zalety techniczne japonskiego papieru, ktoéry wtedy pojawit sig¢ na polskim
rynku, wykorzystat artysta do granic mozliwosci.

W roku 1957, po wystawie w Filharmonii Narodowej, zachodnioniemiecki
businessman Kurt Axmann zakupit dwadziescia prac Musialowicza®'. Byl
to pierwszy zakup prac artysty do kolekcji zachodnioeuropejskiej. Prace tego
cyklu, mimo ze powstawaly w dos¢ krotkim okresie, braty przez wiele lat
udziat w wystawach. Byto to dowodem przywigzania ich autora do tematu
w nich podjetego.

Z tematyka wojny i czlowieka zwiazany byt tez cykl Bezimienni bohatero-
wie. Jego forma wywodzi si¢ z cyklu Glowy. Podobnie budowane sa tu zary-
sy ludzkiego popiersia — odlegle, symbolicznie sugerujace nieznanych zotnie-
rzy, wszystkie sa do siebie podobne, r6znig si¢ jedynie szczegotami. Identycz-
na, jak w cyklu Glowy, jest kompozycja tych rysunkéw. ,,Z wolna przez
dziesiatki, setki rysunkoéw narasta proces eliminacji, syntetyzowania motywu
i wzbogacenia formy [...] pojawiaja sig tinty rozlane, $wietliste jak kolor,
artysta wyzwala sig od bezwzglednego dyktatu natury” — stowa Bozeny Ko-
walskiej*? najtrafniej oddaja procesy, jakim ulegta wtedy twérczosé Henryka
Musialowicza.

Kolejny czarno-biaty cykl, Dna morskie, zainspirowany zostal natura.
Podobnie jak Krajobrazy nadbuzanskie (Krajobrazy z Mielnika) stanowi on
serig tworzong (z réznymi zmianami) dos¢ dtugo, bo od 1957 r. do poczatku
lat szes¢dziesiatych. Prace tego cyklu wyobrazaja faune i flore morska. Po-
czatkowo do$¢ wyraznie nawiazuja do natury, z czasem ulegaja uproszcze-
niom, schematyzacji, wrgcz odrealnieniu. Jak w innych czarno-biatych cyk-
lach, tak i w tym artysta poczatkowo taczyt bardzo zrdéznicowana kreske
z plamami czerni, szaro$ci o ré6znych nasyceniach i odcieniach. Po latach
bedzie je budowal gesta siatka kresek zlewajacych sig prawie w plamy o roz-
nym nasyceniu, z ktérych wylaniaja sig korpusy przypominajace fantastyczne
ryby o duzych tutowiach.

Okoto roku 1957 powstawa¢ tez zaczal inny cykl inspirowany natura,
polskim pejzazem. Czesty w kolorystycznych obrazach, w licznych szkicach
pejzazowych, a pozniej w Krajobrazach z Mielnika motyw krow w nim zna-
lazt swoja ostateczna forme: ,,Wedruja w nich bezpromienne stonca i ksigzy-

3L ysy, Ruiny Warszawy pojadq do Niemiec, ,,Express Wieczorny”, 1957, nr 289, s. 4.
32 Dz. cyt,, s. 6.
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ce, przystaja krowy znieruchomiate jak posagi” — zauwaza Kowalska®®. Kro-
wy w tych rysunkach, podobnie jak ryby z Den morskich, przestaja byc¢
podobiznami zwierzat. Artysta nadawal im coraz wyrazniej forme znakow,
symboli. Ich ksztalty z czasem przybraty jaki§ archetypiczny wyraz. Pierwsze
prace cyklu nosity tytuty Krowy, pozniej tytut zostat zmieniony na Krajobra-
zy animalistyczne. Materia, faktura, kreska coraz wyrazniej nawiazuja do
malowidet naskalnych ze $cian Altamiry i Lascaux oraz tych widywanych na
koscianych plakietkach sprzed tysigcy lat, na rysunkach i rytach. Poszukiwa-
nie pierwotnej, a jednocze$nie bardzo osobistej, emocjonalnej formy wyraza-
jacej stosunek do natury, jej ponadczasowej harmonii, uwienczone zostaje
sukcesem. Cykl ten kontynuowany jest takze po6zniej (od potowy lat szes§c-
dziesiatych) z dodatkiem koloru. Artysta dodaje najpierw ztota i czerwieni.

Konkursy, w ktorych artysta brat udziat w tym czasie byly powodem po-
wstania mniej znanych, a czgsto nagradzanych prac artysty, o bardzo rézno-
rodnej nieraz tematyce — od sportowej po rodzajowa. Wigkszo$¢ z nich wyko-
nana zostata w kolorystyce czarno-biatej. Powstaty w drugiej potowie lat
pigcdziesigtych, technika taka jak inne czarno-biate prace. Naleza do nich na
przyktad: Maratonczycy na trasie, Walka na wirazu, Na trasie przetaju kolar-
skiego, Czwérki na Wisle, Skok wzwyz**. Tematycznie zwiazane byly one
z ,,entuzjazmem dla sportu” — popularyzowanego wowczas szeroko w prasie
i radio jako masowa rozrywka, oparta na zdrowej rywalizacji. Byly to prze-
ciez lata entuzjazmu dla Wyscigu Pokoju, rozmaitych igrzysk sportowych,
tezyzny fizycznej, lata wielkich pierwszomajowych pochodow, w ktorych
braty udziat rzesze sportowcow. Wyrazem tej atmosfery byta przeciez w pew-
nym sensie budowa i otwarcie Stadionu Dziesigciolecia w Warszawie. Mimo
w jakims$ stopniu koniunkturalnego charakteru tych prac Musiatowicza, forma
ich byta interesujaca kontynuacja do§wiadczen zdobytych w trakcie tworzenia
innych cykli czarno-biatych. W pracach o tematyce sportowej mozna rowniez
dostrzec typowa dla artysty, urywang kreske o réznej grubosci, tendencje do
rozwigzywania rysunku na ptaszczyznie bez wyraznych prob tworzenia iluzji
tréjwymiarowosci oraz syntetycznos¢ i szkicowos$¢ ujecia. By¢ moze tematyka
sportowa, przede wszystkim w wypadku prac wyobrazajacych wioslarzy, byla
w jaki$ sposéb nawigzaniem do Wioslarzy Kowarskiego, malowanych przez
niego w latach trzydziestych®.

3 Tamze, s. 8.
¥y Jarz a bek, Sportna sztalugach, ,Sportowiec”, 1959, nr 51, s. 4.
31 Bo guc ki, Kowarski, Warszawa 1956, il. 25, s. 28.
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Charakter konkursowy miaty rowniez takie prace, jak Kosciuszkowcy,
Zotierze I Armii, wszystkie tez byly czarno-biate. Ich powstanie zwiazane
byto z konkursem na grafike z okazji XV-lecia Wojska Polskiego®®. Wyobra-
zaja one rozproszone sylwetki Zzolnierzy, bardzo odrealnione, zaznaczone
z reguty tylko plama, rozrzucone na plaszczyznie rysunku. Inspirowane bytly
zdjeciami dokumentalnymi obrazujacymi bitwe pod Lenino.

We wszystkich tych pracach widoczna jest tendencja do syntetycznego
ujecia, do odrzucenia zbgdnych szczeg6étow. Natura jest w nich nie tyle od-
twarzana, co stanowi raczej inspiracje do dekoracyjnego, ale tez ekspresyjne-
go rozwigzania tematu pracy, poszukiwania jak najbardziej zwigzlej formy.
Wiynikato to, jak sadze, nie tylko z tematu prac — w tym wiadnie kierunku
zainteresowania Musiatowicza zaczely podazac¢ coraz intensywniej. Z czasem
odrzucit on jednak nieco geometryzujace formy, zwiagzane na przyktad z pro-
jektowaniem witrazy lub dekoracyjnych malowidet sciennych, na rzecz form
bardziej ekspresyjnych, szkicowych, jak w przypadku Kosciuszkowcow lub
ptynnych, jak w projekcie fryzu pod tytutem Zamach na Café Club.

Od potowy lat szes¢dziesigtych, kiedy Musialowicz zaczat coraz intensyw-
niej wystawia¢ swoje prace, nie tylko w kraju, ale i na $wiecie, przestat
jednoczes$nie bra¢ udziat w konkursach, skupiajac sig przede wszystkim na
malarstwie.

Najbardziej istotnym cyklem okresu czarno-biatego sa jednak Portrety
z wyobrazni, budowane podobnymi $rodkami jak Glowy, Dna morskie lub
Krajobrazy animalistyczne, niosace jednak kluczowa dla tej sztuki, w pelni
uksztatltowana forme — zarys popiersia ludzkiego. Prawie wszystkie pozniej-
sze zespoly prac tworzonych przez artyste, az do lat dziewigédziesiagtych,
zawieraja ten ksztalt lub jego metamorfozy, nie tylko formalne, ale i se-
mantyczne. Swoja forma Portrety z wyobrazni stanowia rozwinigcie cyklu
Gtow. Juz w 1958 r. Stanistaw Ledochowski okreslat je mianem ,,urealnio-
nej abstrakcji”?’.

Powstaty setki Portretow z wyobrazni, coraz bardziej dopracowanych,
wykonanych coraz zmudniejszg technika: budowanych kreska, zadrapaniami
powierzchni papieru, plamami tuszu o roéznej gestosci, walorze. Najczgsciej
wyobrazaja one wysmukte, hieratyczne, czgsto porOwnywane przez krytykow
do ikon, popiersia ludzkie*®. Pierwsze trudno jeszcze odrézni¢ od cyklu

%S Leddchowski, Wystawa Henryka Musialowicza, ,Zoierz Polski”, 1958,
nr 23, s. 9.

37 Ogdlnopolska wystawa plastyki, ,,Wspotczesnos¢”, 1958, nr 24, s. 6.
B K. Diemer, Ikone ohne Ikonografie. Henryk Musiatowicz in Goppingen, ,,Stuttgar-
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Gtow (w karcie katalogowej zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
przy jednej z tych prac z roku 1957 r. figuruje ,,roboczy” tytut Portret ko-
biety w futrzanej czapie...). Z regulty podobne byly do siebie wymiarami
(ok. 50x70 cm). Prace z tej serii, czasem okreslane przez krytykow mianem
grafik, pojawily sig u progu lat sze$¢dziesigtych. Po raz pierwszy zaprezen-
towane zostalty w Zachecie w 1960 r.3° Artysta przedstawil tam wszystkie
swoje cykle czarno-biate: Ruiny Warszawy, Pejzaze, Dna morskie, Okupacja
1939-1945 oraz Glowy i Portrety z wyobrazni. Bozena Kowalska, recenzujac
te wystawe, wymienita jako pierwsza nazwe cyklu Portrety z wyobrazni*,
Stanistaw Ledochowski piszac o tej samej wystawie wymieniat jeszcze ty-
tuty Glowy 1 Rozstrzelania z podtytutem Cienie na murach. Te rozbieznosci
$wiadczy¢ moga o ogromnym podobienstwie poszczegolnych serii obrazow,
jak rowniez o pewnym wahaniu samego artysty przy nadawaniu obrazom
lub ich cyklom tytuléw. Ledochowski podkreslat takze specyficzng technike,
charakterystyczna juz wtedy dla artysty, jak rowniez fascynacje natura, po-
trzebe kontemplacyjnego odbioru jego prac. Emocjonalny i poetycki styl Mu-
sialowicza zestawiatl z obrazami konstruowanymi racjonalnie — formistyczna
bryta Tymona Niesiotowskiego i plama barwng Czestawa Rzepinskiego®*!.

Wystawa ta byta dla Musiatowicza pierwsza okazja do szerszej prezentacji
swego dorobku w kraju, a jednoczes$nie petna manifestacja obranej konwencji
plastycznej. Osiagnal wowczas to, co byto jego zdaniem istotne w malarstwie
mistrzow, ktorych podziwial — natura stata si¢ dla niego inspiracja, ale nie
byta przez niego odtwarzana dostownie. Nastgpna wystawa indywidualna
Musiatowicza w Zachgcie miata miejsce dopiero w roku 1979.

Portrety z wyobrazni z czasem stawaly sig coraz bardziej odrealnionymi
wyobrazeniami, nieraz tylko z zarysem sylwetki ludzkiej. Podobnie, jak w po-
przednich czarno-biatych pracach, ich podobrazie czesto sktada sig z kilku
réznie opracowywanych piorkiem i tuszem warstw papieru, zdrapywanych,
porysowanych. W pewnym sensie stanowig one rodzaj kolazu. Pelniej techni-
ka ta wykorzystana zostala przez artyste w powstalym nieco pdzniej, ale
formalnie zwigzanym z Portretami z wyobrazni, cyklu Rodzina, w ktéorym
zestawial po prostu postacie z Portretow w dwu-, czasem trzyosobowe grupy

ter Nachrichten”, 1967, 108, s. 3; C. S., Portrdts und Ikonen von Henryk Musialowicz in der
Galerie Lometsh, ,Hessiche Allgemeine”, 1972, nr 25, s. 6.

¥ B.Kowalska, Trzy spojrzenia na swiat, ,Argumenty”, 1960, nr 16, s. 46.
40 Tamze, s. 9.

'S Ledodchowski, Konstruktorzy i poeci, ,,Przeglad kulturalny”, 1960, nr 13,
s. 6.
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symbolizujace rodzing. Znamienne jest to, ze nakrycia glow postaci z Portre-
tow z wyobrazni, a wczesniej Giow, przypominaty czasem kobiece czepce
i kojarzyly sie z bretonskimi lub blizej nieokreslonymi ludowymi nakryciami
gltowy, przeradzajac sig¢ tez w proste, cho¢ fantastyczne, abstrakcyjne formy.
Czesto tez w tle rysowaly sig ksztalty, w ktorych domysla¢ sig mozna na
poty zarysu skrzydet, na poty ksztattu majestatycznego tronu. Cyklem Portre-
tow z wyobrazni Musiatowicz powrodcit do koloru. Nastgpito to jednak dopiero
w 1964 r.%?

W czerni i bieli utrzymane sa rowniez dwa cykle, ktore, tak jak Ruiny
Warszawy 1 Bezimienni bohaterowie, narodzity sig z bagazu przezy¢ zwigza-
nych z wojna. Pierwszy — Okupacja 1939-1945 — powstat w roku 1957, dru-
gi, nazwany Wojna przeciw cztowiekowi, wkrotce potem, bo w 1959. Obydwa
sa tak bliskie forma i technika wykonania, ze czasem trudno rozrézni¢ obrazy
tych cykli, tym bardziej, ze drugi byt rozwinigciem pierwszego. Prace cyklu
Okupacja 1939-1945 nosza czesto podtytul Cienie na murach lub Rozstrzelani
i sa nawigzaniem do scen rozstrzelan, egzekucji. Maja, podobnie jak powsta-
jace prawie jednoczes$nie, cho¢ zupetnie inne w formie obrazy Andrzeja Wro-
blewskiego, wyraz dramatycznego protestu przeciw ztu doswiadczonemu przez
pokolenie Musialowicza, przeciw sytuacji, w ktérej cztowiek jest w stanie
zabi¢ cztowieka. W pracach tej serii najczestszym motywem jest sylwetka
ludzka, zdeformowana, wysmukta, bezrgka. Czasem sa to dwie, trzy powto-
rzone postacie, przypominajace wychodzacy z mglistego otoczenia pochod.
Kontrasty bieli i czerni, uzyskane sa w nich dzigki drobiazgowemu opraco-
waniu kazdego centymetra kartonu. Zréznicowanie faktury w pracach z tego
cyklu jest ekspresyjne, a jednoczesnie nadaje im monumentalny wyraz. Dzie-
la te nie sprawiaja wrazenia powstatych tylko w wyniku emocji, ale rowniez
w wyniku zmudnej pracy. Do cyklu tego naleza réwniez prace, w ktorych
artysta w ogole mocniej niz poprzednio wykorzystuje efekty fakturowe. Jest
to grupa dziet wykonywanych w ten sposob, ze na podobrazie naktadany byt
gips. W nim dopiero artysta reliefowo modelowal poszarpane ksztatty syl-
wetek ludzkich. Cato$¢ byta malowana — tlo, przypominajace mur, ma zie-
misto-brazowy odcien, a postacie uformowane sa reliefowo za pomoca czar-
nych plam*’. Sa to najwigksze rozmiarami prace malarskie Musiatlowicza.
Powstawaty w latach 1960-1962.

Kowalska, Henryk Musialowicz, s. 5.

43 Jedna z tych prac znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Ma ona
wymiary 122x153 cm i wykonana jest na dykcie, na bazie narzutu gipsowego, barwionego
tempera. Podobne prace znalezé mozna rowniez w zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego w O-
polu i Muzeum Okregowym w Toruniu.
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W tej konwencji wykonany tez zostal wspomniany projekt fryzu na budy-
nek na rogu Alei Jerozolimskich i Nowego Swiatu, w miejscu, gdzie przed
wojna miescit sig ,,Café¢ Club”. Fryz miat upamigtnia¢ zaktadnikow rozstrzela-
nych przez Niemcoéw w odwecie za zamach dokonany na klub, w ktéorym
spotykali sig niemieccy oficerowie. Fryz ten nie zostat zrealizowany. W zbio-
rach artysty pozostal tylko niewielki projekt z roku 1961%*. Po raz pierwszy
pojawity sig tam litery umieszczone w tle, sygnalizujace jaka$ tres¢, uktadaja-
ce sig w zdanie: ,,poleglym chwala, zyjacym wolno$¢, narodom pokdj i spra-
wiedliwo$¢”. Podobne napisy Musialowicz umieszczat réwniez, cho¢ spora-
dycznie, w swoich pozniejszych pracach, az do lat osiemdziesigtych, na przy-
ktad w obrazach z cyklu Oczekiwanie, Rozmyslania. Stanowity one juz tylko
graficzny znak jakiego$ tajemniczego pisma, rodzaj hieroglifu, ktéorego nie
mozna odczyta¢. Byly to zarysy liter nie znaczacych nic konkretnego. Ow
projekt nawigzywat ksztaltem, proporcjami postaci, kompozycja pasowa,
a nawet kolorytem do romanskich kwater Drzwi Gnieznienskich.

Kolejne lata staty si¢ dla Musiatowicza czasem najintensywniejszej pracy
i licznych wystaw, w duzej czgsci zagranicznych. Dzigki pierwszym sukce-
som, a nalezata do nich na przyktad jedna z pierwszych wystaw zagranicz-
nych w Musée Rath w Genewie, nastapity kolejne — zakupy i zaproszenia do
galerii za ,,zelazna kurtyna”, co bylo wciaz trudne, ale mozliwe w czasach
gomutkowskiej stabilizacji. Do pierwszych waznych wystaw Musiatowicza
doszto w cztery lata po sukcesie innych polskich artystow — Jana Lebensteina
i Aleksandra Kobzdeja — na Migdzynarodowym Biennale Sztuki w Sad Paulo
w 1959 1.9

Wystawa w Musée Rath byla jedna z pierwszych, doskonale przyjetych,
wystaw indywidualnych artysty na Zachodzie (nie liczac niewielkich wy-
staw w Galerii Cepelia w Nowym Yorku i w Highland Gallery w Cincinati
w 1960 r.). Musiatowicz zaprezentowat na niej prace z okresu czarno-bialego.
Data ona poczatek regularnym wystawom dziel artysty przede wszystkim
w galeriach prywatnych w Niemczech, Szwajcarii i Francji, takich jak:
Galerie Numaga w Auvernier, Galerie im Hailing w Go6ppingen, Galerie
Lambert w Paryzu, Galerie Klostermiiechle w Hude i innych. Utatwita ona
sprzedaz jego prac zachodnim kolekcjonerom, a takze do muzeéw, jak choéby
Musée Rath.

* GRT, Zamach na Café Club w kompozycji plastycznej, ,JExpress Wieczorny”, 1961,
nr 112, s. 4.

“Majewska, dz cyt. ,s. 138.
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Te wystawy staly sie rowniez powodem ukazania si¢ licznych przychyl-
nych recenzji oraz analiz jego tworczosci w prasie niemieckiej, francuskiej,
szwajcarskiej. Nowoczesna, indywidualna juz wtedy formuta jego sztuki i au-
tentyczny, rzadko spotykany tadunek emocjonalny, szczegdlnie mocno pod-
kreslane byly w tym czasie przez krytykow:

Dzieto Polaka Henryka Musialowicza jest autentyczng rewelacja. Oto artysta, ktorego
Swiadectwo jest oryginalne i ktéry umie nada¢ ksztalt swojej percepcji. Musiatowicz to
Dubuffet bardziej figuratywny i bardziej ludzki. Wstrzasniety tragediami, ktore uderzyty
W jego ojczyzng, przelewa on na ptotno owe rozdarcie ludzkoséci powalonej, a jednak wcigz
sig odradzajacej. Musiatowicz to strach, przerazenie, bunt przeciwko absurdowi, to ludzkos¢
zmagajaca si¢ z silami, ktére ja przerastaja, to krew, ogien i tzy pokonane w koncu przez
zycie. W tym $wiecie kobieta zyskuje miejsce uprzywilejowane: jako Ewa czy bizantynska
Madonna — jest zawsze plodno$cia, mitoscia, marzeniem i nadzieja ...

— recenzowal wystawe, zachwycony nig Jean-Luc Daval®.

W Musée Rath odbywaja sig w tej chwili wystawy siedmiu malarzy, i to malarzy
bardzo réznych [ ... ] przedstawiony zestaw daje zwiedzajacym momenty zaskoczenia
i okazje do czynienia odkry¢, wérdd ktorych nie najmniejszym jest dzieto polskiego artysty
Musialowicza. Doniosto$¢ jego wktadu przywodzi na mysl te, ktora przypisuje sig Guernice
Picassa na ptaszczyznie ludzkiej — protestu przeciwko wszelkim formom gwattu. Jezeli
»Quernica” zrodzita si¢ z hiszpanskiej wojny domowej, to Warszawa 1939-45 jest niejako
jej lirycznym przedluzeniem w postaci serii straszliwych $wiadectw dotyczacych wojny
w Polsce. Ale tg rozpacz o niezwyklej sile ekspresji rozbija kontrapunkt nadziei pod posta-
cia kobiecej twarzy powtarzanej w nieskonczono$¢, niby graficzna litania pod postacia pary
ludzkiej

— pisat Pierre Theé?’.

Zaskakujace byly, moim zdaniem, przejawiajace si¢ u Musiatowicza ten-
dencje bliskie nowej figuracji, polegajace na postugiwaniu sig przez artyste
motywem przeksztalconej, nieraz zdeformowanej sylwetki ludzkiej i, cho¢
trudno doszukiwac sig na przyktad bezposrednich podobienistw z malarstwem
Bacona, najbardziej znanego przedstawiciela nowej figuracji, to mozna zauwa-
zy¢, ze bliskie im obu bylo przywiazanie do ksztattu postaci ludzkiej lub
sylwetek zwierzat jako gtownych no$nikéw tresci malarstwa. W przypadku
Musialowicza, wydaja sig one jednak wynika¢ z naturalnych predyspozycji
malarskich artysty, wciaz jeszcze mocno zwigzanego z tradycjami malarstwa
figuratywnego.

Jedna z najwazniejszych wystaw zbiorowych, w ktorych brat udziat Musia-
lowicz, byta wystawa Le visage de [’homme dans [’art contemporain w Gene-
wie w 1967 r., na ktorej jego prace znalazly sig¢ obok prac takich artystow,

46 Sept peintres au Musée Rath, ,,Le Courier”, 1963, nr 86, s. 5.
4 Au long des cimases, ,,JJournal de Geneve”, 1963, nr 76, s. 6.
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jak Francis Bacon, Giorgio de Chirico, Salvadore Dali, Jean Dubuffet, David
Hockney, Fernand Léger, Pablo Picasso, Andy Warhol, Wols. Byla to tez
jedna z ostatnich wystaw, na ktorych artysta prezentowal w wigkszosci czar-
no-biate prace. Udziat w niej byt wynikiem zbieznosci indywidualnych zainte-
resowan artysty cztowiekiem, jego istnieniem we wspolczesnym $wiecie (na
ktore zlozyly sig doswiadczenia, ktore wyniost z lat wojennych, z ducha
grupy ,,Warszawa”, z wlasnych poszukiwan) z tendencjami pojawiajacymi sig¢
wtedy w sztuce.

Wystawa w Genewie byta bowiem dowodem powrotu sztuki wspotczesnej
do przedstawiania czlowieka, powrotu nie tyle do jego wizualnego ujecia, ile
raczej do jego istoty, po dtugim okresie dominacji tendencji abstrakcyjnych.
Nawet malarze abstrakcjonisci — migdzy innymi Nicolas De Staél, Antonio
Saura — wracali w latach sze$¢dziesigtych do malarstwa figuratywnego.

Genewska wystawa miata miejsce dwa lata po najbardziej spektakularnej
wystawie promujacej ,,nowa figuracje”, ktora odbyta sig w Liége pod nazwa
Figuracja i Defiguracja*®. Ugruntowalo to réowniez przekonanie samego
Musiatowicza o potrzebie tworzenia ,,sztuki o cztowieku”. Pdzniejsze lata
pokazaly tez, ze tak pojeta sztuka nie byla dlan krotkotrwalym wyborem,
wynikajacym z mody, za$ sylwetka ludzka stata si¢ najwazniejszym motywem
jego tworczosci, no$nikiem najwazniejszych tresci.

Artysta w tym czasie definitywnie zerwat z odtwarzaniem rzeczywistosci.
Udato mu sie stworzy¢ wiele znakoéw plastycznych, ktore kontynuowane sa,
w réznych formach, w jego pdzniejszej tworczosci. Do takich znakow nalezy
tez, oprocz zarysu popiersia, charakterystyczna sylwetka ludzka. Smukte i od-
realnione ksztaltty, podlegajace deformacji, jak w rzezbach Henry Moore’a,
Alberto Giacomettiego czy tez Kenetha Armitage’a, wyrazi$cie, graficznie
zbudowane, niosty ze soba tadunek emocjonalny i ekspresje, ktérej autor
poszukiwat.

W recenzjach, glownie zachodnich, czgsto powtarzaty sie tez poréwnania
prac Musiatowicza ze sztuka Dubbuffeta, Fautriera, sztuka informel. Pierre
Theé okreslit ja jako un informel concrete®. Oprocz sposobu wykorzystania
materii malarskiej, ktora stanowita z biegiem czasu w pracach Musialowicza
coraz istotniejszy element, z Dubuffetem taczyl go rowniez sposob podejscia
do motywu postaci ludzkiej — jej deformacja. U obu artystow byta ona jednak
inna. Podczas gdy Dubuffet znieksztatcal sylwetke ludzka tak, by sprawiata

B A Kotula, P.Krakowski, Malarstwo. RzeZba. Architektura, Warszawa
1972, s. 278.

Y Theé, dz. cyt
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wrazenie malowanej reka malarza naiwnego, Musialowicz szukat formy eks-
presyjnej, ale zarazem wzniostej. Wysmukle sylwetki w jego pracach sprawiac
mialy wrazenie monumentalnych i dramatycznych zarazem. Pretendowaty do
rangi blizej nie okreslonego archaicznego i archetypicznego symbolu. Sposéb
rysowania wigkszosci czarno-biatych prac za pomoca kreseczek, ich kaligra-
ficznos$¢, przywodzi¢ tez moze na my$l tworczo$¢ Bernarda Buffeta. Laczy¢
go z nim moze nastrdj jakiego$ metafizycznego niepokoju, melancholii, tak
wyczuwalnej zaréwno w Buffetowskich martwych naturach, obrazach z sa-
motnymi szczuptymi postaciami we wnetrzach (malowanymi wtasnie ostrymi
pociagnigciami pedzla lub czarno-bialymi, rysowanymi piorkiem), w bardzo
ekspresyjnych wspoélczesnych wersjach ukrzyzowania, jak i w czarno-biatych
cyklach Portrety z wyobrazni i Wojna przeciw cztowiekowi Musiatowicza.

Na przetomie lat pigédziesigtych i sze§¢dziesigtych widoczne bylo pewne
podobienstwo form, technik i nastroju w sztuce Musiatowicza oraz dwojga
artystow, ktorzy rowniez pojechali na jedng z pierwszych wycieczek ZPAP
do Amsterdamu — Heleny Chrostowskiej i Jana Lebensteina. Chrostowska,
Musiatowicz, Lebenstein — wszyscy zetkngli sig przeciez jednoczes$nie ze
sztuka Jeana Fautriera, Jeana Dubuffeta, George’a Mathieu, Wolsa, Jacksona
Pollocka ale tez van Gogha, Rembrandta i starych mistrzéw holenderskich.
Podobne bodzce staty sig moze powodem analogii technik, form.

W czasie, kiedy Musialowicz pracowal nad czarno-biatym cyklem Warsza-
wa 1945 (lata 1955-1957) i nad Portretami z wyobrazni, Lebenstein zaczat
rysowaé tuszem na papierze milimetrowym swoje Figury kreslone i Figury
hieratyczne, a nieco pdzniej Chrostowska zaczela tworzy¢ prace graficzne
Ziemia, JeZdziec, Cienie®®. O ile prace Lebensteina i Musiatlowicza podobne
byty gtownie dzigki stosowanej przez artystow technice — (Lebenstein wybie-
ral bowiem bardziej geometryczne, bardziej aluzyjne i wieloznaczne formy
w swoich czarno-biatych pracach z lat ok. 1960-1965), o tyle styl Chrostow-
skiej 1 Musiatowicza byl czasem bardzo do siebie zblizony, na przyktad
w pracach Cienie i Jezdziec Chrostowskiej i niektorych Portretach z wyobraz-
ni oraz Wojny przeciw cztowiekowi Musiatowicza. Podobienstwa te byly tez,
jak sadze, wynikiem szerszych tendencji, istniejacych przede wszystkim
w sztuce europejskiej na przetomie lat pigcédziesiatych i sze$cdziesiatych,
miedzy innymi wilasnie fascynacji sztuka abstrakcyjna, gtownie informelem,
taszyzmem, neofiguracja — synonimami nowoczesnosci, z ktorymi wszyscy ci
artySci zetkneli sig jednocze$nie u progu swojej kariery artystycznej. Prace

30 Patrz: katalog wystawy indywidualnej Haliny Chrostowskiej w Zachecie, Warszawa
listopad 1957.
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Lebensteina i Musiatlowicza odbierano z podobnym entuzjazmem. Jeden
z krytykoéw francuskich pisat:

[... ] niespodzianki takie, jaka nam sprawil Lebenstein, powtarzaja sig. Musiatowicz, ktory
wystawia w Galerie Lambert, z pozoru podobny jest do wielu swoich rodakow, ale r6zni
sig od nich bardzo wlasnymi rysunkami. Tak dalece, ze pierwsze wrazenie, iz si¢ juz
gdzie§ widziato te tusze, wytonione z jakiej$ katastrofy atomowej, znika w technice zaczer-
niania papieru, ktory stanowi ich baze [...]; Jest to sztuka nie zawierajaca pogody ducha,
daleka od radosci zycia i zmystowosci, ale sztuka Musialowicza to kafkowska sztuka

refleksji, sigga tajnikow mitosnego rytuatu, potrzeby utozsamienia sig¢ z drugim czlowie-
51

kiem. Odbywa si¢ to w milczeniu, w gamie ukrytych rezonansow'.
Trafnie tez odczytywano intencje artysty i zwiazek ich tresci z przezyciami
wojennymi:

Pod wptywem straszliwych przezy¢ dzisiejsza sztuka polska stanowi bardziej niz jaka-
kolwiek inna dowoéd tragizmu los6w ludzkich [...]. Musialowicz jest jednym z tych artys-
tow, ktorzy potrafili wprowadzi¢ wizje cztowieka w jezyk plastyczny nie gardzacy prze-
sztoscig, a nawet pod pewnymi wzgledami umiejacy sig wtopi¢ w perspektywe przez te
przeszlo$¢ wytyczona. Twarze obrazow Musialowicza robia nieraz wrazenie jakich§ przed-
historycznych sylwetek, jakich§ postaci z mitologii Srodkowego Wschodu i majg w sobie
$lad specyficznie nowego krzyku...*2.

Powyzsze cytaty pochodza z recenzji, ktére ukazaly sig¢ po wystawie indy-
widualnej Musialowicza w 1964 r. w Galerie Lambert w Paryzu, w ktorej
cztery lata wcze$niej debiutowat wlasnie Jan Lebenstein. Zdajg sig by¢ wyra-
zem wyjatkowo dobrego odbioru prac Polaka, potwierdzajacym jednoczes$nie
jego indywidualny i rozpoznawalny juz wtedy styl oraz wazko$c¢ tresci podej-
mowanych przez niego.

Mimo dobrze przyjmowanych wystaw zagranicznych niewiele wystawial
w kraju — wybrat bycie poza ,,obiegiem”, poza istniejacymi srodowiskami
zardwno dawnych kapistow, z ktorymi wiele go taczyto, jak i mtodych poszu-
kujacych artystow. Wigkszo$¢ z nich w tych latach byta zwolennikami sztuki
abstrakcyjnej (glownie taszyzmu), znajdujacej licznych zwolennikow w kraju
dzigki dzialalno$ci Tadeusza Kantora, krakowskiej Grupy Mtodych Plastykow,
pozniej drugiej Grupy Krakowskiej, Grupy Zamek. Malarstwo Musiatowicza,
pozostajace wtedy na granicy abstrakcji i figuracji, melancholijne i refleksyj-
ne, niewiele wspolnego miato jeszcze wtedy z abstrakcja geometryczna i nie-
foremna, malarstwem materii i surrealizmem, uwazanymi wtedy w kraju przez
wielu mlodych tworcow za przejawy nowoczesno$ci. Bozena Kowalska

S'I.Bouret, Le Chronique, ,,Les Lettres Francaise”, 1964, nr 1112, s. 7.
21T Leve que, Au long des cimases, ,,L’Information”, 1964, nr 296, s. 4.
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w ksigzce pod tytutem Polska awangarda malarska 1945-1970 w rozdziale
,»Obok awangardy” napisata:

W tak istotnych dla loséw sztuki polskiej latach 1956-1962 skrystalizowal sig w sposob
pelny, ostatecznie niejako skodyfikowany, ksztalt malarstwa sze$ciu naszych tworcow:
Tadeusza Brzozowskiego, Jerzego Nowosielskiego, Kazimierza Mikulskiego, Alfreda Leni-
cy, Kazimierza Ostrowskiego i Jerzego Krawczyka. Kazdy z nich dokonal w jakim$ mo-
mencie swojej biografii artystycznej wyboru wlasnej i niezaleznej $ciezki eremity™.

Obok wymienionych nazwisk artystow mogto by sig znalez¢ réwniez na-
zwisko Musialowicza, do ktorego postawy artystycznej odnie$¢ mozna owo
bycie ,,obok awangardy”, zwigzane z wyborem wtlasnej drogi malarskiej,
a by¢ moze tez z niechecia do ulegania aktualnym trendom i zakorzenienie
w tradycji pojmowanej na swoj wlasny sposob.

Kolor w malarstwie Musiatowicza pojawit si¢ ponownie w 1964 r., w cyk-
lu Portrety z wyobrazni. Jest jednak traktowany symbolicznie, nie nasladuje
rzeczywistosci.

HENRYK MUSIALOWICZ’S WAY TO BLACK AND WHITE

Summary

Henryk Musialowicz is one of the lesser known Polish artists, and yet honoured with
numerous awards and exhibitions. Most of them were organized abroad. He is an interested
example of a versatile artist, conversant with many plastic techniques, and standing at the gate
of artistic career. Giving up his previous experience, he managed to start his artistic quest
anew, with the help of the simplest plastic means. He gave up colour, a mimetic form of
painting kindred to colourists, on behalf of works painted with the drawing-pen and Indian ink.
Making this decision in 1956, he gave up the post he held at the Union of Polish Artists and
withdrew from the then artistic milieu. He consciously decided to be an outsider; he made
efforts to paint outside the transitory modes and tendencies in art.

He belongs to that generation of artists who made their debut right after the Second World
War. At the moment of his debut, he was already a mature artist with a quite clear individuali-
ty, a painter who apart from painting pursued also other disciplines of art (glass-painting,
decorative painting and artistic craftsmanship). Similarly as in the case of other artists of his
generation, the war has left its stamp on his painting.

The artist was born on 5th January 1914 in Gniezno. He graduated from the State School
of Decorative Arts and Artistic Craftsmanship. In 1937 he studied in Warsaw Academy of Fine
Arts in the workshop of professor of Leonard Pekalski, obtaining his diploma after the war in
1948. During the war, together with his friends, he started almost clandestine encounters with

3 B.Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975, s. 94.
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professors. Many of his friends belonged later to the group “Warszawa”, with which the artist
was connected until 1949. He was highly valued by Jan Cybis and remained under the formal
influence of colourists (he differed from them, above all, with his more emotional approach
to colour, gloomier and less effective palette) he decided to give up colour.

In 1956 Musialowicz managed for the first time to leave Poland on a trip organized on
behalf of the ZPAP to the Netherlands. A year later he left it for a second time and stayed two
months in Paris, having been granted a scholarship.

In Amsterdam he visited the exhibitions of van Gogh and Picasso, and in Hague those of
Rembrandt and Vermeer. Communing with the later portraits by Rembrandt, the expressive
painting of van Gogh, he came to a conclusion that giving up the literal recreation of nature,
the aesthetic effects, and seeking one’s own language and form is that which is essential in
art. He was greatly impressed by the drawings accompanying Picasso’s Guernica, being sket-
ches to that painting. He was struck by its power of synthesis, expression and their almost
abstract sign. In Paris he was equally interested in the Louvre and the Museum of the History
of Man. In the relics of archaic and ancient arts, in the artifacts of medieval, modern and
contemporary art he sought what was common, what decided about that which made them one
art. He was extremely delighted with the legacy of artistic and cultural Europe, with the mas-
terpieces he found, for he was a sensitive observer and had a contact — as wide as never
before — with the art of many cultures and epochs. The reflections he cherished after that
encounter became for Musialowicz a stimulus to search more meaningful forms, more archety-
pical in their expression.

After his return from the Netherlands the theme of his first black and white drawings were
the Landscapes from Mielnik and women’s heads, composing the cycle called simply Heads.

The motif of women’s heads has become an occasion to refer to Rembrandt’s portraits.
Anonymous faces most often constructed by means of the basic means: stroke of lips, strokes
of eyebrows and nose, dots of eyes, oval of the head, outlines of the arms and a simple head-
gear, vibrating and interpenetrating spots of Indian ink of various values of grey and black.
The best known cycles, however, of his works from that period are the fantastic Sea Bottoms,
Animalistic Landscapes (series of paintings inspired by nature), the Ruins of Warsaw and the
War against Man (the cycles resulting from his war experiences) and the best known Portraits
from the Imagination (works in which one finds a characteristic motif of that artist, i.e. an
outline of human bust, present in the majority of his paintings until the 1990s).

One of the most important collective exhibitions, in which Musiatowicz took part, was the
exhibition entitled “Le visage de ’homme dans 1’art contemporain” in Geneva in 1967. At that
exhibition we could find his paintings, aside to such artist as Francis Bacon, Giorgio de Chiri-
co, Salvadore Dali, Jean Dubuffet, David Hockney, Fernand Léger, Pablo Picasso, Andy War-
hol and Wols. It was also one of the last exhibitions at which the artist presented the majority
of his black and white paintings.

Colour, treated only in a symbolical manner, appeared again in Musiatlowicz’s painting as
late as 1964 — in the cycle of the Portraits of the Imagination.

Translated by Jan Ktos
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