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W malarstwie polskim okresu dwudziestolecia migdzywojennego jednym
z najwazniejszych — jezeli nie najwazniejszym — nurtem byla fascynacja,
zainteresowanie kolorem, efekt dzialalnos$ci pedagogicznej Jozefa Pankiewicza
i roli, jaka odegrali w Zyciu artystycznym owczesnej Polski — zwlaszcza po
1930 r. — jego uczniowie zrzeszeni w ,,Komitecie Paryskim”. A przeciez ist-
nialy jeszcze kolejne grupy o orientacji kolorystycznej, jak ,Jednordg”,
»Zwornik” i ,,Pryzmat”. Grupy, ktore zrzeszaty catkiem pokazng ilo$¢ arty-
stow, zyjacych i tworzacych nie tylko w duzych i tradycyjnych centrach sztu-
ki (jak Krakéw czy Warszawa), ale takze mniejszych, pozostajacych na obrze-
zach najciekawszych zjawisk plastycznych. Takim o$rodkiem byt Lublini Lu-
belszczyzna, ktore cho¢ wydaty — w XIX w. — wielu ciekawych artystow
(m.in. J6zefa Brandta, Wtadystawa Czachorskiego, Stanistawa Mastowskiego
1 wspomnianego Jozefa Pankiewicza), to jednak weszly w pierwsze lata nie-
podleglosci ze znamieniem prowincji, ale szczego6lnej, ktora miata wspaniata
tradycje renesansowa z Zamos$ciem i basniowo wizyjnym Kazimierzem Dol-
nym, klasycystyczne Putawy z pierwszym na ziemiach polskich muzeum pub-
licznym, a przede wszystkim tworcow, ktorzy pragneli tutaj zy¢ i dziatac.

%
Niniejszy artykut zostal napisany cztery lata temu z mysla o druku w pracy zbiorowe;j

poswigconej dziejom Lubelskiego Okregu ZPAP, z okazji szeS¢dziesiatej rocznicy jego powsta-
nia (1936-1996). Niestety, wzgledy finansowe spowodowaly, ze publikacja nie ukazata sig.
Artykut (poprawiony i uzupelniony) nie rosci sobie pretensji do wyczerpania tematu. Cel, jaki
przys$wiecal autorowi podczas jego pisania, to proba zasygnalizowania problemu, co prawda
znanego, czg§ciowo nawet opracowanego (zob. m.in.: T. M r o ¢ z e k, Zycie artystyczne
Lublina w latach 1939-1960, ,,Roczniki Humanistyczne”, 24(1976), z. 5, s. 5-70; W. O d o-
rows ki, Malarze Kazimierza nad Wistq, Warszawa (1991), ale ciagle jeszcze czekajacego
na wlasciwe (syntetyczne) spojrzenie i umieszczenie w realiach polskiego zycia artystycznego
XX w.
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Wsrod artystow malarzy, ktorzy zwigzali sie z tym regionem na dtuzej,
tworzyli jego srodowisko i historie, zwraca uwage obecno$¢ Jana Karmanskie-
go, Zenona Kononowicza i Wtadystawa Filipiaka. I chociaz dzielito ich nie-
mal wszystko, od roku i miejsca urodzenia, poprzez pochodzenie i zdobyte
wyksztatcenie, po temperament tworczy, to przeciez wszyscy trzej w rownej
mierze umitowali kolor. To on decydowat o charakterze i wygladzie ich pej-
zazy, portretow, aktow czy martwych natur, byl wyznacznikiem okre$lone;j
postawy twoérczej, wrecz sposobem na zycie.

Najstarszy z trojki, Jan Karmanski', urodzit si¢ w Warszawie w 1887 r.,
w rodzinie o rodowodzie szlacheckim i artystycznych protoplastach. Po
odbyciu nauki w gimnazjum rzagdowym, wstapit — w 1904 r. — do otwartej
dopiero co Warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych, w ktorej murach studiowat
do 1910 r. Dzigki inwencji inicjatora i pierwszego dyrektora szkoty, Kazimie-
rza Stabrowskiego, uczyli Karmanskiego artysci tej miary, co Konrad Krzyza-
nowski, Ferdynand Ruszczyc i Karol Tichy. Wiedze z zakresu historii sztuki
przekazywal mu Eligiusz Niewiadomski, niezty malarz, a zarazem $wietny
znawca problematyki malarstwa polskiego XIX w. (przyszly, tragiczny zabdj-
ca pierwszego prezydenta RP Gabriela Narutowicza). Byli to wigc profesoro-
wie, od ktorych Karmanski mogt si¢ duzo nauczy¢. Réwnie ciekawie prezen-
towali sig pierwsi uczniowie szkoty. W tym samym czasie co Karmanski,
studiowal w niej m.in.: Henryk Berlewi (za kilkanascie lat autor Mechanofak-
tury), Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, wybitny malarz i muzyk litewski,
a takze Tadeusz Pruszkowski, juz wkrotce profesor, a zarazem rektor war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Karmanski nalezal niewatpliwie do studentow wybijajacych sig, skoro —
w latach 1905-1907 — udzielat lekcji rysunku rzemie$lnikom i dzieciom na
tzw. kursach niedzielnych, organizowanych przez dyrekcje szkoty. Zdobyte
doswiadczenie i wiedzg poglebit podczas blisko dwuletniego pobytu w Paryzu
(1913-1914). Nie wiemy jednak, gdzie i u kogo studiowal nad Sekwana,
a moze tylko ogladat wystawy i muzea, podobnie nie bardzo wiadomo, co
si¢ dzialo z Karmanskim do pierwszej potowy lat dwudziestych, tj. do mo-
mentu osiedlenia sig artysty w Kazimierzu Dolnym. Pytan i watpliwosci jest
zreszta wigcej. Przede wszystkim, dlaczego artysta — urodzony i wyksztat-
cony w Warszawie — rezygnuje dobrowolnie (?) z pracy tworczej w centrum

! Artysta ma swoja monografig (zob.: F. . P o s t 6 j, Jan Karmariski 1887-1958, malarz
Kazimierza nad Wislq, Kazimierz Dolny 1993). Jest to drukowana wersja pracy magisterskiej,
solidna w kwestii ustalenia podstawowych faktéw i dokumentacji tworczosci malarskiej Kar-
manskiego, ale pozostawiajaca uczucie niedosytu w sferze interpretacyjne;j.
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zycia artystycznego odrodzonej Polski na rzecz matego, prowincjonalnego
miasteczka, i to zanim zdazy? je ,,odkry¢” Tadeusz Pruszkowski z Bractwem
Swietego Lukasza. By¢ moze przyczyn takiej decyzji nalezy upatrywaé
w niezwyktej urodzie pejzazu kazimierskiego, ktory spetniat — z nawigzka —
oczekiwania Jana Karmanskiego — pejzazysty. Bardzo mozliwe, Zze artysta
ulegt magii miasteczka jeszcze podczas studiow w Warszawskiej Szkole
Sztuk Pigknych. Uczacy go Konrad Krzyzanowski organizowat przeciez co
roku letnie plenery w odlegtych zakatkach Polski. W 1905 r. byt to Zwie-
rzyniec na Lubelszczyznie, moze wiec — po drodze — zajrzano do Kazimierza
Dolnego.

Faktem jednak jest, ze to wlasnie w Kazimierzu artysta spotkat kobiete
swego zycia, Celing Czerwinska, pelna wdzigku i urody Zydowke, zakochat
si¢ 1 ozenil z nig. Lata dwudzieste i trzydzieste to chyba najszczes$liwszy
okres w zyciu Karmanskiego. I chociaz ze wzgledéw finansowych Karmanscy
mieszkali jedynie w wynajetym pokoju, to wtasnie woéwczas powstaly pierw-
sze samodzielne pejzaze kazimierskie artysty.

Kazimierz z plécien Jana Karmanskiego, to nie tylko rynek ze studnia
posrodku i renesansowymi kamieniczkami po bokach, fara, kosciot OO. Re-
formatoéw czy zamek, to réwniez koslawe, zapadajace si¢ w ziemig domki
z bocznych uliczek, otoczone ptotami i drewnianymi przybudéwkami tonacy-
mi w zieleni drzew lub nakryte biatymi czapami $niegu. To wreszcie pelne
powietrza wzgorza i okoliczne jary, z dominujaca nad miasteczkiem Gora
Trzech Krzyzy. Dla artysty kazdy fragment Kazimierza jest rOwnie wazny
i ciekawy malarsko. Karmanski dostrzega pigkno zar6wno w rozpadajacej sie
ze starosci stodole, jak i w drzewku wyrostym w szparze popgkanego muru.
A wszystko to podane mocnym, zdecydowanym uderzeniem pedzla i szpachli,
z polozeniem nacisku na formeg i kolor.

Artyste, przy ogromnej wrazliwos$ci na gre barw przesyconych promienia-
mi stofica, w rdwnej mierze interesuje problem bryty. Ktadac starannie kolor,
Karmanski buduje poszczegélne ptaszczyzny uktadajace sie w $ciany domow,
zbocza wzgodrz, a nawet korony drzew. Nie ma w jego obrazach miejsca na
zbgdne szczegdly, jest natomiast daznos¢ do syntezy, wyniesiona z pobytu we
Francji fascynacja malarstwem Cézanne’a. Fascynacja, ktora powoduje, ze
Karmanski bedzie miat swoja Gore Swietej Wiktorii w postaci Gory Trzech
Krzyzy, ulubione motywy pejzazowe, a takze ,.konstrukcyjne” martwe natury.
Ale zainteresowanie malarstwem samotnika z Aix dokonuje si¢ niejako wbrew
logice. Im artysta maluje dtuzej, im jest starszy, dojrzalszy, tym mocniej
dzwigcza w jego obrazach echa prowansalskiej prowincji, zimnych btekitow
1 zgaszonych zieleni Cézanne’a. ,, Karmanski miat zwyczaj nosi¢ przy sobie
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reprodukcje jednego z pejzazy Cézanne’a, w duzym formacie, ztozona jak
mapa” — pisat Bohdan Krolikowski, powotujac sie na wspomnienia Wiktora
Zidtkowskiego. — ,,Gdy rozmowa, a czesto tak sig zdarzato, zeszla na temat
tworczosci ulubionego mistrza, Karmanski wydobywat z teki reprodukcje,
rozktadal i objasnial walory cézannowskiego pejzazu, entuzjazmujac si¢ nim
i entuzjazmem zarazajac innych”?.

Do wrzesnia 1939 r. Karmanski sporo wystawiat. Jako czlonek rzeczy-
wisty Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie (od 1920 r.), brat
udziat w pokazach Towarzystwa, a nazwisko jego figuruje w sprawozdaniach
za lata 1924-1938. Prace artysty mozna bylo réwniez oglada¢ — od 1931 r. —
w pawilonie wystawowym nowopowstatego Instytutu Propagandy Sztuki
w Warszawie. Wystawial nie tylko w Polsce, ale takze za granica — jak sam
twierdzil — w ramach wystaw organizowanych przez Towarzystwo Szerze-
nia Sztuki Polskiej wsréd Obcych (popularne TOSSPO). Jednym stowem,
mieszkajac i tworzac w Kazimierzu Dolnym, nie zerwal wigzi taczacych go
z Warszawa, co potwierdza dodatkowo czlonkostwo w Oddziale Warszaw-
skim ZPAP (do 1938 r).

Przede wszystkim dziatat jednak aktywnie na gruncie kazimiersko-lubel-
skim. Nalezat do Towarzystwa Przyjaciét Kazimierza, w ktorego siedzibie
wystawiat regularnie swoje obrazy. Gdy w 1936 r. powstal w Lublinie Zwia-
zek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow, Karmanski znalazl sig w gronie
jego cztonkow zatozycieli. Rok podzniej, na pierwszej wystawie Zwiazku
pokazat cztery pejzaze i martwa nature.

Wybuch II wojny S$wiatowej zburzyl dotychczasowy tad w spokojnym
i w miarg ustabilizowanym zyciu artysty. Lata okupacji spedzil on w Kazi-
mierzu, a obawa i strach o zycie zony (ktéra umarta w 1943 r.) odbijaly sig
ujemnie na jego zdrowiu. Cierpiat ponadto na dolegliwo$ci gastryczne i re-
umatyzm, malowat mato. Po wojnie, mimo probleméw zdrowotnych i ktopo-
tow z mieszkaniem, brakiem wlasnej pracowni, starat si¢ nadgoni¢ stracony
bezpowrotnie czas. Powstaty liczne, pelne rozmachu pejzaze, coraz bardziej
wyraziste, zmonumentalizowane, przesycone wywazona gama kolorystyczna,
a takze bardzo cézannowskie martwe natury. Poczawszy od 1945 r., Karman-
ski uczestniczyl corocznie w wystawach objazdowych i tzw. pokazach wio-
sennych i jesiennych Okrggu Lubelskiego ZPAP, sporadycznie pokazujac
swoje niemodne ,.kolorowe” pejzaze na wystawach ogdlnopolskich. W 1953 r.
ozenit si¢ powtdrnie, z byta gospodynia i opiekunkg. Nie byto to matzenstwo

2B.Kro6likowski, Jan Karmanski, ,Kalendarz Lubelski”, 1966, s. 33.
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udane. Schorowany, blisko siedemdziesigcioletni twoérca, nie znalazl zrozu-
mienia i wsparcia. Pomoc i przyjazn przyszta ze strony Wiktora Ziotkow-
skiego, dobrego ducha $§rodowiska artystycznego Lublina, a przede wszystkim
ze strony Zenona Kononowicza, malarza podobnie jak Karmanski zagubio-
nego, nie do konca zrozumianego.

I chociaz w 1954 r. Rada Panstwa odznaczyla Karmanskiego Ztotym
Krzyzem Zashugi (za catoksztalt tworczosci), to ten oddany bez reszty sztuce
1 Kazimierzowi tworca przezyt niezwykle trudne chwile. Byt bardzo biedny,
brakowato mu pienigdzy nawet na skromne jedzenie. Gdyby nie ,,regularne”
zasitki i stypendia, uzyskiwane w duzej mierze dzieki posrednictwu Konono-
wicza, jego dni bylyby policzone. Jesienia 1957 r., a wigc zaledwie na rok
przed $miercia, Karmanski otrzymal wreszcie tak upragnione mieszkanie
i ,,pracownig¢”, o ktoére walczyt bezskutecznie od wielu lat. Niestety, poste-
pujacy artretyzm nie pozwolit na trzymanie pedzla, brakowato sit do dalsze;j
pracy tworczej, artysta gast. Umart w pulawskim szpitalu poézna jesienia
1958 r.

Jego przyjaciel i wierny druh, Zenon Kononowicz pochodzit z Wilen-
szczyzny’. Urodzit si¢ w 1903 r. w zascianku Ustron koto Nowogrodka
w zubozalej rodzinie szlacheckiej, Przyszly ,,Zwiast”, ,,Bosy” i ,,Kanon”,
malowat i rysowal od dziecinstwa. Gdy w okresie I wojny $wiatowej
wywieziono cala rodzing Kononowiczéw do Riazania, Zenon uczeszczat
jednoczesnie do miejscowego gimnazjum 1 Panstwowej Szkoly Sztuk
Pigknych. Po jej ukoniczeniu (w 1918 r.) wyjechal — w roku 1920 do
Moskwy, gdzie (by¢ moze) studiowat w Szkole Przemystu Artystycznego im.
Stroganowa. Na poczatku lat dwudziestych (w 1922 roku) byl juz w Polsce.
Cigzko pracowal, poczatkowo jako zwykly robotnik, a nastgpnie taksator
ubezpieczen od ognia, ciagle malujac i rysujac. W 1923 r. spetnilo sig jego
marzenie, rozpoczat studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
poczatkowo na prawach studenta nadzwyczajnego w pracowni Felicjana
Szczesnego Kowarskiego. Ledwo wigzac koniec z koncem, nalezat do

% Takze Kononowicz doczekat sig monografii (zob.: I. J. K am i 1 s k i, Gorgce malar-
stwo Kononowicza, Lublin 1984). Autor, znany i ceniony w $rodowisku lubelskim, krytyk
sztuki, pisze duzo i szybko. Monografia Kononowicza przybliza nie tylko sylwetke artysty, ale
rowniez sygnalizuje sprawy, ktorymi zyli miejscowi arty$ci. Niestety, Kaminski dosy¢ dowol-
nie traktuje zrodla drukowane, interpretujac je i naginajac do z gory przyjetej koncepcji. Zob.
recenzje autora niniejszego artykutu w: ,,Region Lubelski”, 3/5(1988) (druk w grudniu 1991),
s. 268-273.
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wybijajacych sig uczniow mistrza. I chociaz absolutorium ASP otrzymat
dopiero w 1929 r., to od 1926 r. byl asystentem w pracowni technicznej
malarstwa monumentalnego, prowadzonej przez Kowarskiego.

Wptyw Kowarskiego daje sig zauwazy¢ w pierwszych samodzielnych kom-
pozycjach figuralnych i martwych naturach artysty. Kononowicz probuje
potaczy¢ realizm oraz brylowato$¢ zaczerpnigta z malarstwa Cézanne’a, z roz-
jasniona, wrecz ,,impresjonistyczng” paleta.

W 1929 r. wystawit po raz pierwszy publicznie, wraz z artystami zrzeszo-
nymi w krakowskiej grupie ,,Zwornik”, wtasne obrazy. Jego plétna zostaly
zauwazone i odnotowane przez krytykow, w duzej mierze ze wzgledu na
cechujaca je ogromna dynamike i peten zycia sposéb modelowania elementow
przedstawieniowych pejzazu. Ekspresja wyrazu i coraz bardziej nerwowa,
dramatyczna kreska (kontur) beda towarzyszy¢ Kononowiczowi przez caty
czas jego pracy tworczej. W 1930 r. otrzymat stypendium zagraniczne, dzigki
ktéoremu wyjechat do Wtoch a nastegpnie — juz za wlasne pieniadze — do Fran-
cji. Wydaje sig, ze nowoczesne malarstwo francuskie nie zrobito na nim
wrazenia, odkryl natomiast miedzy innymi malarstwo Rembrandta, jego upor-
czywa walke o kolor spotggowana dramatyczna gra $wiatet i cieni.

W 1931 r., idac tropem Kowarskiego, ktory rok wczesniej objal katedre
malarstwa sztalugowego w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych (od 1932 r.
ASP), Kononowicz przeniost sig z Krakowa do Warszawy. W 1933 r. otrzy-
mat dyplom ukonczenia ASP, wstapit do grupy ,,Pryzmat” i uczestniczyl w jej
pierwszym pokazie, wystawiajac trzy pejzaze.

Rozpoczal si¢ nowy etap w zyciu artysty. Pragnac zdoby¢ uznanie, a prze-
de wszystkim niezalezno$¢ finansowa, w 1933 r. pojechat do Zutowa — ro-
dzinnej miejscowo$ci marszatka Pilsudskiego. W ciagu kilku miesigcy po-
wstato blisko dwiescie bardzo réznych (takze technicznie) pejzazy, ktore
pokazat w marcu 1934 r. w IPS w Warszawie. Wystawa cieszyla sig duzym
zainteresowaniem publicznoscii krytykow, kilkadziesiat obrazow kupily insty-
tucje panstwowe i osoby prywatne. Szczgsliwy Kononowicz myslat powaznie
o osiedleniu sig we Lwowie, gdzie mieszkata bliska mu Wanda Klimkowska,
ktora poznat we Wtoszech. Niestety, z planow tych nic nie wyszto. W efek-
cie, pod koniec lata 1936 r., artysta pojawil si¢ niespodziewanie w Lublinie,
aby objac¢ stanowisko nauczyciela w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku im.
Ludwiki Mehofferowej, prowadzonej od kilku lat przez Janing Milosiowa.
Wydaje sig, ze Kononowicz traktowat pobyt w grodzie nad Bystrzyca jedynie
jako etap przejsciowy do dalszej kariery w Warszawie. Tymczasem uczestni-
czyl w wystawach organizowanych przez miejscowych artystow, wysylat
prace do Warszawy na kolejne salony IPS.
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Jego ptotna (gltéwnie pejzaze i martwe natury) wykazuja rozdwojenie
stylistyczne, zapoczatkowane jeszcze w Akademii krakowskiej. Z jednej stro-
ny poprawne kompozycje figuralne, zdecydowanie akademickie, bliskie w kli-
macie tworczosci Kowarskiego, a z drugiej coraz liczniejsze pejzaze malowa-
ne prima vista, sprawiajace wrazenie niechlujnych, w ktorych barwy mieszaja
sie w plataninie kresek w jedna dosy¢ chaotyczng calo$¢, nie pozbawiona
jednak czytelnych cech osobowosci artysty. Ogromny, nieokietznany tempera-
ment twérczy Kononowicza nie pozwala — w miarg uplywu czasu — na staran-
ne wykanczanie poszczegolnych kompozycji, zmusza do naktadania kilku
warstw pulsujacej, rozbitej na drobne czasteczki plamy barwnej, dopetniania
ich kapry$na, bardzo czytelng kreska, ktéra nierzadko istnieje samodzielnie.

Wybuch II wojny $§wiatowej uniemozliwil Kononowiczowi podjecie — na
zaproszenie Kowarskiego — pracy asystenta w jego pracowni w warszawskiej
ASP. Okupacje przetrwal artysta zasadniczo w Lublinie (nie liczac krotkiego
pobytu w Koztowce Zamoyskich), staral sig zy¢ w miare normalnie, a przede
wszystkim malowa¢, wyjezdzal nawet na plenery. Wydarzenia lipca 1944 r.
przyjat z ulga, rzucit si¢ natychmiast w wir Zycia artystycznego, pokazat
prace na pierwszej wystawie ZPAP, otwartej w salach Muzeum Lubelskiego.

W 1946 r. artysta urzadzit wystawe indywidualng, ktéra przeszta jed-
nak bez echa. Kononowicz czul sig¢ zawiedziony i chociaz rok wcze$niej
(w 1945 r1.) otrzymat nagrode artystyczng Lubelszczyzny (za catoksztatt twor-
czosci), to ciagle nie mogt sig doczeka¢ porzadnego mieszkania 1 pracowni
w Lublinie. Wyjechat wigc (zapewne ze wzgledow rodzinnych) w 1946 r. do
Szczecina. Bardzo aktywny i ciekawy okres spedzony w grodzie gryfa za-
mknat Kononowicz — w sierpniu 1950 r. — malzenstwem. Wraz z zong przyje-
chat do Nateczowa, gdzie podjat prace w Panstwowym Liceum Sztuk Plas-
tycznych. Réznice charakterow i pogladéw spowodowaty, ze malzenstwo —
od samego poczatku — stato sig¢ fikcja, niezno$nym cigzarem dla artysty —
ktory — schorowany (cierpial na wtoknista gruzlice ptuc, niezyt zotadka, miat
rowniez problemy z sercem) z trudem szukat swego miejsca w nowej rzeczy-
wistoSci.

Po definitywnym rozstaniu si¢ matzonkoéw w 1953 r. i po zwolnieniu
Kononowicza z pracy w liceum (co nastgpito jeszcze w 1951 r.), artysta
pojawit sig w Kazimierzu Dolnym. Szybko zaprzyjaznit sig z Janem Karman-
skim, tworzac nierozigczng pare. Zyl intensywnie (wystawy, dziatalno$é
w ZPAP), ale w biedzie, coraz bardziej popadajac w mizantropig.

Jego malarstwo — gltownie pejzaze — staja si¢ z miesigca na miesiac dra-
piezniejsze i dramatyczniejsze. Pedzel uderza z impetem o plaszczyzng ptotna,
ktére wypelnia sig mieszanina kresek i plam barwnych, spod ktérych — z tru-
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dem — wylaniajg si¢ realia kazimierskiej Arkadii. Obrazy artysty blizsze sa
malarstwu informel niz sensualistycznemu koloryzmowi z lat trzydziestych.
Ale przeciez to wlasnie barwy, zestawiane mocno i kontrastowo, decyduja
0 wymowie jego ptocien.

W 1963 r. Kononowicz otrzymat wreszcie upragniong pracownig¢ w Lubli-
nie. Rozpoczal sig ostatni etap jego zycia i tworczosci. Rozgoryczony, nie-
ustannie zmeczony rozwijajacymi sig w jego organizmie chorobami, nie prze-
stal malowa¢. Zajal si¢ rowniez drzeworytem, nieco wystawiat, brat udziat
w [ Sympozjum Artystow Plastykéw i Naukowcoéw w Pulawachw 1966 r. Na
kilkanascie miesigcy przed $mierciag, mimo nasilajacych sig dolegliwosci
zotadka i watroby, przystapit z pasja do wykonywania rysunkowej serii zwie-
rzat i ptakow, z przeznaczeniem do albumow. Pierwszy, zatytutowany Zwie-
rzeta mowiq. Ssaki, ukazal si¢ w 1970 r., druku drugiego (Ptaki) malarz nie
doczekat. Zmart w listopadzie 1971 r.

Najmtodszym z tréjki interesujacych nas malarzy byt Wiadystaw Filipiak®.
Urodzit sig w 1908 r. w Lublinie ,,w okolicach cukrowni, w rodzinie zwy-
czajnej, pracujacej codziennie na codzienne zycie, ze sztuka kontaktujac sig
okazjonalnie i raczej powierzchownie, bo za posrednictwem reprodukcji ma-
larstwa czy grafiki, przedstawionych w czasopismach™.

Pomimo trudnych poczatkow, Wiadystaw Filipiak wyrost na czlowieka
o duzej kulturze osobistej, stat sig artysta wrazliwym i ciekawym, tworca,
ktory zwigzat sig z Lublinem na dobre i zte, poSwigcajac temu miastu, jego
srodowisku artystycznemu wszystkie swoje sily. Podstawy wiedzy teoretycz-
nej 1 praktycznej na polu interesujacego go od najmtodszych lat malarstwa
i rysunku zdobywal w Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku im. Ludwiki
Mehofferowej, do ktorej uczeszczal w latach 1927-1930.

Pragnac poglebi¢ mozliwosci warsztatowe, wyjechal do Krakowa, gdzie
odbywat dalsze studia w pracowni Zbigniewa Pronaszki, artysty, ktéry po
przygodzie formistycznej, przezywal wiasnie okres fascynacji kolorem. Byt
to fakt decydujacy juz w niedalekiej przysztosci, o rodzaju malarstwa upra-
wianego przez Wtadystawa Filipiaka. Artysta powrocit do Lublina w 1933 r.,
majac za soba debiut wystawienniczy w Patacu Sztuki Towarzystwa Przyja-

* Artysta nie doczekat sig jeszcze ksigzki na swoj temat. Przy podawaniu podstawowych
faktow z jego zycia i tworczo$ci, korzystatem ze wstgpoéw autorstwa I. J. Kaminskiego za-
mieszczonych w: Katalog wystawy malarstwa i rysunkow Wiadystawa Filipiaka (Galeria BWA,
Lublin 1976); Wiadystaw Filipiak 1908-1976, Katalog wystawy, BWA (Lublin 1979).

SLJ.Kaminski, Wstep, w: Wladystaw Filipiak 1908-1976, s. 5.
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ciot Sztuk Pigknych w Krakowie (w 1932 r.); powrdcit z opiniag wyrafinowa-
nego kolorysty, intuicyjnego portrecisty, autora malowanych z rozmachem
interesujacych aktow i martwych natur.

Obdarzony przez nature niezwykla energia, checia dziatania, potrzeba
samorealizacji na réznych ptaszczyznach, przyczynil si¢ do zarejestrowa-
nia w Lublinie — w 1935 r. — Zwiazku Artystow Malarzy ,Krag”, grupy
artystycznej bez okreslonego programu i formacji, powstatej parg lat wezes-
niej w Krakowie, skupiajacej przede wszystkim absolwentow miejscowej
Wolnej Szkoly Malarstwa i Rysunku. Filipiak, cho¢ zwiazany z , Kregiem”
od 1930 r., w 1936 r. zrezygnowal z dalszej wspotpracy z grupa. Opowie-
dziat si¢ za powotaniem w Lublinie Zwigzku Zawodowego Polskich Artys-
tow Plastykow, aby zjednoczy¢ rozbite Srodowisko i podnie$¢ jego range
w kontaktach z innymi osrodkami. W sierpniu 1936 r. Zwiazek zostat wpi-
sany do rejestru stowarzyszen i zwiazkow Urzgdu Wojewodzkiego. Mimo ze
wsrod cztonkéw komitetu zatozycielskiego znalezli sig tworcy juz znani
i cenieni na gruncie lubelskim (m.in. Jan Karmanski, Juliusz Kurzatkowski,
Kazimierz Wiszniewski czy Wiktor Zidtkowski), to jednak pierwszym pre-
zesem wybrano Wtadystawa Filipiaka. I chociaz artysta nie pehit tej funkcji
dtugo, to uczestniczyt w dalszym ciagu aktywnie w pracach organizacyj-
nych Zwiazku. Prezentowal takze wtasne ptdtna na wystawach objazdowych
i zwiazkowych w Lublinie (w 1937 r.), jego obrazy mozna byto ogladac
w 1937 1 1938 r. na Dorocznych Salonach IPS w Warszawie, na Salonie
Lubelskim (latem 1939 r.) oraz na Wystawie Migedzyzwigzkowej w Krakowie
(réwniez w 1939 r.).

Podczas okupacji Filipiak przebywal w Lublinie. Probowat bezskutecznie
sprosta¢ realiom nieludzkiej wojny, staral sig zapomnie¢ — na ile to mozliwe
— 0 grozacym mu na co dzien niebezpieczenstwie. Malowal w ciszy i skupie-
niu portrety, ale na prézno by szuka¢ w nich rado$ci zycia obecnej w jego
tworczosci z lat trzydziestych. Wyzwolenie Lublina w lipcu 1944 r. zmienilo
wszystko. Artysta odzyl, a wraz z nim reaktywowany Zwiagzek Polskich Ar-
tystow Plastykow. Gdy w pazdzierniku tego roku otwarto w Muzeum Lubel-
skim pierwsza wystawe Zwiazku, wsrdd siedemdziesigciu szes$ciu prac olej-
nych, akwarel, temper, szkicow otdéwkowych i akwafort dwudziestu czterech
autoréw, znalazty sig takze obrazy Wtladystawa Filipiaka. Wkrotce potem —
w listopadzie 1944 r. — artysta zostal wybrany sekretarzem Zarzadu Gtownego
ZPAP, ale nie trwato to dtugo. Wraz z przeniesieniem stolicy do Warszawy
artysta poswigcil si¢ pracy pedagogicznej w PSP oraz — pozniej — w Pan-
stwowym Ognisku Kultury Plastycznej, a jednoczesnie duzo wystawial; za-
rowno w Lublinie (brat udzial we wszystkich wystawach okrggowych), jak
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i w wystawach ogolnopolskich. Zostat zauwazony przez krytykow, jego ptot-
na, nagradzane kilkakrotnie, zapewnity mu trwate i znaczace miejsce w gro-
nie artystow zainteresowanych budowaniem obrazow kolorem.

W drugiej potowie lat czterdziestych Filipiak odkryt dla wtasnych potrzeb
urode Kazimierza Dolnego. Wysmakowane formalnie i kolorystycznie portrety
(ktore przyniosty mu najwigksze uznanie), akty i martwe natury, powstawaty
w dalszym ciagu w zaciszu lubelskiej pracowni, ale pejzaze (cate cykle obra-
zow olejnych i akwarel) wytacznie w plenerze. Artysta pojawial si¢ w mias-
teczku zawsze w towarzystwie zony, Jadwigi (takze malarki), z gronem u-
czniow z liceum lub ogniska. Malowat duzo, bardzo duzo i szybko, starajac
sie uchwyci¢ niepowtarzalny charakter pejzazu kazimierskiego w sposéb
dotad nie spotykany. Niechetny werystycznemu i syntetycznemu spojrzeniu
na realia tego pejzazu, wypetniat ptaszczyzne kartonu i ptotna gesta siatka
drobnych, rozedrganych i pulsujacych znakéw i kresek, dopetnionych kolo-
rem, dziatajacych aluzyjnie na wyobraznig.

Kazimierz Dolny zaspokajal potrzebe kontaktu artysty z natura, dostarczat
niezbednych inspiracji, zapewnial wreszcie Filipiakowi niemal bezbolesne
przejscie przez okres realizmu socjalistycznego.

Do potowy lat pigédziesigtych malarstwo artysty balansowato nieustannie
na granicy przedstawiajagcego — mimo wszystko — postimpresjonizmu i coraz
blizszego abstrakcji malarstwa fakturowego. Wyjazd do Holandii w 1956 r.
spowodowal w jego tworczosci istotne zmiany. Filipiak zrezygnowat z petne-
go ekspresji koloryzmu na rzecz monochromatycznych kompozycji zapowia-
dajacych polska wersje nowej figuracji. Ich czytelna — wrecz rzezbiarska —
materia malarska, podkreslona ciemnymi i mocnymi brazami spowodowata,
ze do potowy lat sze§¢dziesigtych publiczno$¢ lubelska i innych miast pol-
skich (artysta byl bardzo aktywny i duzo wystawial) ogladata catkowicie
innego Filipiaka.

Ale artysta powrdcit do koloru, ktory ukochat najbardziej. Dziesiatki, setki,
kompozycji (obrazoéw olejnych, akwarel, rysunkoéw) malowanych z godng po-
zazdroszczenia szybko$cia i pewnoS$cia rgki, poparta rzadko spotykang wraz-
liwoscia kolorystyczng oraz dojrzatlos$cia warsztatowa i niebywata samodyscy-
pling tworcza, zapewnity Wiadystawowi Filipiakowi poczesne miejsce w zy-
ciu artystycznym Lublina i regionu. Jego otwarcie na sprawy innych, wyrozu-
miatos$¢, spowodowaty, ze przez kilka kadencji peit funkcje prezesa Oddzia-
hu Lubelskiego ZPAP. Wielokrotnie nagradzany, odznaczony m.in. Ztotym
Krzyzem Zastugi i Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, zmart
niespodziewanie w 1976 r. w lokalu Zwigzku w momencie, gdy wreczano mu
zlota odznake zastuzonego dla ZPAP.
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Jan Karmanski, Zenon Kononowicz i Wtadystaw Filipiak to malarze, kto-
rych twoérczo$¢ zorientowana na problematyke koloru odbiegata wyraznie
poziomem od osiagnig¢ innych tworcow lubelskich na tym samym polu.
Wszyscy trzej potrafili stworzy¢ charakterystyczny zespo6t znakow plastycz-
nych, pozwalajacy bez trudu zidentyfikowaé¢ ich malarstwo.

Nie musiat wigc wcale Karmanski sygnowa¢ dyskretnie poszczegdlnych
kompozycji, Kononowicz ktas¢ z pasja na gotowe obrazy duzych i czytel-
nych pseudoniméw ,,Bosy” czy ,,Kanon”, a Filipiak wkomponowywac swoje-
go nazwiska w warstwe malarska ptocien, dostosowywac ich kolorem i wiel-
koscig do ich charakteru. Obrazy artystow, cho¢ mowia wiele o korzeniach
i zrédtach fascynacji swych autorow, sa przede wszystkim przyktadem roz-
nego podejscia i rozwigzywania najwazniejszego — ich zdaniem — aspektu
malarstwa, koloru, bez ktérego nie moze by¢ mowy o kreowaniu intymnego
$wiata uczu¢ i doznan, wywolanych obserwacja otaczajacej nas rzeczywisto-
sci. Tej samej rzeczywistosci, ktéra sam Jan Karmanski widzial poprzez
pryzmat uproszczonych figur i bryt zabytkowej zabudowy Kazimierza, dopel-
nionych zdecydowanymi impastami farby. Sklonnos¢ do syntezy, wplyw
malarstwa Cézanne’a (gtdéwnie w martwych naturach) spowodowat, ze pejzaze
artysty przemawiaja do naszej wyobrazni harmonig czytelnych ksztattow
podporzadkowanych okreslonej gamie kolorystycznej, w ktorej mienia sig
pysznie bogate bigkity i zielenie.

Szlachecka i po trosze warcholsko-sowizdrzalska natura Zenona Konono-
wicza, trudny do utrzymania w ryzach temperament, zadecydowaty, ze ten
uzdolniony uczen Kowarskiego przeszedt dluga droge od ilustracyjno-monu-
mentalnych pejzazy zutowskich po niemal abstrakcyjne, kipiace zyciem ry-
sunki i obrazy z ostatnich lat, w ktéorych wspaniala nerwowa kreska prze-
platata sig nieustannie z bogata, rzucana z dzika radosciag drobna plama
barwna.

Najbardziej zdyscyplinowany Wtladystaw Filipiak potrafit zachowaé
w swych portretach, martwych naturach, aktach i pejzazach autentyczna Swie-
70$¢, a zarazem dojrzalo§¢ formalno-kolorystyczna. Postugujacy sig chetnie
— podobnie jak Kononowicz — czytelna, rownie niespokojna kreska, wypetniat
doktadnie cala ptaszczyzne bialego kartonu czy plétna. Osobliwe horror
vacui, nieustajaca walka bogatej i roznorodnej materii malarskiej z mniej lub
bardziej czytelnym tematem, czynia z obrazoéw Filipiaka dzieta ciagle aktual-
ne i warto$ciowe.
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I chociaz losy artystow potoczyly si¢ roznie (Karmanski i Kononowicz
przez wiele lat zyli na granicy ubdstwa, jedynie Filipiak potrafit zapewni¢
sobie — dzigki swemu malarstwu — odpowiedni standard zycia), to jednak
wszyscy trzej w rownej mierze zastuzyli na pamig¢. Tym bardziej, ze ponad
sze$cdziesiat lat temu to oni byli tymi, ktorzy przyczynili si¢ do konsolidacji
srodowiska i jego otwarcia na zewnatrz.

THE LUBLIN COLOURIST

Summary

Jan Karmanski, Zenon Kononowicz and Wtadystaw Filipiak — these three painters are
connected with Lublin and the Lublin region. Despite that they differed in almost everything,
starting from their dates and places of birth, through descent and education, to creative temper,
yet they all three equally loved colour. It is colour that decided about the character and appea-
rance of their landscapes, portraits, nudes or still lifes; and colour determined particular creati-
ve attitudes, or even way of life.

All three were fascinated with Kazimierz Dolny and left many paintings depicting the
atmosphere and climate of this unique town. They were able to create a group of well-known
plastic signs, which permitted to identify their painting easily. It was that kind of painting
which apparently stood out from the achievements of the other Lublin painters. And although
the fortunes of the artists had run different courses: Karmanski and Kononowicz had for many
years lived in poverty, and only Filipiak could provide himself a proper standard of life
through his painting; nevertheless, all of them equally deserve to be remembered. The more
so, if we consider the fact that over sixty years ago it was them who contributed to the conso-
lidation of the milieu (ZPAP was set up in Lublin) and made open to others.

Translated by Jan Klos
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