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W koncu XIX w. za ,ksigzke pokolenia” popowstaniowego, to jest — jak
bySmy dzisiaj powiedzieli — ,kultowg” lekturg¢ nie tylko sybirakéw i ich
rodzin, ale znacznej czgSci patriotycznie i niepodleglo§ciowo nastawionych
Polakéw, czytelnicy uznali Szkice Adama Szymarfiskiego'. Opowiadania te
zaczety ukazywad sie w roku 1885, kiedy groza Sybiru i martyrologiczny
wymiar cierpiefl polskich zestaficow nabraty w kraju wyjatkowego natezenia.
Literatura oczywiscie niejednokrotnie dotykata juz wczes$niej tematyki zestan-
czej’, ale pozycja Szkicéw okazata si¢ szczegélna. Odrzucal w nich pisarz

! Okreslenia tego uzyt Adam Grzymata-Siedlecki w Stowie wstepnym do edycji Szkicow
z 1921 r. (Gebethner i Wolff; tutaj cytuje za wyd. 2, zbiorowym, z 1927 r., zawierajacym
opowiadania: Srul z Lubartowa, Pan Jedrzej Krawczykowski, Maciej Mazur, Stefan Kowalski,
PrzewozZnik, Hanusia, Dwie modlitwy, Pan Antoni, Uroczysta Wigilia, £.zy), s. IIl. W podobnym
duchu analizuje proz¢ Adama Szymarnskiego Bohdan Burdziej w pracy Inny swiat ludzkiej
nadziei (,,Szkice” Adama Szymariskiego na tle literatury zsytkowej, Torun 1991). Popularnosci
Szkicow przecza jednak nieco niektére wyniki badan nad czytelnictwem przetomu wiekéw; zob.
np.: J. Ko stec ki, Dziewigtnastowieczne pismiennictwo polskie w ocenie Srodowisk opi-
niotwdrczych korica ubiegtego stulecia, w: Ksiqzka pokolenia. W kregu lektur polskich doby
postyczniowej, red. E. Paczoska, J. Sztalchelska, Biatystok 1994, s. 186-197; autor analizuje
wyniki plebiscytu przeprowadzonego w 1900 r. przez redakcje ,, Kuriera Warszawskiego”, ktéra
rozestata do kilkuset przedstawicieli Swiata nauki i kultury pro§bg¢ o wskazanie najwybitniej-
szych dziet powstalych w XIX stuleciu (w czternastu dziedzinach); proz¢ Szymanskiego wska-
zala tylko jedna osoba, czemu trudno si¢ dziwié¢, skoro na poczatku listy w konkurencji
Najwybitniejsi prozaicy polscy XIX wieku znalazt si¢ Sienkiewicz, a za nim Prus, Kraszewski,
Orzeszkowa itp. tuzy. Pamigta¢ jednak trzeba, ze tzw. przecigtni czytelnicy gtosuja przede
wszystkim kupujac ksigzki i tym samym powodujac ich ewentualne wznowienia.

2 Na ten temat zob.: Z. T r ojanowiczowa, J.Fie¢ ko, Syberia, w: Stownik
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1995, s. 901-909
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wizyjny wzorzec Syberii, znany dobrze czytelnikom Anhellego, i zwracat
uwage ku konkretowi, starajac si¢ pokazad, jak ,,naprawde”, ,w rzeczywi-
stosci” wyglada ,krélestwo lodowego Plutona™. Dawaly mu do tego prawo
przezycia zwiazane z pobytem na zestaniu i — miedzy innymi — etnograficzne
zainteresowania (rozwinigte p6éZniej przez Wactawa Sieroszewskiego). Owo
spigcie autentyzmu z elementami fikcji, czy tez utrzymanie opowiadan w kon-
wencji ,,fabularyzowanego autentyku”, nadato tej prozie sugestywnos$¢ i za-
pewnito poczytnos¢.

Autor Szkicow, urodzony w roku 1852, a wigc zbyt mlody, by wzial
udziat w powstaniu styczniowym, zaangazowat si¢ w dziatalno$§¢ spoteczno-
-polityczna nieco pézniej, w latach studiéw uniwersyteckich w Warszawie®.
Jego inicjacja zwigzana byla z aktywnoS$cia tajnej organizacji pod nazwa
Konfederacja Narodu Polskiego, znanej nastgpnie jako Rzad Narodowy Pol-
ski. Autorstwa Szymarnskiego byta gtosna Odezwa do Narodu, ktéra napisal
za namowg Kornela Ujejskiego, a opublikowal przy pomocy Tomasza Teo-
dora Jeza. Poczatek jego pracy dla organizacji przypada na rok 1877, za$
koniec juz na rok nastepny. Szymanski padl wéwczas ofiarag anonimowego
denuncjatora: po skrupulatnej rewizji, ktéra udowodnita posiadanie przezen
kompromitujacych (politycznie) materiatéw, aresztowano go, a nastgpnie wraz
z przyjacidétmi skazano na zsytke. Czekat go bezterminowy pobyt w Jakucku,
gdzie dotart po wielomiesiecznej podrézy w 1879 r. Jego tamtejsze koleje
losu zostaly szczegétowo opisane przez biograféw. Sam Szymarnski wykorzy-
stal twoérczo swoja kilkuletnia® obecno$é na Syberii. Mégt ja tak wtasnie
spozytkowad, bo byt ty | k o zestaicem, a nie katorznikiem. Owoce jego
pracy byly dwojakiego rodzaju. Badat, migdzy innymi, obyczaje i wierzenia
ludéw syberyjskich, a jego obserwacje znalazty odbicie w opowiesci o ,,ja-
kuckim Chrystusie” pod tytutem Bas# z Jakuckiego Olimpu — Jurudiuk Ustuk
Us (Krakéw 1910). Jego znajomo$¢ geografii i mieszkaficow Syberii wschod-

(tamze bibliografia).

3 Termin ten stosowal miedzy innymi Adam Grzymata-Siedlecki (Stowo wstepne, s. VI).

4 Najpetniejsze, szczegélowe informacje o zyciu i twérczosci Szymarskiego zawiera
wspomniana praca Bohdana Burdzieja.

5 Skrécono mu karg i po czterech latach zestania geograficznie coraz bardziej zblizat sig
do Krakowa, gdzie ostatecznie osiadt w 1903 r.; przedtem przebywat kolejno w Kirerisku nad
Lena, Balaganisku nad Angara, w majatku poslubionej w Jakucku zony, Nadziei Smeckiej,
w guberni Kostromskiej, w Warszawie.
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niej i Azji Centralnej nagrodzilo Towarzystwo Geograficzne w Petersburgu,
przyjmujac go do grona swych cztonkdéw.

Nie te jednak sukcesy przyniosty Szymarskiemu staweg, lecz fabularyzowa-
ne historie, opowiadajace o losie polskich zestaicéw. Juz w 1885 r. opubliko-
wal w petersburskim ,,Kraju” pierwsza z nich, uwazana za najwybitniejsza,
a zatem stusznie najbardziej znang, przektadang wielokrotnie na liczne jezyki
obce — Srul z Lubartowa. Znalazta sie ona wkrétce w tomie Szkicow.

O popularno$ci catego zbioru §wiadczy potrzeba stalego poprawiania kolej-
nych edycji (do wybuchu I wojny §wiatowej Szkice byly jedna z najczeSciej
wznawianych ksiazek). Poszczegblne tomy niekiedy zreszta znacznie réznity
si¢ zawartoscia, poniewaz Szymanski wzbogacal pierwotna wersj¢ coraz to
nowymi opowiadaniami. W niniejszych rozwazaniach skupig¢ si¢ na jedynym
ilustrowanym wydaniu Szkicow — warszawskim (Gebethnera i Wolffa), z roku
1897. Tom zawiera trzy opowiadania: Dwie modlitwy, Srul z Lubartowa,
Maciej Mazur, ozdobione dziewigtnastoma lawowanymi rysunkami Antoniego
Kamienskiego (do Dwéch modlitw autor wykonat ich siedem, do Srula z Lu-
bartowa — pigé, do Macieja Mazura — siedem).

I. DWIE MODLITWY

Opowiadanie to jest historig syberyjskiej Wigilii, przeplatana odwotaniami
do wydarzen, w ktérych bohaterowie uczestniczyli bedac jeszcze w kraju. Na
tle tej swoistej retrospekcji stanowia oni obecnie, jako zestaricy, grono zgorz-
kniatych, smutnych nieudacznikéw, czy nawet straceficow, szukajacych sposo-
bu podtrzymania wigzi z ojczyzna, rodzina. Taka okazja jest nadchodzace
Boze Narodzenie. W poprzedzajacej je wieczerzy wezma udzial mezczyzni
w réznym wieku, zgromadzeni we wnetrzu na wpét mieszkalnym, opisanym
przez Szymarnskiego jako ,,zaklad szewski”: ,,Cienka tojéwka na niskim war-
sztacie szewskim stabo o§wieca zaledwie jeden kat pokoju. Przy warsztacie
pracuje dwoch ludzi. Siedzacy blizej wysoki i chudy me¢zczyzna, szewc z uro-
dzenia niejako [...]. Drugi, siedzacy dalej, m¢zczyzna ze §liczng meska twa-
rza, znacznie nizszy od p. Jézefa, [...] p. Horodelski byt niegdy$ sluchaczem
medycyny [...], teraz od lat juz pigciu jest on szewcem, [...] szewcem-pija-
kiem. [...] Na tapczanie do$¢ niskim siedzial ze spuszczona gtowa, ustawicz-
nie z lulki pykajac, chlop okazaly, zwykle Bartlomiejem, rzadziej Bartkiem
zwany. [...] W drugim réwniez wielkim pokoju znajdowalo si¢ jeszcze dwdch
statych mieszkaicéw pustkowia: Slusarz Porankiewicz i ex-obywatel, niegdy$
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jasnie wielmozny, p. Feliks Bobinski”®. O Porankiewiczu pisze autor ponad-
to, ze go ,,zle losy obegnaly [...] po wszystkich ziemiach syberyjskich, i do-
gorywaé wypadto mu w najgorszej” [45]. Stwierdzenie to mozna najprawdo-
podobniej odnie$¢ takze do pozostatych oséb.

Wspdlne przygotowania do Wigilii sa zatem antidotum, sposobem na zapo-
mnienie o cigzkiej doli zestarica, a nie wylacznie, nawet nie przede wszyst-
kim, wypelnieniem religijnej i zwyczajowej powinnos$ci. Dlatego wieczor 6w
musi znaczaco rézni¢ si¢ od powszednio$ci innych — nawet w warunkach
sybirackiej nedzy. Z tego tez powodu jego opisowi poSwieca Szymanski wiele
miejsca, umiejetnie potggujac wrazenie, jakie musiata robié, i robi dzisiaj,
gtéwna, kluczowa scena opowiadania: ,,Stét byt o§wietlony dwiema Swiecami,
w lichtarze blaszane dobrze pogigte wetknigtymi; na jednym konicu stotu
umieszczona zostata wielka miska z przyjemnie i wonnie dymiaca kupa tadnie
podrumienionych ‘otadi’, na drugim koficu znajdowata si¢ miska z ‘pepkami’,
octem i pieprzem przyprawionymi, okoto miski lezat chleb i stat gasiorek
naczyniem drobniejszym, a réznorodnym otoczony. Na samym za$§ Srodku
stotu, na jedynym, niegdy$ biatym, a dzi§ zz6tktym i poszczerbionym talerzu
lezaty okruszyny z przystanego [...] optatka. Ani przykrycia bialego, ani
siana, ani optatka nikt si¢ nie spodziewal; wigc tez wrazenie wywotane tylu
niespodziankami byto potgzne” [53-55]. Kulminacja opisu jest jednak scena,
w ktérej Porankiewicz zaczyna obchodzi¢ wspéttowarzyszy niedoli, aby —
powstrzymujac drzenie rak, w ktérych trzyma talerzyk — podzieli¢ si¢ z nimi
oplatkiem. Wzruszenie sprawia, ze wszyscy milkng, starajac si¢ zadbal
jedynie o to, by nie uroni¢ ani okruszyny drogocennego pokarmu. Cisz¢
przerywa szloch Porankiewicza, do ktérego dotaczaja pozostali.

Trudno dodatkowo komentowaé opis Szymanskiego; zawiera on bowiem
charakterystyke sytuacji, ktéra pozwolita autorowi zwielokrotni¢ efekt: nie-
sprawiedliwo$¢ losu wobec zestanca czytelnik odbiera w dwdjnaséb, oczyma
wyobrazni widzac go osamotnionego, oderwanego od najblizszych podczas
Swiegta, jakie w tradycji chrzeScijafiskiej uchodzi za najbardziej rodzinne. Do
wzmocnienia wymowy sceny Wigilii przyczynito si¢ z pewnoScia takze skon-
trastowanie jej z pierwsza czeScia opowiadania, ktéra stanowi do$¢ sielanko-
wy obraz, raczej bezpiecznego ojczystego kraju, domu. Natomiast niejako
druga czegs¢ tej klamry tworzy pojawiajaca si¢ w zakonczeniu opowiesci po-

®A.Szymanski, Dwie modlitwy, w: t e nze, Dwie modlitwy — Srul z Lubar-
towa — Maciej Mazur, Warszawa 1897, s. 33-34, 39, 43; dalej w nawiasach kwadratowych
podaje¢ jedynie strony, z ktérych zaczerpngtam cytowane fragmenty i na ktérych znajduja sig
ilustracje.
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sta¢ miejscowej chtopki, Eudoksji, ktérej wspoéiczucie dla Polakéw objawia
si¢ w pelnym zrozumienia uczestnictwie w ich modlitwie: ,,[...] nawet Eudok-
sja — méwi narrator — modlitwa nasza pociagnigta, weszla ku nam, ze Swig-
tym obrazkiem, bita przed nim poklony i powtarzata btagalnie: ‘Tangara! Aj
Tangara, uruj!” [Boze, wielki Boze, zmituj sig!]” [79-80].

Co z wyjatkowosci tego nastroju udalo si¢ uchwyci¢ ilustratorowi? Czy
powsciagliwej, niewyszukanej stylistyce nieco beznamigtnej (jakby powstalej
w zaufaniu do dramaturgicznej potencji poczynionych na Syberii obserwacji)
prozy Szymariskiego od po wiadaja rysunki Kamieiskiego? Odrazu
trzeba powiedzieé, ze seria swoich kameralnych prac stara si¢ on przede
wszystkim towarzyszy¢ prozie, podazac za jej duchem i jej rytmem. Robi to
w sposéb wyciszony, rezygnujac z witasnej artystycznej wizji. Ufajac nieco
akademickim zasadom obrazowania, osadzonego w tradycji polskiego rysunku
XIX-wiecznego, skupia si¢ jednak na charakterystyce nastroju danej sceny,
odchodzac w ten sposdb od dbatosci o konkretne realia. Niewielkie rozmiary
rysunkéw wyraznie sprzyjaja owej specyficznej ,,sumaryczno$ci” czy tez
»syntetyczno$ci” przedstawien, podkreslajac zarazem ich stuzebna rolg wobec
tekstu.

Wszystkie prace zostaly oryginalnie wykonane najprawdopodobniej otow-
kiem; by¢ moze niektére byty lekko lawowane. Pozwalaja tak sadzi¢ liczne
zageszczenia ciemnych plam, ktére mogtly si¢ utworzy¢ zaréwno przez nagro-
madzenie ktadzionych tuz obok siebie kresek poczynionych bardzo migkkim
otéwkiem, jak i przez wyrdznienie niektérych partii kompozycji za pomoca
farby rozprowadzanej pedzelkiem. Powstaty w ten spos6b walorowe przedsta-
wienia, w ktérych odbywaja si¢ ré6znorodne ,,gry” Swiatta i cienia z widoczna
przewaga tego ostatniego: wielorakie tony szaro$ci przyttumiaja wrecz nie-
kiedy promieniowanie ,,obecnego” w kompozycjach §wiatta stonecznego lub
zarowego.

1. Serig ilustracji do catego zbioru otwiera rysunek umieszczony niemal
na poczatku opowiadania Dwie modlitwy [5]. Widzimy fragment polskiej wsi
lub malego miasteczka: uliczka biegnaca do usytuowanego w oddali, najpraw-
dopodobniej barokowego (wskazuja na to sylwetki wiez) kosciota ida miesz-
kancy w uroczystych strojach. Odwrdceni sa tylem do widza, a wigc podazaja
na nabozenstwo, bodaj niedzielne, bo dwie kobiety (na pierwszym planie,
w prawym dolnym rogu) ubrane sa w suto marszczone spddnice, jasne kafta-
ny i takiez chusty, a mgzczyzna (ukazany nieco w glebi, kusStykajacy o lasce
tuz przed wie$niaczkami) ma na sobie biata, haftowana, chtopska sukmaneg,
gltowe za$ nakryta stomkowym kapeluszem. Jedynie te wtasnie trzy postacie
mozna w przedstawieniu rozrézni¢ i blizej scharakteryzowac. Aby znalez¢ sig
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w $wiatyni, musza one jeszcze pokonaé kawatek drogi. Kilkadziesiat krokéw
przed nimi widaé, co prawda, zarys postaci matki trzymajacej za reke dziec-
ko, ale sa to jedynie sylwetki, ktérych szczegéty trudno zidentyfikowac.
Podobnie rzecz si¢g ma z gestniejacym w poblizu koSciota tlumem.

Scenerig calo$ci uzupetnia bujna wiosenna ro§linno$¢é, widoczna zza ptotéw
odgradzajacych od drogi potozone wzdtuz niej posesje. Rozrosnigte krzewy,
wsrdd ktorych potyskuja bielg drobne biate plamki, tatwo budzace skojarzenia
z kwiatami, rzucaja zbawczy cien na rozgrzana stoiicem droge i pielgrzymuja-
cych wiernych. Owa przychylno$¢ przyrody poteguje atmosfere sceny — kli-
mat zgody z naturalnym biegiem losu, nastrdj spokoju, §wigta. Prostota plas-
tycznego ujecia, oczywisto$¢ uzytych srodkéw wyrazu przyczynita si¢ do tego
w sposOb, mozna powiedzieé, organiczny.

W tekscie tatwo da sig¢ wskazac tg czeg$¢, do ktérej rysunek ma swoje
odniesienia. Poréwnujac opis z obrazem, bez trudu mozna tez utwierdzi¢ sig
w przekonaniu, ze Kamieriski nie zamierzal dyskontowaé Szymanskiego,
a jedynie pragnal jak gdyby wlaczy¢ swoje kompozycje w rytm prozy. Dodat-
kowych informacji, ktére pozwolilyby jeszcze bardziej uczytelni¢ ogladana
sceng, nalezy zatem poszukiwaé w opowiadaniu. Nie jest to trudne wobec
oszczednych, wrecz elementarnych $rodkéw realistycznego obrazowania,
zastosowanych przez obu artystow. Tyle, ze rysunki Kamieniskiego bardziej
sa z ducha — jesli tak mozna rzec — pozytywizmu, a proz¢ Szymafiskiego
przenika duch romantyzmu.

Wiele miejsca zajgtoby przytoczenie tej czgSci Dwdch modlitw, ktéra ma
bezposredni zwiazek z ilustracja. Powiem zatem jedynie, iz opis zostal w niej
stosunkowo skrupulatnie i sprawnie odzwierciedlony. Dopowiada on pracg
rysownika w tym miejscu, gdzie dowiadujemy sig, na jakie konkretne nabo-
zenstwo podazaja niespiesznym krokiem wierni: mowa jest tam, ze ,[...]
tryumfujace ‘Alleluja!” Wielkiej Nocy balsamem splynie z chéru na tlumy
modlacych si¢ ludzi” [4].

2. Tlustracja nastgpna [10] dotyczy juz sytuacji, ktéra ma miejsce we-
wnatrz kosciola; przedstawia ona chtopca klgczacego obok ojca i razem z nim
modlacego si¢. Narrator-chlopiec relacjonuje: ,,Czuje, ze sity mnie opuszczaja,
ze dluzej tak si¢ modli¢ nie moge. Koto mnie modli si¢ ojciec ukochany, tule
si¢ wigc do niego; on mnie jak zawsze pocieszy... Ale ojciec, cho¢ nachyla
si¢ ku mnie, nie widzi mnie widocznie, bo po twarzy jego tzy plyna i ja
czuje i stysze jego szept goracy. — Mddl sig dziecig! Madl sig, jedyne, i nie
zapomnij tej modlitwy wielkiej!” [10].

Oczywiscie, przestanie to wypowiedziane stowami jest bez watpienia
czytelniejsze niz ujete w ksztatt plastyczny. Na rysunku widaé¢ bowiem jedy-
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nie, jak na szachownicowo wyltozonej ceramicznymi pltytami posadzce anoni-
mowego wnetrza klgczy rozmodlona grupa mezczyzn i kilkuletni chtopiec.
Zindywidualizowane rysy twarzy ma tylko on i m¢zczyzna w §rednim wieku
kleczacy obok niego, sktadajacy dionie w modlitewnym gescie i pochylajacy
gtowe w glebokiej zadumie. Ta dwuosobowa grupa, nieco cofnigta w gtab,
stanowi w istocie pierwszy plan kompozycji. Za nia wida¢ kilkunastu innych
mezczyzn, pochylajacych sig lub spogladajacych w goére pelnym wiary i odda-
nia wzrokiem. Wyraz zachowuja jedynie ich twarze, podczas gdy zarys posta-
ci pograza si¢ w niedookreSleniu, zwykle znamionujacym tlum. Ilustrator
wyraznie przeciwstawit tutaj bohateré6w — ojca i syna, ,,zidentyfikowanych”
przez autora prozy — tym, ktérzy zostali w opowiadaniu potraktowani margi-
nesowo; tutaj takze stanowia oni wytacznie tlo. Nastrdj calej sceny jest zna-
cznie bardziej wyciszony, przygaszony, niz aura, ktéra zostato nasycone po-
przednie przedstawienie. Tutaj dominuje klimat refleksji, moze nawet nie-
pokoju, a nie powszechnej radosci. Srodki, jakimi postuzyt sie Kamieriski,
potwierdzaja natomiast jego zaufanie do prozy, ktére spowodowato, ze znacz-
nie ograniczyl on swoje ambicje artystyczne, aby byé z nig w zgodzie.

3. Wyrdznia si¢ (takze w perspektywie dalszych) za$ ilustracja kolejna,
przedstawiajaca juz inna rzeczywisto$¢: syberyjski pejzaz [15]. Rozpoczyna
ona seri¢ kompozycji, ktére odnosza si¢ do zestariczej codziennosci majace;j
niejako za kontekst niedostgpny, surowy, nieprzychylny cztowiekowi krajo-
braz ,,nieludzkiej ziemi”. Rysunek Kamiefiskiego dobrze sumuje te jego ce-
chy, ktére okazaly si¢ najbardziej dokuczliwe dla wigZniéw odbywajacych
tam kary: rozlegto$¢, prawie bezkres (wzmagajacy poczucie osamotnienia),
niedostepnos$¢ skalistych masywéw goérskich nad skutymi lodem rzekami
(wzmagajaca poczucie nieustannego zagrozenia). Dzigki temu stanowi ona
sugestywne wprowadzenie w specyfike ,.innego §wiata”. RozluZnienie wigzi
z tekstem wyswobodzito tez dion artysty, ktéry postuzyt si¢ tutaj rozlew-
niejszymi plamami Swiatta i cienia, tworzac w efekcie wypowiedZ znacznie
bardziej autonomiczng, osobista, niz w innych miejscach.

Wtasnie w obecno$ci owego pejzazu rozgrywaja si¢ centralne wydarzenia
calego opowiadania. Nastgpujace po wspomnianej ilustracji przedstawienia
ukazuja juz trudna zestaicza samotno$¢ i préby jej przekroczenia przez ob-
chodzenie $wiat i kultywowanie zapamietanych z domu obyczajéw. Ow prze-
skok, dokonujacy si¢ w warstwie plastycznej, zostal ztagodzony przez towa-
rzyszacy ilustracji opis, w ktérym pojawia si¢ wzmianka, ze do mieszkalnej
czeSci zajmowanego przez zestancéw domu narrator dochodzi styszac ,,0stro
i przerazliwie dZwigczace echo $niegu, skrzypiagcego [...] [mu] pod nogami”
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[30]. Ale sam dom jest juz rodzajem enklawy, nawet tak skromny, i nawet,
a moze tym bardziej, w tych niecodziennych warunkach.

4. W kilku rysunkach do ,,wigilijnego” fragmentu opowiadania Kamierski
ilustruje kolejne fazy przygotowan do uroczystej wieczornicy, coraz bardziej
potegujac podniosty nastréj. Pierwsza z tych prac [31] pokazuje wnetrze,
ktérego opis przytoczytam juz wyzej. Zostalo ono skromnymi §rodkami oswo-
jone przez zamieszkujacych je mezczyzn: zgrzebny drewniany stét, wokot
ktérego skupia si¢ zycie, ma tworzy¢ pozory normalnosci, jest sercem tej
namiastki odleglego o tysiace kilometréw domu. Siedzacy i stojacy mezczyzni
w sile wieku pochylaja si¢ nad nim; ich twarze rozSwietla ptomiefi §wiecy;
wida¢ doktadnie, Ze nie istnieje Zzaden kontakt psychiczny migdzy nieszcze$ni-
kami — kazdy pograzony jest we wilasnych, niewesotych myS§lach.

Dla oddania posg¢pnego klimatu sceny Kamieriski uzyl gtéwnie péttonéw,
potcieni, potkoloréw; 6w nastrdj intensyfikuje przewaga ledwie rozemglone;j
czerni.

Intymna wi¢Z migdzy bohaterami opowiadania i zarazem postaciami zalud-
niajacymi ilustracje Kamiefiskiego rodzi si¢ — lub znajduje na ich twarzach
wyraz — dopiero w trakcie rozwijajacej si¢ sytuacji, to jest przygotowan do
wspodlnej wieczerzy.

5. Niejako wstep do niej, zapowiedz, stanowi nastepny rysunek [55]. Poka-
zuje on juz pojedyncza postaé, wspomnianego Porankiewicza, z talerzykiem,
na ktérym leza okruchy optatka. Wydaje si¢, ze Kamieriski jakby wyciat
figurge mezczyzny z wigkszej kompozycji; robi ona bowiem wrazenie niemal
ptaskiej, szarej sylwety, ktéra zostata wklejona w biate tlo karty papieru
zadrukowanego tekstem opowiadania. Sita tego przedstawienia tkwi wtasnie
w owej decyzji autora, ktéra kazata mu wyizolowaé posta¢ Porankiewicza
i pokazad ja niejako w abstrakcyjnym, niedopowiedzianym za pomoca znakow
plastycznych otoczeniu. Tym samym zwielokrotniony zostat nastréj sceny: oto
prawdziwie samotny cztowiek wykonuje gest majacy zintegrowal grupe
swoich pobratymcéw w cierpieniu. Determinacja Kamieriskiego sprawita, ze
potrafit to pokazaé, powsciagajac swoja naturalng sktonnos$¢ do snucia plas-
tycznych opowiesci.

6. Inaczej jest w kompozycji kolejnej [59]. Mamy tu sytuacj¢ juz rozwi-
nigta: w rozja$nionym $wiatlem $wiecy ciasnym wnetrzu stoi skromnie nakry-
ty stot; u jednej z jego krawedzi, pod Sciang, skupita si¢ grupka przed-
wczednie postarzatych mezczyzn; czekaja, aby zasia$¢ do wspdlnej kolacji;
na ich twarzach maluje si¢ raczej smutek niz wzruszenie, ktére powinno
towarzyszy¢ uroczystej chwili. Pomimo tego, ze udziat w zdarzeniu bierze
siedem os6b (najliczniejsza z przedstawianych dotad przez Kamieriskiego
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grup), ilustratorowi udato si¢ ocali¢ aur¢ kameralnoS$ci, gtéwnie dzigki kon-
sekwentnemu operowaniu niewielkimi plamami bieli, roztapiajacymi si¢ w do-
minujacych w calos$ci gestych zaciemnieniach. Ztamane tony neutralizuja
obraz ngdzy wyposazenia narysowanego wnetrza: prawie nie sposob dostrzec,
ze talerz pod optatkiem pozo6tkt ze starosci, a lichtarze sa catkiem pogiete,
co szczegdélowo w cytowanym juz fragmencie opowiadania opisat Szymarski.
Plastyczny obraz sceny jawi si¢ zatem jako bardziej nastrojowy, cho¢ pre-
cyzyjniej ,,organizujacy”’ wyobrazni¢ odbiorcy, a zarazem bardziej wyidea-
lizowany, niz ten, ktéry ewokuje stowo.

7. Ostatnig ilustracja do Dwdch modlitw jest rysunek z przedstawieniem
Eudoks;ji, ktéra gtgboko pochylona, z ikona (najprawdopodobniej) w dioniach,
przyszta, aby przytaczy¢ si¢ do wspdlnej modlitwy [80]. Ubrana w tradycyjny
jakucki (?) stréj (gruby kozuch, wysokie filcowe buty) niemloda, korpulentna
kobieta zgina si¢ wpot przed niewidocznym adresatem swego hotdu.

Przedstawienie wykazuje wiele analogii kompozycyjnych z opisanym juz
wizerunkiem samotnego Porankiewicza: posta¢ Eudoksji zostala ukazana na
abstrakcyjnym tle; jedynie dwie biegnace w gtab linie sugeruja podtoge, a za-
tem blizej nieokreSlone wnetrze; w przeciwienstwie do przedstawien wielofi-
guralnych Kamieriski uzyt tutaj skromniejszej gamy odcieni barwnych, rezyg-
nujac z czerni na rzecz bardzo ograniczonego zasobu tonéw szarosci. Sylweta
Eudoksji stanowi rodzaj klamry spinajacej nie tylko ,,cykl” ilustracji do
Dwoch modlitw, ale wrecz cale opowiadanie. Przede wszystkim dlatego, ze
niemal wszystkie (poza pejzazem) pozostate rysunki dotycza bezposrednio
zycia polskich zestancéw. Eudoksja natomiast jest autochtonka, sprzyja Pola-
kom, jej gest jest tylez pelen serdecznoSci, przychylnosci, co wyraza wspot-
czucie z nimi w cierpieniu, ale przeciez ta zyczliwa kobieta nalezy do owego
obcego, ,,innego” Swiata. C6z z tego, ze btaga Boga o zmilowanie nad losem
zestaincow, jesli sama moze im tylko towarzyszy¢ w nieszczgSciu, a nie od-
mieni¢ bieg wypadkéw? Te atmosferg beznadziejnoSci podkreslili obaj auto-
rzy: Szymafiski — umieszczajac postac¢ Jakutki w ostatniej sekwencji opowia-
dania, Kamienski — idac w §lad za nim, poSwigcajac jej wlasnie ostatnia don
ilustracje.

Gdy przeglada si¢ rysunki do Dwdch modlitw, nabiera si¢ przekonania, ze
Antoni Kamieriski nie dat si¢ ponie§¢ fantazji, nie ulegt wtasnej wizji, lecz
treSciom zawartym w prozie. Staral si¢ towarzyszy¢ jej, probujac ,,przektadac”
na jezyk plastyczny obrazy wyobrazni powstale podczas lektury. Wybieral
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gtéwnie sceny, jakie pozwalaty na precyzyjne zbudowanie klimatu cierpienia,
a takze postacie, ktére — jego zdaniem — 6w klimat wcielaty. Stad wzial sig¢
wizerunek przygarbionego, ztamanego przez los Porankiewicza i bijacej po-
ktony Eudoksji. By¢ moze tez dlatego witasnie zabraklo wsréd sybirackich
ilustracji takiej, ktéra miataby walor optymistyczny. A przeciez Szymarnski
relacjonuje pigkng opowie$¢ tak malowniczego bohatera opowiadania, jakim
jest stary Barttomiej. Sama zresztg postaé zostata dosy¢ szczegétowo scha-
rakteryzowana, aby mdgt si¢ nia zainteresowaé potencjalny wierny ilustrator
tekstu. Autor Szkicow daje swemu bohaterowi ,,rozwiany wtos bielejacy, roz-
ogniong twarz, wzrok natchniony” [68 i n.] 1 poréwnuje do starego proroka
biblijnego. Wiedzac o etnograficznych obserwacjach Szymarskiego, moze-
my domys§la¢ si¢ w Barttomieju ,,paradokumentalnego” polaczenia cech zew-
netrznych i wewnetrznych jakuckich szamanéw. Zbliza go do nich nie tyl-
ko wyglad, ale tez nadzwyczajne moce: ,,[...] ukazal nam — méwi narrator
w imieniu swoim i towarzyszy — najpigkniejsze lasy. Widdt do sidl, pod
strzeche wiedniacza; bolat nad niedola, pod ta strzecha zagniezdzona, pro-
wadzit do Swiatyii Imi¢ Pariskie stawiacych. I stat si¢ cud pozadany: cel
pragnieft zatajonych, $niony na jawie nocy bezsennych, ziScit si¢. Ziemia
daleka, powietrze rodzinne, storice ztociste byly tu, pomigdzy nami, w ciem-
nym pokoju pustkowia... My widzimy t¢ ziemig, czujemy ja, dotykamy...”
[69]. Ozywione przez starca wspomnienia napawaja nawet krotkotrwata na-
dzieja stuchaczy jego gawedy: staje im przed oczyma kraj lat dziecinnych
i mozliwo$¢ doni powrotu.

Dlaczego Kamiefiski pominat 6w fragment i nie poswigcil mu osobnej
pracy? To pytanie mozna rozszerzy¢ (w pewnym sensie bedzie ono dotyczyto
nawet charakteru pozostalych rysunkéw). Mozna bowiem zastanawiac sig, czy
przyczyna tego, ze ilustrator nie ,,przekroczyl” swoimi pracami ,,obrazowosci”
prozy Szymarnskiego, nie lezy w jej literackiej istocie, strukturze, jezyku itp.
Tego, co ewokuja Szkice, nie da si¢ bowiem odczytywaé wielorako, ,,dostow-
nie i na wszystkie sposoby”. Najtatwiej jest sens tej prozy rozumieé wtasnie
dostownie, nie jest to bowiem dzieto podatne na réznorakie interpretacje;
trudno bytoby méwié, na przyktad, o jego aluzyjnosci. Konkretny adresat,
konkretna sytuacja spoleczno-polityczna — to byty wymogi, ktére okreslaty
zadania tej literatury. Jak Szymanskiemu chodzito o komunikatywne odtwo-
rzenie kilku, w miarg typowych, sytuacji z zycia zestancow, tak Kamiernski
starat si¢ przede wszystkim zachowaé wierno$¢ literze tekstu. Dlatego jego
kompozycje wydaja si¢ nadmiernie wyciszone, niekiedy jakby nieSmiate,
jakby artysta sam siebie powstrzymywat przed dopowiedzeniem. Zrédta tego
stanu rzeczy nie nalezy jednak upatrywac, tak si¢ wydaje, w ograniczonych
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mozliwosciach twérczych autora, lecz w pokorze wobec Swiadectwa, w pod-
daniu si¢ przezen koniecznoS$ci: literaturze zrodzonej bezpoSrednio z auten-
tycznego, indywidualnego doswiadczenia, jakim byt pobyt Szymanskiego na
Syberii.

II. SRUL Z LUBARTOWA

Analogiczne (w duzej mierze) wnioski przychodza na myS$l po obejrzeniu
rysunkéw do Srula z Lubartowa, utworu najbardziej bodaj znanego, uwaza-
nego przez wielu krytykéw i historykéw literatury za najwybitniejsze opo-
wiadanie zbioru. Zawart w nim Szymanski histori¢ najtragiczniejsza z wszyst-
kich trzech wtaczonych do Szkicéw. Sa to krétko opisane dzieje sybirackiego
umierania, sybirackiego pogrzebu i spotkania narratora ze starym Zydem,
tytutowym Srulem.

W atmosfer¢ catoSci wprowadzaja czytelnika zawarte na samym poczatku
uwagi o surowos$ci syberyjskiego klimatu. Rzecz zaskakujaca, zostaty one
podane przez narratora z doza katartycznej, samoobronnej autoironii. By¢
moze autor wprowadzit ja, aby — przez kontrast — wzmocnié efekt dramatyz-
mu sceny, ktéra nastgpuje tuz po wspomnianych uwagach, sceny przygotowan
do ostatniej drogi ledwie zmartego zestaica Batdygi. Oto bowiem nie Smierc
sama okazuje si¢ najstraszniejsza, ale Smier¢ i pochéwek w skrajnie nieludz-
kich warunkach. ,,[...] staliSmy wobec rzeczywisto$ci zimnej i nagiej, nie
okrytej zadnym tachmanem pozoru...” [87] — relacjonuje zdarzenia narrator.
Paradoksalnie, pesymizm sytuacji wzmaga informacja, iz Baldyga ,,[...] byt
chtop zacny, [...] zawsze byl zdréw i pracowity, wigc zawsze przygarniat
i przytulat kolo siebie kogo$ z biedniejszych”, a takze, co najwazniejsze,
,uparty byl, jak Kurp’, wigc wierzyl do korica, ze wréci nad Narew” [88].
Umart — zdaja si¢ sugerowaé Swiadkowie — bo ,,widocznie [...] zrozumiat, Ze
tak nie bedzie” [tamze]. W tym S$wiecie, zapomnianym przez Boga, nawet
przyroda nie sprzyja cztowiekowi; ba, moze to ona jest jego najskuteczniej-
szym wrogiem... I ona w gruncie rzeczy odnosi zwycigstwo; szczegdlnie
»sorokowiki” (czterdziestostopniowe mrozy) nie pozwalaja normalnie funkcjo-
nowaé organizmom nie nawyktym do syberyjskich temperatur.

Srul z Lubartowa méwi o Jakucji, ze to ,,psia ziemia”, a nie Boza: ,,To
przekleta ziemia! B6g nie chce, zeby tu ludzie mieszkali: zeby On chcial, nie
bytaby taka. Przekleta, podta! Tfu! Tfu” [106]. Narrator usituje wyciszyé
nienawi§¢ starca; czyni to jednak bezowocnie. Zajadto§¢ Srula trudno zracjo-
nalizowa¢. Narratorowi nie udaje si¢ to; zastanawia si¢: ,,Wszyscy zestani,
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bez wzgledu na religi¢ i narodowos¢, nie lubia Syberii; widocznie jednak
fanatyczny chasyd nie umial nienawidzie¢ potowicznie” [107]. Dlaczego?
Wyjasnia to zrelacjonowana w opowiadaniu historia, ktéra pozwala czytelni-
kowi poznaé koleje zycia Srula, Zyda, utozsamiajacego Ojczyzne z Polska.
Opowiadanie Szymarskiego jest bowiem tylez wyrazem, czy tez odbiciem,
indywidualnego losu, co — podobnie jak inne utwory tego pisarza — préba
literackiej ,,rekonstrukcji” losu Narodu i biegu Historii.

Ldtudium ludzkiej tesknoty, przedstawione w Srulu z Lubartowa, bytoby
niepetne, gdyby autor nie wskazal powigzad tego uczucia z podstawowym
lekiem egzystencjalnym, bezlitoSnie obnazonym na Syberii” — pisal monogra-
fista Szkicow, Bohdan Burdziej, zwracajac tym samym uwage na inny jeszcze
aspekt watkéw dominujacych w opowiesci, ktéra przez badaczy polskiej
literatury uwazana jest za jeden z wazniejszych utworéw diagnozujacych
,syberyjska ‘epidemie’ nostalgii”’. Nienawistne uczucia Srula do ziemi
o ,,najzimniejszym klimacie na §wiecie”®, maja jednak Zrédta przede wszyst-
kim w do$§wiadczeniu osobistym: troje matych dzieci stracil on na etapach.
Miedzy innymi dlatego jego bluZnierstwa sa az tak zajadte.

1. Ilustracje do opowiadania tworzy — jak wspomnialam — pi¢¢ rysunkow.
Pierwszy przedstawia samotnego narratora w matym pomieszczeniu [83]. Jego
ciasnota zostala umiejetnie przez autora podkreslona plytka przestrzenia,
w ktérej plany jakby zachodza na siebie; ponadto niewielki, prostokatny kadr
rysunku zostat prawie catkowicie wypelniony dwoma elementami: usytuowang
centralnie postacia siedzacego na krzesle mezczyzny (obejmuje on dionmi
glowe w geScie zamyS§lenia lub zmartwienia) oraz umiejscowionego nieco
tylko giebiej stotu lub biurka (z roztozonymi papierami). Pokdéj oswietla
ptomien §wiecy stojacej na blacie mebla. Krag Swiatla rozprasza wieczorny
(?7) mrok i wydobywa z cienia zadumana, ,,inteligencka” twarz mezczyzny.
Wszystko razem wspoéttworzy intymny nastrdj, ktéry jednak nie jest w stanie
zatrze¢ wrazenia, ze oto w osobie bohatera sceny mamy do czynienia z czto-
wiekiem skazanym na samotno$¢; pisywane i otrzymywane listy sa tylko
namiastka wiezi z krajem i pozostatymi w nim bliskimi. Wida¢, ze Kamieniski
byt wrazliwy na tego rodzaju atmosferg, bo — podobnie jak w opisanych

7 Inny swiat, s. 107.

8 Tamze, s. 93. Autor przypomina o istnieniu rekopisu Szymarskiego zatytulowanego
Najzimniejszy klimat na swiecie (rkps Biblioteki Jagielloniskiej, sygn. Akc. 136/55), gdzie
otwarcie pisze on o — zakamuflowanej ze wzgledéw cenzuralnych — zestariczej genealogii
swoich bohateréw.
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wyzej przedstawieniach — oddatl ja z duzym wyczuciem, stosujac wyjatkowo
proste Srodki artystyczne.

2. Praca kolejna przedstawia juz sceng¢ znacznie bardziej rozbudowana,
wielopostaciowa [85]. Rozgrywa si¢ ona w trupiarni, gdzie zlozono ciato
zmartego Batdygi. Wydaje si¢, Ze mozna tu méwié o swoistym monumentali-
zmie kompozycji: horyzontalizmowi umieszczonego na pierwszym planie,
owinigtego calunem ciata starca przeciwstawit rysownik wertykalizm niemal
izokefalicznie potraktowanych postaci, ktére w zwartej, pigcioosobowej grupie
zostaty usytuowane centralnie tuz za lezacym. Cate przedstawienie ,,flankuja”
dwa elementy: od lewej strony figura m¢zczyzny znanego nam z poprzedniej
ilustracji, od prawej — szpitalne mary. ,,W szopie — pisze Szymarnski — nie
majacej ani stotu, ani stotka, nic, okrom $cian ubielonych $nieznym szronem,
na podlodze $niegiem zasypanej, lezat réwniez ubielony, zawinigty w jakies
przescieradto czy koszulg, ogromny, wasaty trup. [...] Ciato zmarzto okropnie
i aby tatwiej je wlozy¢ w przygotowana juz trumng, przysunigto je do drzwi,
ku §wiattu” [87]. Kamieniski dobrze utrafil w t¢ aure bardziej grozy [,,ziemia
jakucka to kraina lodowej §mierci” — pisze cytowany juz Burdziej’] niz smu-
tku. Mato owocne okazaly si¢ natomiast jego préby psychologicznej charakte-
rystyki bohateréw przedstawienia; na przyklad szczegdélowo opisany przez
Szymarnskiego wyraz twarzy zmartego nie jest na rysunku catkiem czytelny
i trudno jednoznacznie go interpretowac.

Po analizie wigkszego zespotu ilustracji odnosi si¢ zreszta wrazenie, ze ich
autor znacznie lepiej radzit sobie z plastycznym ,,odwzorowaniem” opisywa-

nych zdarzef, scenerii, niz indywidualnych przezyé i doswiadczer'.

° Tamze, s. 98.

10 Antoniemu Kamieriskiemu wiele uwag poswiecili zaréwno wspGiczesni, jak i pézniejsi
komentatorzy jego dziela (informacje biograficzne oraz bibliografi¢ zob. w: R. J o d 1 o w-
s k a, Kamieriski Antoni (1860-1933), w: Polski Stownik Biograficzny, t. XI, Wroctaw 1965,
s. 525-527). Ilustracje do Szkicow nie zainteresowaly jednak dotad badaczy; nawet monografista
prozy Szymanskiego, cytowany B. Burdziej, poSwigcil im w swojej ksiazce zaledwie kilka zdan
(s. 242-243). Historycy sztuki zwracali natomiast uwage na inne dzieta Kamieniskiego; zrobita
to obszernie i ciekawie Janina Wiercifiska w artykule Antoni Kamiernski — zapomniany deka-
dent. (Uwagi na temat zwiqzkow sztuki i literatury, w: t a z, Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986,
s. 146-163). W kontekscie niniejszych rozwazan sam tytul tego tekstu wydaje si¢ zaskakujacy;
Kamienski-ilustrator prozy Szymanskiego jawi si¢ bowiem jako rysownik poprawny, ktéry
towarzyszy tekstowi zazwyczaj w spos6b dyskretny, z rzadka tylko przekraczajac raczej jego
strukture narracyjna niz anegdotyczna tre$¢. Wierciniska pisze natomiast o nim jako o artyScie,
ktéry skutecznie prébowal mierzy¢ si¢ z innymi zadaniami stawianymi przez epoke: starat sie
taczy¢ umiejetnosé operowania realistycznym rysunkiem z gra wyobrazni, bgdacej owocem
doznafi osobistych i artystycznych. Nie wnikajac w szczegdly, nalezy tu podkresli¢, ze ry-
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W przeciwienstwie do innych dziet, o jego ilustracjach do Szkicow mozna
powiedziel, ze zostaly wykonane raczej przez kreatora nastroju niz zamitowa-
nego portreciste. Wrodzonym predyspozycjom Kamienski podporzadkowywat
bowiem nabyte umieje¢tnosci, unikajac zbytniej konkretyzacji elementéw
w przedstawieniach. Budowat je tak, aby wykorzystaé te tylko ,,czynniki”,
ktére uwazat za niezbedne dla podkreslenia aury catoSci. Z pewnoscia postaé
ludzka byta najczesciej punktem wyjscia i o§rodkiem owych artystycznych
poczynan, ale dopiero sposdb wchodzenia przez nig w ,interakcje” z przed-
miotami, przestrzenia, §wiatlem, decydowat o naturze danej kompozycji.

3. Spostrzezenia te zdaja si¢ potwierdza¢ nastgpne ilustracje. Trzecia
z przeznaczonych do Srula... ukazuje pogrzeb Baldygi [89]. ,,Wtozono tym-
czasem skamieniate zwloki do trumny — czytamy w opowiadaniu — postawio-
no na mate, jednokonne sanki jakuckie [...]. SzliSmy predko, mréz krzept
i zachgcal do pospiechu” [88 i n.]. Kamienski zobrazowat opis, dajac zarazem
wyraz prze$§wiadczeniu, ze nawet w ostatniej swej ziemskiej drodze sybirak
skazany jest na ulegto$§¢ wobec bezlitosnej przyrody: ogladamy orszak zatob-
nikéw poprzedzony przez zaprzgzone w jednego konia sanie, na ktérych uto-
zono skromna trumne. Kilkuosobowy orszak jakby wytania si¢ ze $nieznego
bezkresu, tylko gdzieniegdzie na horyzoncie ograniczonego zarysem gorskiego
grzbietu. Barwami dominujacymi w tej kompozycji sa biel i jasna, chlodna
szaro$¢, potegujaca wrazenie surowosci syberyjskiego klimatu. Ilustracja ta
zamyka sekwencje¢ dotyczaca w opowiadaniu $mierci i pogrzebu Batdygi.

4. W nastepnej pojawia si¢ natomiast tytutowy bohater — Srul z Lubartowa
[97]. We wnetrzu, dajacym si¢ rozpoznaé jako znane juz z pierwszego
rysunku przeznaczonego do tej wtasnie czeSci Szkicow, widzimy dwdch mez-
czyzn: jednego w Srednim wieku, siedzacego przy stole lub biurku, i stoja-
cego obok niego skulonego starca. ,,Podniostem oczy — relacjonuje narrator.
— Nie watpilem, ze przede mna, pomimo wpakowanego naf przeréznego

sownikowi przyniosty popularnos$¢ przede wszystkim portrety znanych osobistosci, w tym
artystow (zaréwno w dziele zbiorowym Artysci z 1893 r., jak i w wizerunkach indywidualnych:
Wtadystaw Podkowinski z 1894 r., Antoni Kurzawa z 1896 r., Stanistaw Wyspiariski z 1898 r.,
Olga Boznariska przy pianinie z 1899). Byt on ponadto ilustratorem innych, niz Szkice, dziet
literackich, w tym opowiadania H. Sienkiewicza Lux in tenebris lucet (1890), ktérego boha-
terem jest rzezbiarz Kamionka (wzoru dla postaci Wierciiska upatruje w losie Antoniego
Kurzawy; zob. tamze, s. 157); byt wreszcie autorem zilustrowanego przez siebie opowiadania
Wiosenny poranek. Z notatek lekarza wariatow (1904), gdzie tematem jest ,,przetom, jaki
dokonat si¢ w zyciu cieszacego si¢ juz niejakim powodzeniem rzeZbiarza Zaleskiego, a przetom
ten spowodowany zostal uswiadomieniem sobie rozdZwigku, jaki istnial migdzy swobodna
my§la artystyczna i presja filisterskiego spoteczeristwa” (tamze, s. 161).
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ubrania, skér bydlecych i jelenich, stal typowy, matomiasteczkowy, Zyd
polski. Kto go widywat w Losicach lub Sarnakach, ten pozna go nie tylko
w jakuckich, lecz i patagonskich skérach” [96 i n.].

Srul przychodzi do narratora wyzali¢ sig, poskarzy¢ na zty los i nieludz-
kie zycie. To wéwczas padaja pod adresem Boga obelzywe stowa o zapom-
nianej przezen, przekletej ziemi. Wkrétce Zyd uspokaja sie, thumaczy swoje
nadmierne wzburzenie i wyjawia, dlaczego nie zaadresowat swoich zwierzen
do pobratymcéw w wierze i obyczaju: ,,Czy to Zydzi, panie? To juz tacy, jak
tutejsi... zakonu nikt nie pilnuje” [107 i n.].

Narrator odwdzigcza si¢ Srulowi opowiescia, po ktérej wystuchaniu glebiej
odczuwa on bdl cudzy niz wtasny, znajdujac — paradoksalnie — swoiste pocie-
szenie i ukojenie w §wiadomosci faktu, ze jego los nie jest odosobniony.

5. Ostatni rysunek do Srula... stanowi wyobrazenie twarzy dwdch nie-
szcze$nikow: lubartowskiego Zyda i Kurpia Baldygi [117]. Jest zarazem
ilustracja ostatniego akapitu opowiadania: ,,Duzo wody od tego czasu upty-
nelo w Lenie i tez ludzkich niemalo zapewne splyngto po twarzach zbola-
tych. Dotad jednak, cho¢ to dawno juz bylo, w ciszy nocnej, w czasie nocy
bezsennej, czgsto staje mi przed oczyma posagowa, stygmatem boélu wielkie-
go ozywiona twarz Baldygi i obok niej zawsze si¢ zjawia zz6tkta i pomarsz-
czona, tzami czystemi oblana twarz Srula — wspomina narrator. — I gdy wpa-
truj¢ si¢ dluzej w te widziadla nocne, nie raz, zda mi si¢, widze, jak sig¢
poruszaja drzace i blade wargi Zyda i glos cichy, rozpaczliwy szepce koto
mnie. ‘O, Jehowo, czemus§ taki niemilosierny dla jednego z najwierniejszych
Twych synéw?...”” [117 i n.].

Twarze obu starcéw, obrazowo opisane przez prozaika, takze w ujeciu
rysownika robig tym razem duze wrazenie. Zdaje si¢, ze Kamieriski wyko-
rzystat tu wreszcie swoje zdolnosci do sportretowania ludzkiego indywiduum.
W ilustracyjnym kadrze odwaznie ,,zmontowal” podwdjny wizerunek Srula
i Batdygi, co juz trzeba uznaé za wyraz dystansu wobec realiéw opisanych
przez Szymanskiego; w opowiadaniu bowiem, ktérego konstrukcja nieco
przypomina tzw. szkatutkowa, kazdy z mezczyzn jest bohaterem osobnej ze-
staiiczej historii, a razem pojawiaja si¢ jedynie we Snie lub w wyobrazni
narratora. Kamieniski wiaczyl do jednej kompozycji dwa popiersia — z lewe;j
strony stojacego Srula, a z prawej lezacego zmarlego Batdygi, czyniac z nich
niejako symbole sybirackiego fatum. Obie twarze zostaty zreszta scharaktery-
zowane wedlug tego samego wzorca: naleza do starcow, w ich rysach znalaz-
ly odbicie réznorakie do§wiadczenia zestariczego zycia, z reguty raczej niewe-
sole, skoro ich summe stanowig zmarszczki na czotach, zapadnigte, podkrazo-
ne oczy, bruzdy na policzkach, a glowy zdobia korony z posiwiatych wtosow.
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»~Przekraczamy sfer¢ ilustracyjnosci i przechodzimy w S§wiat poetyckiego
uogdlnienia na temat dramatycznych loséw narodu polskiego” — pisal Walde-
mar Okofi, analizujac jedna ze scen w cyklu Artura Grottgera Szkota szlachci-
ca polskiego, a zdanie to dobrze oddaje specyfike¢ opisywanego przedstawie-
nia Kamieriskiego'!.

Srul z Lubartowa to opowiadanie, jak nadmienitam, wysoko cenione przez
wspoélczesnych Szymanskiemu, a i dzisiaj historycy literatury zgadzaja sig
Z ta opinia. Struktura utworu, ktéra zasadza si¢ na przenikaniu dwéch réwno-
waznych watkéw, umiejetne zamknigcie cato$ci rodzajem klamry spinajacej
oba motywy, prostota, a zarazem sugestywno$¢ jezyka, maja ogromne znacze-
nie dla budowania napigé i wyzwalania emocji, jakie towarzysza czytelnikowi
podczas lektury i sprawiaja, ze nawet obecnie nie musi jej towarzyszy¢ znu-
zenie i zniecierpliwienie.

Przyczynia si¢ do tego znaczaco takze niewielka dlugo$¢ opowiadania,
ktdra pisarz potrafit radykalnie ograniczy¢, dzigki czemu Srul... jest najkrot-
szym ze Szkicow, a przez to jeszcze bardziej zyskuje na ekspresji. Wszystkie
te zalety wystawiaja autorowi dobre §wiadectwo i1 pozwalaja umiejscowié
jego dzieto wérdd najistotniejszych dokonai literatury o tematyce zsytkowej.

Warto jednak podkresli¢ osobno ceche, ktéra dodatkowo wyréznia Srula...
sposréd innych utworéw Szymarnskiego. Otéz, w omawianym opowiadaniu
autor zrezygnowatl ze snucia historii, z narracji, na rzecz operowania obraza-
mi. Najprawdopodobniej ten witasnie zabieg wyzwolit w Kamieriskim nowe
lub tylko skrywane, a nie wykorzystane dotad talenty, ktére teraz miaty szan-
s¢ dojs¢ do gtosu. Stworzyt kompozycje juz nie nastrojowa, a wrecz nasycona
psychologizmem; od strony plastycznej opart ja na kontrascie barwnym: po-
sta¢ Srula jest ciemnoszara, niemal czarna, natomiast jakby wytaniajaca si¢
spoza niej gtowa Baldygi — biala, rozjasniona dziwnym, tajemniczym blas-
kiem. Trudno stwierdzié, na ile Swiadomie dokonat tu artysta symbolicznego
przeciwstawienia dwéch Swiatéw: ziemskiego (Srul) i pozaziemskiego (Batdy-
ga). W kazdym razie osiagnigty efekt sprawia, ze — odwrotnie niz to byto
w przypadku innych rysunkéw - ilustracja ta dopowiada sceny wyrazone

"'W. 0 k o, Sztuka i narracja. O narracji wizualnej w malarstwie polskim II potowy
XIX wieku, Wroctaw 1988, s. 64.
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proza przez Szymafiskiego. Dzigki temu staje si¢ jedna z najciekawszych,
bo najbardziej ekspresyjnych, w calym zbiorze.

III. MACIEJ MAZUR

Listg rysunkéw wykonanych przez Kamieriskiego do Szkicow uzupelnia
siedem prac do ostatniego zamieszczonego w tomie opowiadania pod tytutem
Maciej Mazur. Jest to historia zestafica, ktory padi ofiara donosu wtasnego
brata: Maciej pomagal powstaficom styczniowym, a brat powiadomit o tym
zaborcéw; w konsekwencji Maciej spowodowal jego §mier¢, za co zestano go
do Jakucji. Znaczna czg$¢ opowiesci odnosi si¢ zreszta do wydarzen, jakie
mialy miejsce w kraju, a nie do potozenia sybirakéw. Ponadto we wspomnie-
niach Macieja, stanowiacych osnowe catosci, pojawiaja si¢ watki nie tylko
powstancze; ogladamy wsréd nich na przyktad sceny zalotow czy zabawy. Te
radosne, malownicze obrazki spokojnego czy wrecz sielskiego wiejskiego
zycia zostaly poprzedzone opisem groZnej przyrody.

Poczatek opowiadania, szeS¢ pierwszych stron, zajmuje najobszerniejsza
w catym tomie charakterystyka krajobrazu otaczajacego wody Leny. ,Po
wyjezdzie z Jakucka — méwi narrator — zamieszkalem w X., lichej mieScinie,
lezacej nad taz sama Lena, mniej tu zimng i szeroka, wigcej za to dzika
i posgpna. Osady ludzkie, chociaz kraj ten lezy o parg tysigcy wiorst blizej
od §wiata, sa tu rzadkie, ziemia skalista i gérzysta i na wszystkie strony
Swiata, na setki, na tysiagce wiorst tajga odwieczng pokryta” [121]. Trudno
przytaczaé caly opis, z uwagi na jego rozlegto$é. Podkresli¢ jednak warto,
ze przymiotniki takie, jak ,,dziki”, ,,ponury”, ,bezbrzezny”, ,niedostepny”,
,hiezmierzony”, ,,okrutny”, pojawiaja si¢ w nim najczeSciej i to one tworzag
atmosfere i nadaja ton catosci. To za ich sprawa w owym rozwlektym opo-
wiadaniu ten wila$nie fragment stanowi najmocniejszy akcent. Surowa przy-
roda jest tlem, kontekstem, ale tez Swiadkiem tego, co rozgrywa si¢ w dal-
szej czg$ci opowieSci. Szymarski z duza sprawnos$cig stosuje znany czytel-
nikowi zabieg, polegajacy na skontrastowaniu ze soba obrazu Zycia na ze-
staniu ze wspomnieniem zycia w kraju. Wyrazisto§¢ przeciwstawienia dwoéch
Swiatow — ,,Syberii jako kraju $mierci i Polski jako kraju szczesliwego
zycia”!? — wspomaga szeroka prezentacja potegi syberyjskiej natury. Dopie-
ro po niej autor rozwija akcj¢ opowiadania. Jej zaczatek stanowi scena,

2Burdziej, Inny swiat,s. 150.
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w ktérej narrator czyta wspottowarzyszom listy nadestane z kraju. Rzecz
dzieje si¢ w chwili szczegdblnej — ,,na miesigc przeszto przed Swigtami Bozego
Narodzenia” [126]. Wsrdd adresatéw korespondencji sa gtéwni bohaterowie
utworu: szewc Swiatetko i — tytutowy — Maciej Mazur. Pierwszy pojawia sig
jednak tylko w pierwszej czgs$ci utworu, podczas gdy monolog-spowiedZ
Macieja, sprowokowanego przez narratora, stanowi jego gtoéwna tres¢ i za-
sadniczy motyw. Maciej sigga pamigcia coraz glebiej i po odtworzeniu wy-
darzen z poprzedniego miejsca zsytki (spedzit juz na Syberii dwadzieScia lat)
powraca do doSwiadczefi, ktore byly jego udziatem w ojczyZnie. Kamiefiski
po raz kolejny okazal si¢ uwaznym i pilnym czytelnikiem prozy Szyman-
skiego. Stanowiacy jedno z kluczowych zagadniedn opowiadania kontrast
miedzy rzeczywistoscia polska a syberyjska wyeksponowat i utrwalil swoim
otéwkiem. Kartkujac utwor i przygladajac si¢ wykonanym przezen ilustrac-
jom, mozna odnie§¢ wrazenie, ze w szybkim tempie przemierzamy wraz
z autorem krainy oddalone od siebie wiele tysigcy kilometréw — w sensie
geograficznym, kulturowym, ale takze mentalnym. Tak odmiennym bowiem
nastrojem nacechowane sg dotaczone do opowieSci kompozycje plastyczne.

1. Pierwsza z nich odzwierciedla otwierajacy opowiadanie opis syberyjskiej
przyrody: l$niace wody szeroko rozlanej Leny przebijaja si¢ przez skalisty
kanion; nigdzie nie wida¢ §ladu obecnoSci cztowieka; w dali, ponad zakolem
rzeki, snuja si¢ biale obtoki [121]. Caly krajobraz, niedostgpny i ponury,
przenika lodowaty chtéd. W tej malerikiej (bodaj najmniejszej w zbiorze)
ilustracji-winiecie Kamienskiemu udato si¢ z duza maestrig przekazac potege
i groze jakuckich zywiotéw, choé uzyt do tego tylko plam bieli i gestniejacej
czerni, umiejgtnie przy pomocy obu barw stopniujac nastréj.

2. Drugi rysunek ukazuje sceng¢ czytania listéw, takze rozgrywajaca si¢ na
Syberii [141]. Ponownie widzimy ciasne wnetrze drewnianej chaty, do kt6-
rego przez waskie okno wpada snop promieni stonecznych. Nie daja one
ciepta: zaréwno siedzacy przy stole m¢zczyzna czytajacy listy, jak i pochy-
leni przed nim jego goScie, ubrani sa w grube kozuchy i ocieplane buty
z wysokimi cholewami. Stoice nie roz$wietla tez atmosfery: na twarzach
adresatéw listow maluje si¢ smutek, ktérym przesiaknigty jest ten obrazek,
robiacy z pozoru wrazenie sceny spotkania zazytych znajomych.

3. Jeszcze tylko nastepny rysunek przedstawia scen¢ zestaniczg — Macieja
Mazura pracujacego w piekarni [169]. Jest ona nieco pogodniejsza w nastroju,
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niz te, ktére bezposrednio sa wyrazem owego tchnienia nostalgii, o jakiej
szczegélowo pisze Bohdan Burdziej'>.

Cztery kolejne ilustracje do opowiadania, a zarazem ostatnie w tomie,
dotycza przesztoSci Macieja Mazura, czyli wydarzen, ktére rozegraty sig
przed jego zsytka, w kraju. Przedstawiajg one: grabienie siana (4; 181), mez-
czyzng zatrzymujacego powoz (5; 191), zaloty (6; 203), kt6tni¢ migdzy mto-
dymi me¢zczyznami (7; 223). Mamy tu do czynienia z r6znorodno$cia nastro-
jow: scena pierwsza i scena trzecia utrzymane sa w sielskiej aurze, jaka
laikowi kojarzy si¢ z beztroskim zyciem na wsi; natomiast pozostale przenika
wyraznie odczuwalne napigcie zwiastujace nieszcze$cie. Z tekstu literackiego
wiemy, ze owa zapowiedZ sprawdzita si¢: po nieporozumieniach z bratem,
zakoniczonych jego S$miercia, Maciej Mazur zostat skazany na syberyjska
tutaczke.

Rozmaito$¢ nastrojow, wynikajaca z treSci prozy, uchwycil Kamienski
w pelni. Jego temperament rysownika, chegtnie operujacego kontrastowymi
zestawieniami prac w obregbie jednej calo$ci, mégt tutaj dopiero zrealizowaé
si¢ bez przeszkdd. Trzeba powiedzied, ze mogto do tego doj$é dzigki materia-
fowi literackiemu. To on bowiem zdeterminowat charakter przedstawief plas-
tycznych. To Szymarski bowiem tak skomponowat opowiadania, zeby sceny
rozgrywajace si¢ na Syberii przeplataty si¢ z ozywajacymi we wspomnieniach
scenami, ktére mialy miejsce w kraju. Wydaje si¢, ze do Kamieriskiego nale-
zal jedynie wybor czy tez dobér scen, ktére pozwolityby mu urzeczywistnié
artystyczny zamiar. Tak jednak chyba nie byto; najprawdopodobniej rysownik
oddawal w tym wypadku swoj talent i umiejetno$ci na ustugi prozaikowi,
bedac w petni §wiadomym wynikajacych z tego ,,poS§wigcenia” ograniczen.
By¢ moze tez Kamieniski, ktéry nie znal Syberii z autopsji, pragnat w ten
sposdb podkreslic swoje zrozumienie i wspdiczucie dla cudzych cierpien,
identyfikowat si¢ niejako z do$§wiadczeniami zestaficow. Ilustracje bylyby
zatem dowodem i wyrazem jego wlasnego patriotyzmu. Nie byt w tych od-
czuciach odosobniony. ,,Szkice syberyjskie Szymanskiego — pisat Adam Grzy-
mala-Siedlecki — ukazaty si¢ w dwadziescia kilka lat po powstaniu r. 1863,
kiedy apokaliptyczno$¢ Sybiru nabrata w Polsce wyjatkowo zywego w swej
meczenskos$ci wyrazu [...]. Syberia przestata by¢ czyms$ odlegtym, rozposcie-
rala si¢ wprost za psychiczng tkanka serca polskiego i caty jej potworny
ogrom miescil si¢ w zakatku migdzy Prosna, Wistg i Bugiem””.

3 Tamze.
“Grzymata-Siedlecki, Stowo wstepne, s. V.
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To poczucie wigzi tatwo odnaleZé w nucie czulodci, z jaka artysta traktuje
bohateréw poszczegdlnych przedstawieri. Ciekawe jest takze, iz rozpoznajemy
na nich czesto tg sama twarz, jak mozna mniemac¢, Macieja Mazura. Modelu-
jac ja, indywidualizujac rysy, wykorzystywal Kamieriski swoje zdolnosci
portretowe, ktére dotad w ilustracjach do Szkicéw moégl spozytkowaé tylko
czgsciowo. Bohaterka tych przedstawien jest czesciej jednostka niz sytuacja.

W scenie rozgrywajacej si¢ w piekarni (III, 2) postaé Macieja umieszczona
zostala en face na pierwszym planie — wskazuje on dtonig na worki ze zbo-
zem lub maka. Dopiero za nim stojg dwaj okutani w grube futra m¢zczyZni.
Najdoktadniej scharakteryzowal Kamieniski twarz Macieja — to fizjonomia
dobrodusznego, wasatego wiesniaka w Srednim wieku, nieco jednak przyga-
szona, refleksyjna. To z pewnosciag twarz odmieniona przez trudne Zyciowe
doSwiadczenia. USwiadamiamy to sobie, poréwnujac ja z beztrosko roze§mia-
na ,,buzka” czupurnego mtodzieniaszka, umizgajacego si¢ do wiejskiej panny
[6]. Znacznie bardziej wyostrzone, cho¢ znane nam juz rysy ma Sciemniata,
grozna twarz Macieja kldcacego si¢ z bratem [7].

Kamieriski silnie zréznicowat tez natgzenie Swiatta w wymienionych kom-
pozycjach i nie jest to wylacznie podyktowane faktem, Ze niektére sceny
rozgrywaja si¢ w plenerze; te wlasnie sa, owszem, zalane stonecznym blas-
kiem, ale dzieje si¢ tak rowniez ze wzgledéw symbolicznych: rozgrywaja si¢
w ojczystym kraju, na rodzinnej ziemi, ktéra w literaturze zestaiczej jest
wcieleniem utraconej szczg§liwoSci; jasnoS¢, biel sa jej symbolicznymi barwa-
mi. Przyktady znajdujemy w przedstawieniach sianokoséw [4] i zalotow [6].
Natomiast tematem ilustracji ostatniej [7] jest spér pomigedzy bra¢mi, a zatem
wydarzenie, jakie zaszto w kraju, ale zwiastuje tragedi¢ syberyjskiej tutaczki;
totez — zgodnie z wcze$niej przyjeta przez Kamieriskiego logika podporzadko-
wania Srodkéw plastycznych metaforycznym sensom — ujete zostalo w zacie-
nionej, mrocznej przestrzeni, sugerujacej posgpne nastepstwo opisanej przez
prozaika sytuacji.

Podsumowujac rozwazania na temat ilustracji Antoniego Kamieniskiego do
trzech Szkicow Adama Szymarskiego, warto podja¢ probe uporzadkowania
uwag towarzyszacych poszczegélnym rysunkom. Jesli za§ chcemy uchwycié
ogblny rys, jaka$ wspdlna ceche, ktéra pozwolitaby okresli¢ charakter ich
zwiazkéw ze stowem, trzeba przede wszystkim rozstrzygnal, czy i na ile
w ogoble mozna je analizowaé jako dzieta autonomiczne, ttumaczace si¢ gtéw-
nie przez obraz.
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Odchodzac od przedstawionego wyzej porzadku interpretowania rysunkow,
zgodnego z kolejnoscia umieszczenia ich w tek$cie literackim, ilustracje Ka-
mienskiego zgrupowaé mozna wokoét kilku motywéw. Badacz, ktéry ,,zapom-
ni” o istnieniu Szkicow, moze powiedzie¢ zatem, ze wsréd owych motywdéw
dominuja: dwa, wzajemnie przeciwstawne, wyobrazenia pejzazu (,,ludzkiego”
i ,,nieludzkiego”), a takze dwa, réwniez kontrastujace ze soba, wizerunki
cztowieka (szcze$liwego i tragicznie doswiadczonego). Srodki artystyczne
uzyte do wykonania wigkszoSci prac sa analogiczne i — mozna by powiedzieé
— w oczywisty sposéb skromne, ograniczone do konwencjonalnego, utrwalo-
nego przez zapatrzonych w przesztos¢ rysownikéw korica minionego stulecia,
operowania niezbyt natarczywa linia, raczej niknaca, niz taka, ktéra chciataby
eksponowac wtasny dukt czy nawet wdzigk. Nie trudno wigc dostrzec, zZe
spos6b obrazowania jest tu podporzadkowany tematom, tre§ciom przedsta-
wieni. Bez znajomoSci literackiego pierwowzoru tresci te najlatwiej odebrac
wprost: rozgrywajace si¢ przed oczyma widza zdarzenia zdaja si¢ odnosié
gtéwnie do Zycia na wsi — z jego malowniczoScia (umizgi mlodych, zabawy),
wierzeniami (droga do ko$ciota, modlitwa), przyzwyczajeniami (wieczorne
rozmowy mezczyzn), ale tez z cierpieniami (samotno$¢, Smier¢). Sumujac,
nalezatoby powiedzie¢, ze w rysunkach Antoniego Kamieriskiego mamy do
czynienia przede wszystkim ze scenami rodzajowymi. Czy jednak zaraz potem
nie trzeba bedzie stwierdzi¢, ze zmylily nas pozory? Czuje si¢ bowiem, ze
autorowi nie chodzito tylko o utrwalenie sytuacji spotecznych czy obserwacji
obyczajowych, ale o takie ujecie danego motywu, ktére pozwolitoby na wy-
kreowanie przy jego pomocy aury, nastroju. Wypadaloby tu zatem moéwié
o ,,symbolice nastroju”!®, bo sam jego charakter wyraznie odnosi si¢ do cze-
go§, co istnieje juz poza obrazem plastycznym. W tym momencie konieczne
jest jednak paradoksalnie — siggnigcie do literackiego pierwowzoru, gdyz

BDW.Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965, s. 72. Czytamy tam:
,» Symbolizm nastroju’ oznacza zespot efektéw, ktérych stosowanie wiaze si¢ z catkowitym
oswobodzeniem, wyzwoleniem wyobraZzni twoércy, efektéw, ktére zmuszaja odbiorce do przyje-
cia postawy aktywnej wobec dzieta, do szukania poza nim, wokét niego dalszego ciagu tych
watkéw umySlnie splatanych, nie okre§lonych do korica, pokazanych w potowie, watkéw, ktére
idac gdzie$ z zewnatrz — czy na zewnatrz wychodzac — w ramach dzieta samego ukazuja tylko
ostatecznag zawilo§¢ swych potaczen, samo centrum tajemniczego wezta. Mozna tedy powie-
dzie¢, ze realizacja doskonalyg ‘symbolizmu nastroju’ jest — uzywajac jezyka surrealistéw —
‘automatyczny’ sposéb uzewnetrzniania i utrwalania psychicznych standéw artysty tworzacego
w ich jak najpelniejszej, jak najmniej uproszczonej i zracjonalizowanej, zywej, bezpoSredniej
strukturze”. Nie sposéb oczywiScie odnosi¢ mechanicznie tej definicji do utworéw Kamienskie-
go. Przytaczam ja jednak, bo zawiera 6w wazny, nawet w opisywanym tutaj kontekscie, aspekt
owego ,,szukania poza dzielem” jego pelnej wyktadni znaczeniowe;j.
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dopiero on tlumaczy sens konkretnych przedstawieri. Dopiero wtedy jezyk
,»symboli” zastosowanych przez Kamieriskiego staje si¢ zrozumiaty. Okazuje
si¢ zatem, ze ilustracje do Szkicow nie moga funkcjonowaé samoistnie, gdyz
ich najglebsze znaczenie pozostaje w oderwaniu od nich nieodgadnione. To
literatura decyduje o memoratywnej wymowie wigkszo$ci z nich, o tym, Ze
sa odbierane jako dzieta rozpamigtujace martyrologi¢ narodu polskiego; lite-
ratura konkretyzuje zobrazowane zdarzenia: czasowo i przestrzennie, histo-
rycznie i geograficznie, a nawet nadaje im ,,paradokumentalny” charakter.
Czy znaczy to, ze ilustracje staja si¢ dzigki Szkicom bogatsze? Raczej nie —
ogladane wesp6t z lektura prozy Szymanskiego traca jedynie swoja wylacznie
indywidualna perspektywe, sa innym dzielem sztuki, odwotujacym si¢ do
doSwiadczenia wspdlnotowego, powszechniejszego.

Kamieiski dobrze zatem wywiazal si¢ ze swojego zadania. Mozna sadzié
jednak, ze nie przyszio mu to tatwo. Jego artystyczne ambicje siggaly bo-
wiem wyzej. Ksztalcit si¢ poczatkowo w zakresie malarstwa, pragnal byc
rzezbiarzem, a ostatecznie zostat rysownikiem'. Byt jednym z najwazniej-
szych wspétpracownikéw ,,Tygodnika Ilustrowanego”, ale uznanie dla doko-
nan ilustratorskich nie zaspokajalo jego dazeid do pozostawienia po sobie
dorobku bardziej samodzielnego. W kazdym za§ razie nie zamierzat wykony-
wacé rysunkow wyltacznie na zaméwienia. Chciatl, aby to, co robi zachowato
indywidualne pigtno, ,,marzyt o ‘wielkich ideowych kompozycjach, o szero-
kich cyklach a la Grottger’, w ktérych pragnal wypowiedzieé¢ swoje poglady
na zycie i sztuke”!”. Biografowie podkreslaja jego zainteresowania tematyka
salegoryczno-symboliczng”!8. Ale uznanie krytyki znalazly jego umiejetnos-
ci szczegdlne: Ignacy Matuszewski pisal, Zze ,,to kojarzenie realizmu z alego-
ria nadaje dzielom Kamieriskiego oryginalny i indywidualny charakter”!,
W Szkicach nie widaé tego zbyt wyraznie. Kamienski — jak zaznaczytam —
trzyma si¢ raczej tekstu literackiego, ulegajac konwencji obrazowania realis-
tycznego, ktéra przekracza niekiedy, zmierzajac w kierunku bardziej owej
,»symboliki nastroju” niz alegorii. Warto jednak pamigtaé, ze niemal jedno-
cze$nie powstaja takie jego prace, jak: Niedokoriczone dzieto (1895), Figlarze
(Na cmentarzyskach, okoto 1896), Piesri o mitosci (okoto 1897), Pies#i o trzy-

16 pisze o tym J. Wierciriska w artykule Antoni Kamienski (s. 146-147).

"IL.Matuszewski, Anfoni Kamieriski, , Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 9,
s. 163-164.

8Jodtowska, Kamieriski Antoni, s. 525.

Y“Matuszewski, Anfoni Kamierski, s. 164.
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dziestym roku Zycia (okoto 1897)*°. Wtasnie w nich daznosé¢ do postugiwa-
nia si¢ alegoria dochodzi do glosu w petni. Fakt ten potwierdzalby zatem
hipoteze, ze w ilustracjach do prozy Szymanskiego rysownik w duzej mierze
zrezygnowat ze swoich osobistych upodoban, stajac si¢ ,,dluznikiem” stowa
drukowanego.

Nie bez znaczenia jest jednak fakt, ze stowo to samo w sobie posiada
,wyraz plastyczny”?! i — co takze wazne — autor osiaga go za pomoca jezy-
ka komunikatywnego, ktéry nie zna ,sekretu powabéw stylistycznych”?2,
Rezygnuje z nich takze Swiadomie, zdolny przeciez i sprawny artystycznie
Kamienski. Adam Grzymata-Siedlecki pisatl, ze Szymarnskiemu nie chodzito
o ,,zamiar literacki”, lecz o ,,danie Swiadectwa prawdzie”23. W tym dazeniu
Kamieniski towarzyszyt mu z oddaniem. Pisarz i rysownik zmierzali zatem
wspélnie do ,dyskrecji $rodkéw”?*, ktéra zarazem gwarantowata potego-
wanie ekspresji dzieta. By¢ moze w tym tkwi jedna z wazniejszych przyczyn
popularnos$ci Szkicow.

ANTONI KAMIENSKI — THE ILLUSTRATOR
OF THE ,,UKOCHANA KSIAZKA POKOLENIA”
-,BELOVED BOOK OF THE GENERATION”

Summary

Antoni Kamieniski (1860-1933), a Polish draughstman, dealt among other things with book
illustration. In the end of the nineteenth century he made nineteen drawings, depicting episodes
from Adam Szymarnski’s stories and collected in the volume Szkice [Sketches] (the edition of
1897). The collection included the drawings describing the everyday life of Polish exiles to
Siberia: Two Prayers, Srul from Lubartow, Maciej Mazur. The author gave prominence in them
to the martyrological aspect. He stressed the suffering of Polish patriots who, for their fight
to liberate their homeland from the conquerors, were punished by them and had to live far
away from their homeland, in Siberia, in “the land of icy Plutonium”, as Szymarski writes.

20 Omawia je J. Wierciniska w artykule Antoni Kamieriski, tamze reprodukcje: il. 268 —
Niedokoriczone dzieto, il. 267 — Figlarze, il. 278 — Piesn o mitosci, il. 281 — Piesni o trzydzies-
tym roku Zycia.

Grzymata—Siedlecki, Stowo wstepne,s. V.

2 Tamze, s. XXIII.

23 Tamze, s. XX.

** Tamze, s. XXIIL
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Kamieriski’s washed drawings correspond with the literary text. The artist transformed some
features of the academic manner, so as to expose the reality of Siberia, such as landscape,
people and objects. He was most fascinated with the specific atmosphere of Siberian life. That
is why the motif of nostalgia after his homeland and a melancholic consent of the exiles to
their hardship is the main atmosphere of the majority of paintings. Simple artistic means that
Kaminski uses serve to stress this aura. He gave up creation on behalf of faithfulness to the
literary original.

Translated by Jan Ktos



