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WYBRANE ZAGADNIENIA NARRACJI OBRAZOWEJ
NA PRZYKLADZIE APOKALIPSY Z ANGERS

Cykl monumentalnych tkanin obrazujacych objawienie §w. Jana, czyli tzw.
Apokalipsa z Angers, to dzieto niezwykle interesujace, ktorego pozycja w his-
torii sztuki $redniowiecznej jest szczegdlna, nie tylko ze wzgledu na jego
wysoka range artystyczng. Jest to jeden z najwczesniejszych i zarazem naj-
wiekszy zachowany do dzi$§ zespot tkanin o tematyce historycznej (fapisserie
historiée), jakie zaczety sig pojawia¢ obok dziel czysto ornamentalnych
w 2. pot. XIV w.! Od tego momentu datuje si¢ gwaltowny rozwéj oraz
wzrost popularno$ci sztuki tkackiej, ktora swe apogeum przezywaé bedzie
w nastepnych stuleciach. Specyfika Apokalipsy z Angers jest jej bardzo
bliskie powiazanie z miniatorstwem. lkonografia tapiserii taczy je bezpo-
srednio z grupa iluminowanych apokalips anglo-francuskich, powstajacych
jako odrgbne zjawisko w sztuce od potowy XIII w. Na temat rgkopisow z tej
grupy istnieje obszerna literatura, ktéora podejmuje kwestie dotyczace gene-
zy i systematyzacji typow ikonograficznych, przeprowadza analizy stylu’.

'J.Guiffre y, La Tapisserie aux XIV® et XV siecles, w: Histoire de [‘Art, ed.
A. Michel, vol. III, p. 1, Paris 1907, s. 545; A. D'H u | s t, Tapisseries Flamandes du XIV*®
au XVIII siecle, Bruxelles 1966,s. XVI; F. J ou b e rt, L‘Apocalypse d‘Angers et les debuts
de la tapisserie historiée, ,,Bulletin Monumental”, 1981, nr 139, s. 101-110.

2 Do najwazniejszych prac na ten temat naleza: L. Delisle, P.Meyer, L‘dpo-
calypse en Francais au XIII° siécle, Bibl.Nat. Fr. 403, Paris 1901; M. R. J am e s, Apoca-
lypse in Art, London 1931, The Schweich Lectures of the British Academy. G. Hen d e r-
s o n, Studies in English Manuscript Illumination, Part I-1I, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes”, 30(1967), s. 71-137, Part 111, ,JJournal of the Warburg and Courtauld
Institutes”, 31(1968), s. 103-147; T. M r o ¢ z k o, Geneza ikonografii Apokalipsy Wroctaw-
skiej, ,,Roczniki Historii Sztuki”, 7(1979), s. 47-106; P. K. K 1 e i n, Endzeiterwartung und
Ritterideologie, Die englichen Bilderapokalypsen der Friihgotik und MS Douce 180, Graz 1983.
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Nowsze prace coraz czg$ciej prezentuja szersze spojrzenie na okolicznosci,
jakie towarzyszyty ustaleniu si¢ i dalszym przeobrazeniom nowej trzynasto-
wiecznej ikonografii apokalipsy. Wskazuje sig w nich na caly szereg zjawisk
obejmujacych rozmaite sfery zycia, sytuacje historyczna, spoteczng i reli-
gijna, ktore przyczyni¢ si¢ mogly do wzrostu zainteresowania objawieniami
$w. Jana, a takze do ich nowej interpretacji ideowej oraz obrazowej. Ostatnie
dziesigciolecia przyniosty znaczacy rozwdéj badan nad ksztattowaniem sig
ikonografii Apokalipsy $w. Jana w sztuce europejskiej od epoki wczesno-
chrzescijanskiej az po pozne sredniowiecze, ktore czgsto ida w parze z szer-
szymi badaniami tradycji apokaliptycznych w dziejach mys$li i pisarstwa
chrzeécijanskiego®. W odniesieniu do apokalips anglo-francuskich, szczegol-
nie cenne s refleksje dotyczace oddziatywania komentarzy zyjacego w IX w.
Berengaudusa z Ferrieres oraz pogladéw gtoszonych w XII w. przez Joachi-
ma z Fiore, ze wzgledu na wplyw, jaki wywarly one na ich ikonografig*.

Cata literatura dotyczaca apokalips anglo-francuskich do 1984 r. zebrana zostala w: S. L e-
wis, RRK.Emmers on, Census and Bibliography of Medieval Manuscripts Containing
Apocalypse Illustrations, ca. 800-1500, part 1, ,Traditio”, 40(1984), s. 337-379; part II,
41(1985), s. 367-409; 111, 42(1986), s. 443-472. Najnowsza pozycja jest: S. L e w i s, Reading
Images. Narrative Discourse and Reception in the Thirteenth-Century Illuminated Apocalypse,
Cambridge 1995. Tamze nowsza bibliografia.

3 Wymieni¢ w tym miejscu mozemy jedynie kilka bardziej znaczacych pozycji:
F. Van der M e er, Maiestas Domini. Théophanies de [‘Apocalypse dans 1‘Art Chrétien,
Citta del Vaticano 1938, Studi di Antichita cristiana, XIII; Y. Christe, Les grands por-
tails romans. Etudes sur l‘iconologie des théophanies romanes, Genéve 1969; ten z e, La
Vision de Matthieu (Matth. XXIV-XXV). Origines et développement d ‘une image de la Seconde
Parousie, Paris 1973, Bibliotheque des Cahiers Archéologiques, X; t e n z e, L Apocalypse
de Jean. Sens et développements de ses visions synthétique, Paris 1991, Bibliotheque des
Cahiers Archeologiques, XV; B. N o 1 a n, The Gothic Visionary Perspective, Princeton, 1977,
Apocalypse de Jean. Traditions exégétiques et iconografiques, III°-XIII® siécles, Actes du
Colloque de la Fondation Hardt, 29 février-3 mars 1976, Genéve 1979. Odnos$nie do ikono-
grafii hiszpanskich rekopisow z komentarzem Beatusa zob.: P. K. K 1ein, Der dltere
Beatus-Kodex Vitr. 14-1 der Biblioteca Nacional zu Madrid. Studien zur Beatus-Illustration
und der spanischen Buchmalerei des 10. Jahrhunderts, 2 vols., Hildesheim—New York 1976;
J.Williams, Early Spanish Manuscripts, London 1977. Na temat apokaliptyki w $red-
niowieczu zob.: B. Mc G i nn, Visions of the End. Apocalyptic Traditions in the Middle
Ages, New York 1979. Tamze szersza bibliografia.

‘*Berengaudus, Expositio super septem visiones libri Apocalypsis, w: J.-P. M i-
gne, Patrologia Latina, 17, szp. 765-970; Joachim del Fiore, Expositio
in Apocalypsim, Venezia 1527; zob.: D. Visser, Apocalypse as Utopian Expectation
(800-1500). The Apocalypse Commentary of Berengaudus of Ferrieres and the Relationship
between Exegesis, Liturgy and Iconography, Leiden—New York—-Koln 1996, Studies in the
History of Christian Thought, vol. LXXIII. Tamze obszerna bibliografia; O dyskusji na temat
wplywu joachizmu na ikonografie apokalipsy zob.: F. D. K1in gender, St Francis and
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Autorzy wskazuja na duze znaczenie pewnych przemian spotecznych, wyni-
kajacych z sytuacji historycznej i kulturowej tego okresu oraz wspotczes-
nych doswiadczen, takich jak ostatnie krucjaty, oczekiwanie konca $wiata,
stosunek do ,,obcych”, jak Zydzi czy muzutmanie®. Na uwage zastuguja pra-
ce Suzanne Lewis®, ze wzgledu na szczegdlne zainteresowanie autorki re-
lacjami tekstu i obrazu w ilustrowanych apokalipsach gotyckich. Wtasnie
nierozerwalny zwiazek, polegajacy na wzajemnym przenikaniu sig i uzupet-
nianiu tych dwoch elementow, stanowi wedtug niej o specyficznym, orygi-
nalnym charakterze tej grupy dziel. Wazne sg spostrzezenia S. Lewis na
temat narracji obrazowej w rekopisach apokalipsy i jej stosunku do narracji
w tek$cie objawien §w. Jana oraz wplywu komentarzy’. Badaczka analizuje
pozycje odbiorcy, bedacego zazwyczaj zarOwno czytelnikiem jak i widzem,
a takze rolg $w. Jana Ewangelisty jako narratora, bezposredniego uczestnika
opisywanych zdarzen, ale rowniez jako postaci uosabiajacej modelowy spo-
sob percepcji dzieta®.

Tego rodzaju refleksje dotyczace szerokiej problematyki zwiazanej z iko-
nografig anglo-francuskich iluminowanych manuskryptéow apokalipsy, w pota-
czeniu z rosnacym stanem badan nad Apokalipsq z Angers, prowokuja nas do
ponownego przyjrzenia sig temu ostatniemu dzietu oraz do postawienia po raz
kolejny pytania o relacje monumentalnego cyklu tkanin z jego wzorami mi-
niatorskimi. Niniejszy artykul ma na celu sformulowanie i probe zarysowania
kilku wybranych probleméw zwigzanych z ta kwestia, przy jednoczesnej
swiadomosci, ze danie wyczerpujacej odpowiedzi na zadane przez nas pytania
nie bedzie w tym miejscu mozliwe.

the Birds of the Apocalypse, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 16(1953),
s. 13-23; R. Fre y h an, Joachism and the English Apocalypse, ,,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes”, 18(1955), s. 211-244, pl. 48-56; zob. takze: M. Re e v e s, The
Influence of the Prophecy in the Middle Ages: A Study in Joachimism, Oxford 1969.

SS.Lewis, ‘Tractatus adversus Judaeos’ in the Gulbenkian Apocalypse, ,,Art Bulle-
tin”, 68(1986), s. 543-566; t a z, Reading Images, s. 207-234.

® Oprocz wspomnianych wyzej prac autorka poswigcita tym problemom wiele artykutow,
m.in. The Apocalypse of Isabella of France: Paris, Bibl. Nat. Ms Fr. 13096 (,,Art Bulletin”,
72(1990), s. 224-260), The English Gothic llluminated Apocalypse, ‘Lectio Divina‘, and the
Art of Memory (,,Word and Image 7, 7(1991), s. 31-43), Beyond the Frame: Marginal Figures
and Historiated Initials in the Getty Apocalypse (,,The J. Paul Getty Museum Journal”,
20(1992), s. 53-76; Exegesis and Illustration in Thirteenth-Century Apocalypses (w: The
Apocalypse in the Middle Ages, ed. by R.K. Emmerson and B. McGinn, Ythaca—New York,
1992, s. 259-275).

7 Zob. zwt.: Reading Images, passim.

8 Tamze, zwt. s. 19-39, 272-339; oraz: t a z, Beyond the Frame, passim.
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Okolicznos$ci powstania Apokalipsy z Angers sa do$¢ dobrze udokumento-
wane’. Tkaniny zostaly wykonane w latach 1373-1380 (82) na zamodwienie
Ludwika I, Ksigcia Anjou'®.

Projekty kartonow dla tkanin zaméwit Ludwik I u nadwornego malarza
swego brata, krola Karola V, Jeana de Bruges (alias Hennequin de Bruges,
Jean Bondol, Jean Boudolf), z pochodzenia flamandczyka'l. Za realizacje
dzieta odpowiedzialny byt Nicolas Bataille, znany paryski wytworca i han-
dlarz tapiserii'?.

Pierwotne przeznaczenie tkanin nie jest jasne. Rozmiary ich sa zbyt duze,

by mogty stuzy¢ jako dekoracja kaplicy w patacu Ludwika w Angers, ktora

® W archiwach zachowaly sig zapiski o kwotach wyplaconych za projekty i wykonanie
tkanin. Zob. J. Gu i f fr ey, Nicolas Bataille, tapissier parisien du XIV® siecle, sa vie, son
oeuvre, sa famille, ,Memoires de la Société de I’histoire de Paris et de I’lle de France”,
10(1884); B. P r o s t, Quelques documents sur [’histoire des arts en France, ,Gazette des
Beaux-Arts”, 35(1887), s.32; R.Planchenault, L‘Apocalypse d‘Angers, (Caisse
Nationale des Monuments Historiques et des Sites), Paris 1966, s. 18.

19 Do niedawna za terminus ante quem uznawano rok 1380. 29 czerwca 1380 r. Ludwik I
d‘Anjou zostal zaadopotowany przez krolowa Sycylii Joanng, uzyskujac tytut ksigcia Kalabrii
i nastepcy tronu. Brak herbu Kalabrii w$rdéd elementow emblematycznych zawartych w Apoka-
lipsie z Angers wskazywalby na ukonczenie dziela przed tym wydarzeniem. Christian de
Mérindol zaproponowal przesuniecie daty ukonczenia tapiserii: M. Ch. de M érindol,
Note sur la tapisserie de 1, Apocalypse” d‘Angers, ,,Bulletin de la Société Nationale des
Antiquaires de France”, 1983, s. 82-91. Wedlug tego autora ostatnie czgSci tkaniny mogty
zosta¢ wykonane w okresie pomiedzy adopcja Ludwika a rokiem 1382, w ktorym udat si¢ on
do Italii. Teza de Mérindola spotkata si¢ z dyskusja ze strony obroncéw tradycyjnego dato-
wania. Zob. zwl. J.-B. De V ai v r e, Notes d‘héraldique et d‘emblématique a propos de
l‘Apocalypse d‘Angers, Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, comptes rendus des
séances de l‘année 1983, Paris 1984, s. 95-134.

' Jean de Bruges tradycyjnie uznawany byt za autora projektow oraz kartondéw (portraitu-
res et patrons) dla catego cyklu tkanin. Rachunki ze skarbca Ludwika I wymieniaja takze
pomocnika (famulus), ktéry wedtug Charlesa Sterlinga mogt wspotpracowac z Jeanem de Bru-
ges przy przenoszeniu projektow na kartony. Zob.: Ch. Sterlin g, La penture médiévale
a Paris, 1300-1500, t. 1, Paris 1987, s. 187-202. Ostatnio Fabienne Joubert wysunegta jednak
tezg, iz rola pomocnika w pracach nad kompozycjami Apokalipsy z Angers mogta by¢ o wiele
bardziej znaczaca. Autorka sugeruje, ze artyste wspotpracujacego z Jeanem de Bruges mozna
identyfikowaé z ,,drugim mistrzem Biblii Jeana de Sy”. F.Joubert, Création a deux
mains: ['élaboration de la tenture de |‘Apocalypse d‘Angers, ,Revue de 1’art”, 114(1996),
s. 48-56.

2Guiffrey, Nicolas Bataille; J. F. L e s t 0 q u 0 y, Deux siécles de ‘histoire de
la tapisserie (1300-1500): Paris, Arras, Lille, Tournai, Bruxelles, Arras 1978, s. 20-25, Me-
moires de la Comission départamentale des monuments historiques du Pas-de-Calais, vol. 19.
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w dodatku ukonczona zostala dopiero trzydziesci lat pozniej. Niewystarczaja-
ce s3 tez dane o wystroju sal zamkowych. Wiemy jednak, ze w roku 1400,
z okazji zasSlubin Ludwika II ksigcia Anjou — syna Ludwika I — z Jolanda
Aragonska, caty komplet tkanin przewieziony zostat do Arles, gdzie na czas
ceremonii rozwieszony byl wokoét dziedzinca patacu arcybiskupa. By¢ moze
tkaniny nie miaty swego stalego miejsca i wykorzystywano je zaleznie od
potrzeb do wystroju réznych pomieszczen!?.

Tkaniny przeszty nastepnie na wlasno$§¢ Ludwika II, za§ wdowa po nim,
Jolanda, przekazata je ich synowi René I, ktory z kolei, w swym testamencie,
podarowat je katedrze St. Maurice w Angers, gdzie wywieszane byly w waz-
ne dni §wiateczne do 1767 r. W 1782 r. prébowano sprzeda¢ tkaniny jako
komplet, co sig nie udato. Podczas rewolucji stuzyty do ocieplenia oranzerii,
nastepnie, po ponownym przywréoceniu katedry do kultu, zostaty pocigte na
mniejsze fragmenty i, wykorzystywane do réznych celow, ulegly rozprosze-
niu. W 1843 r. biskup Angebault odnalazt i odkupil pozostale czesci, po
czym przekazat je katedrze w Angers. W 1848 r. kustosz katedry, Joubert
zebral wszystkie ocalale czgsci. Migdzy 1849 a 1863 r. zszyto je na powrot.
W 1902 r. staty sig wlasnoscia panstwa. Od 1954 r. znajduja sie¢ w przezna-

czonej dla nich galerii w zamku w Angers'?.

Apokalipsa z Angers to cykl ztozony z sze$ciu (wczesniej przypuszczano,
ze z siedmiu)'® monumentalnych tkanin, z ktérych kazda zawierata pierwot-
nie dwa poziome rzedy po siedem scen, poprzedzone zajmujacym cala wyso-
kos¢ wizerunkiem czytajacej postaci, siedzacej pod gotyckim baldachimem
(il. 1). Pierwotnie pod kazda scena znajdowal sig¢ waski pas (ok. 0,58 m.)
z inskrypcja, zapewne zawierajaca cytaty zar6wno z samego tekstu Apokalip-
sy $w. Jana, jak i z komentarzy. Tta poszczegdlnych panneaux sa na prze-
mian czerwone i biekitne, w dwdch pierwszych czesciach gladkie, w nastep-
nych pokryte dekoracja ztozona z motywow roslinnych, geometrycznych lub

BpPlanchenault dz cyt., s. 22.

4 Tamze, s. 22-24.

15 Rekonstrukcje uktadu oraz ikonografii wszystkich scen Apokalipsy z Angers wedtug tra-
dycyjnego podziatu na siedem czg$ci przedstawit René Planchenault (dz. cyt., s. 30-33, 42-47).
Nowsze badania dowodza, ze dzieto sktadato sig z sze$ciu fragmentow, jednorodnych pod
wzgledem uktadu i ilosci scen . Zob. D. K i n g, How many Apocalypse tapestries, w: Mélan-
ges Harold B. Burnham, Toronto 1977, s. 161-167; Joub e rt, L‘Apocalypse d‘Angers,
s. 130. Sze$cioczesciowy uktad przyjeto w pracy zbiorowej: La tenture de l‘Apocalypse d ‘An-
gers, Nantes 1987, Cahiers de 1’Inventaire 4.
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ozdobnych inicjatéw. Ponadto oba rzgdy przedstawien apokaliptycznych ujete
byly dwiema bordiurami ukazujacymi postaci anioléw z instrumentami lub
narzgdziami meki oraz tarcze herbowe ksiazat Anjou: od géry na tle chmur,
od dolu na tle kwiecistej taki z postaciami rozmaitych zwierzat'®. Catos¢
tapiserii miata dtugo$¢ ponad 130 m. i wysoko$¢ ok. 6 m. i zawierata 84
sceny z Apokalipsy. Do naszych czasow zachowato sig ok. 69 scen z Apoka-
lipsy, cztery czytajace figury oraz skape fragmenty obramien z motywami
grajacych aniotow i kwitnacych roslin.

Program ikonograficzny Apokalipsy z Angers wywodzi sig z miniatorstwa
1 wiaze sig z grupg tzw. apokalips anglo-francuskich. Wiadomo ze zrddet, iz
Karol V pozyczyt swemu bratu ilustrowany rekopis Apokalipsy z krélewskiej
biblioteki, ktory postuzy¢ mial za wzér dla son beau tapis'’. Manuskrypt
ten identyfikowany jest z Paris B.N. fr. 403, nalezacym do ,,pierwszej rodzi-
ny” wyrdznionej przez Leopolda Delisle i Petera Meyera na poczatku naszego
wieku'®. Jednak juz pierwsi badacze powatpiewali w to, ze wlasnie 6w eg-
zemplarz stat sig pierwowzorem dla kompozycji kartonow. Przedstawienia
Apokalipsy z Angers wykazuja bowiem blizsze pokrewienstwo z inng grupa
iluminowanych kodeksow, tworzacych ,,druga rodzing”!®. L. Delisle zapropo-
nowat ilustracje rekopisu nr 422 z Biblioteki w Cambrai, nalezacego do owej
drugiej grupy jako przyktad ikonografii najlepiej odpowiadajacej dzietu Jeana
de Bruges?’. Autor ten przy tym, podobnie jak wigkszos¢ innych badaczy

16 Te partie tkaniny, zachowane tylko szczatkowo, nie sa zazwyczaj reprodukowane.
Zdjecie fragmentu dolnej bordiury znajduje sie¢ w: E. M a 1l e, L ‘Art religieux de la fin du
Moyen-Age en France, Paris 1949, s. 105, il. 53.

177 zapiskéw w inwentarzu dowiadujemy sig, ze byla to ,,L ‘Apocalipse en frangois, toute
figurée et ystoriée et en prose” oraz ze , Le roy l‘a baillé a monss. d‘Anjou pour faire son
beau tapis”, cyt. za: Delisle, Meyer dz cyt,s. CLXXVIL

BDelisle,Meyer dz cyt, Do tej samej rodziny zaliczone zostaly takze: Oxford,
Bodleian Library MS Auct. D. 4. 17; New York, Pierpont Morgan Library MS M. 524; Man-
chester, John Rylands Library MS Lat. 19.

19" Druga rodzina” rekopisow obejmowata ponadto m.in.: Cambrai, Bibliotheque municipa-
le Ms B. 482, (olim 422), Metz, Bibliotheque municipale MS Salis 38 (olim 1184), Namur,
Grande Seminaire Ms 77, Paris B.N. Ms Lat. 14 410 (z opactwa St-Victor) oraz Ms Lat. 688;
Londyn, British Library Ms Add. 17 333 i Ms Add. 35 166; Eton College Ms 177; Chantilly,
Musée Condé MS 1378; New York, The Cloisters, Metropolitan Museum of Art.; New York,
Pierpont Morgan Library Ms M. 133.Delisle, M ey e r,dz cyt.,s. III-V, LXXVIII-CVIL.

20 Tamze, s. CXLVI-CLXXV. Opinig tg podzielali m.in.: J. Guiffrey (Les Tapisseries du
XII¢ a la fin du XVI¢ siecle), M. Aubert (La tenture de l‘Apocalypse, ,,Beaux Arts” 1 septem-
bre 1923, s. 232). Autorzy ci zaznaczali przy tym, ze artysta korzystat zapewne jednoczesnie
z innych egzemplarzy Apokalipsy.
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nie wykluczal, ze Jean de Bruges mogt czerpac¢ inspiracje z kilku rekopisow
jednoczes$nie. Montague Rhodes James wyrazit nawet opinig, iz programu
Apokalipsy z Angers nie da sig przyporzadkowa¢ zadnemu konkretnemu ma-
nuskryptowi ani ich jednorodnej grupie’!. René Planchenault za blizszy niz
Cambai 422 prototyp uznat czternastowieczny rekopis z paryskiego opactwa
Saint-Victor, Paris B.N. Lat. 14410 i nim postuzyl sig przy rekonstrukcji
brakujacych scen Apokalipsy z Angers**. George Henderson, w swym arty-
kule na temat ksigzkowego modelu Apokalipsy z Angers dowiddl, ze ikono-
grafia tapiserii wykazuje najblizsze pokrewienstwo z luznymi ilustracjami
wycigtymi z powstatego w XIV w. rekopisu, nalezacymi do kolekcji Burck-
hardt-Wildt, nieznanymi wczesniej, a sprzedanymi na aukcji Sotheby’s 25
kwietnia 1983 r.”?

Niektorzy sposrod autoréow widzieli w tkanych przedstawieniach Apokalip-
sy z Angers jedynie powigkszone miniatury?*. Inni badacze zaznaczajg jed-
nak oryginalno$¢ tego monumentalnego dzieta przypisujac jego projektodawcy
role wazniejsza od zwyklego kopisty®. Zazwyczaj podkreslane sa nowe ce-
chy formalne, wtasciwe sztuce 2. pot. XIV w., jak tez stylowi samego artysty.
Mowi sig o wigkszym realizmie w ukazywaniu postaci oraz elementow archi-
tektury, poglebionej ekspresji i dramatyzmie scen?®.

Nas jednak bardziej interesuje kwestia, czy i w jaki sposdb przeniesienie
programu ikonograficznego, wypracowanego w obszarze ilustracji ksigzkowej,
do tak specyficznego dziela, jakim sa monumentalne tapiserie z Angers,
wplyneto na jego przeobrazenie, zmiang relacji migdzy tekstem a obrazem i,
co za tym idzie, zmiang jego wymowy ideowe;.

2 James, dz cyt,s. 70, przypis 11.

2ZPlanchenault, dz cyt,s. 25-30. Manuskrypt B.N. Lat. 14 410 jest bliznia-
czym odpowiednikiem Apokalipsy Cloisters. Por. F. D e u c h 1 e r, The Cloisters Apocalyp-
se, facsimile and commentary, The Metropolitan Museum of Art., 2 vols., New York 1971.

B G.Henderson, The manuscript model of the Angers , Apocalypse” tapestries,
»The Burlington Magazine”, 127(1985), s. 209-218. Wedlug Hendersona zaréwno ilustracje
Burckhardt-Wildt, jak i Apokalipsy z Angers naleza do tej samej podgrupy ,,drugiej rodziny”,
wywodzacej sig od Lambeth 209, do ktorej zaliczaja si¢ tez: London, B.L. Add. Ms. 22493
i Florence, Bibl. Laurenziana Ms. Ashburnham 415; Zob. takze: The Apocalypse, Catalogue
of Single Leaves and Miniatures from Western Illuminated Manuscripts, Sotheby’s Sale, 25
April 1983, s. 35-121, il. 31-68 (London).

X% Np.Guiffrey, La Tapisserie, s. 351 n.

25 Jako jedna z pierwszych, oryginalnos¢ Apokalipsy z Angers podkreslata J. Maquet-Tom-
bu (Inspiration et originalité des tapisseries de |‘Apocalypse d‘Angers, w: Mélanges Hulin de
Loo, ed. P. Bergmans, Brussels—Paris 1931, s. 260-265).

26 Tamze, s. 263-265; Jou b ert, Création a deux mains, passim.
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Z zalozenia ilustracja ksigzkowa stanowi probe przelozenia werbalnego
przekazu na terminy wizualne, dlatego pozostaje zawsze w bardzo bliskim
zwiagzku z tekstem, ktory mial zosta¢ zobrazowany. W grupie apokalips an-
glo-francuskich ten zwigzek nie jest niezmienny. Ogdlnie, mozemy wyodreb-
ni¢ dwa sposoby ich laczenia, odpowiadajace ,,dwém rodzinom”. Trzy spo-
srod czterech apokalips, zaliczonych do ,,pierwszej rodziny”, nie posiadaja
specjalnie wyodrebnionego tekstu?’, lecz odpowiednie fragmenty objawien
$w. Jana oraz komentarze Berengaudusa umieszczone sa w obrgbie wypelnia-
jacych cala powierzchnig stron ilustracji, na banderolach trzymanych przez
postaci, specjalnie wyrysowanych kartuszach, a takze w pustych partiach tla.
Proces odczytywania i ogladania nastgpuje wowczas symultanicznie; dzigki
wpisaniu tekstu we wnetrze kompozycji przedstawienia staja sig¢ ,,mowiacymi
obrazami”?®.

Ewolucja gotyckiej ikonografii apokalipsy obrata jednak inny kierunek
rozwoju, ktadgc gtéwny akcent na aspekt wizualny?’. W pozostalych manu-
skryptach, tworzacych ,,druga rodzing”, miniatury, juz nie zawierajace inskry-
pcji (z wyjatkiem pojedynczych banderol), usytuowane zostaty w gornej czes-
ci strony, ponad tekstem Apokalipsy i objasniajacego go komentarza. To one
staja sig elementami dominujacymi, ich percepcja wyprzedza odczytywanie
i wrecz determinuje wlasciwe zrozumienie przyporzadkowanego im tekstu®’.
Liczba ilustracji zbliza si¢ niekiedy do stu lub nawet te ilo$¢ przekracza, co
powoduje rozbicie tekstu na niewielkie fragmenty, ktére staja sig w tej sytua-
cji jak gdyby podpisami pod poszczegdlnymi scenami’’.

27 Wyijatek stanowi rekopis Paris B.N. Ms fr. 403, w ktorym ilustracje umieszczone sa na
szczycie stron, ponad tekstem, za§ banderole oraz kartusze, chociaz obecne, pozostawiono nie
wypeltnione.

BHenders on, Studies, p.- I, s. 115-117; L e w i s, Reading Images, s. 10-16. Jak
podkresla Michael Camille, czeste uzycie inskrypcji, legend, banderol zawierajacych pisane
kwestie wypowiadane przez postaci, nawigzuje do wcze$niejszej Sredniowiecznej tradycji,
w ktorej zardwno obraz jak i pismo stuzyly jako konwencjonalne odpowiedniki stowa mowio-
nego. Zob. M. C am il 1 e, Seeing and Reading: Some Visual Implications of Medieval Lite-
racy and llliteracy, ,,Art History”, 8(1985), s. 31-33; t e n z e, The Book if Signs: Writing
and Visual Difference in Gothic Manuscript Illumination, ,,Word and Image”, 1(1985), s. 143.

2 T en z e, The Book of Signs, s. 133-148; L e w i s, Reading Images, s. 10-14.

0L ewis, Reading Images, s. 2-6. Jak twierdzi autorka, rodzaj percepcji, w trakcie
ktorej doswiadczenie znaczenia, jego wizualizacja wyprzedza stowa, zdaje si¢ odpowiadaé
o6wczesnemu modelowi poznania.

31 Zob. zestawienia tematow scen w roznych rekopisach: Delisle, Meyer, dz
cyt., s. XII-LIX; N. M or g an, Early Gothic Manuscripts, (II) 1250-1285, London 1988
(A Survey of Manuscripts [lluminated in the British Isles, gen. ed. J. J. G. Alexander, vol. IV),
s. 201-213; L e w i s, Reading Images, s. 54-204.
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Gotyckie ilustrowane apokalipsy, uksztattowane w polowie XIII stulecia,
stanowig odbicie nowej $redniowiecznej koncepcji iluminowanego kodeksu,
w ktorym czytanie przeobraza sig w doswiadczenie wizualne. Niewatpliwie
istnieje zwigzek pomiedzy tym procesem a przemianami w sposobie funkcjo-
nowania ksigzki w 6wczesnym spoleczenstwie. Do tej pory ksiggi byly trady-
cyjnie odczytywane na gtos, od XIII w. coraz bardziej upowszechnia sig
zwyczaj indywidualnego studiowania oraz czytania w ciszy’?. Pojawienie
si¢ bogato iluminowanych kodeksow stuzacych prywatnej dewocji wiaze sig
z rosngcym kregiem $wieckich odbiorcow. Ilustrowane apokalipsy, ktorych
rozbudowany program ikonograficzny uformowat sig w $rodowiskach zakon-
nych, zyskaty wsrdd nich niezwykta popularnos¢. Na ich potrzeby dokony-
wano przekladu tekstu objawien z taciny na francuski. Miniatury obrazu-
jace a zarazem objasniajace cata zawarto$¢ ksiggi, utatwiaty jej lepsze zro-
Zumienie.

Kompozycje tkanin z Angers nawiazuja do rozwiazania, jakie zastosowano
w ,,drugiej rodzinie” rekopiséw apokalipsy. Same przedstawienia nie zawiera-
ja napisow’, chociaz wiemy, ze pierwotnie opatrzone byty inskrypcjami,
znajdujacymi si¢ pod nimi na odrgbnym pasie. Niestety, nie znamy brzmienia
owych podpiséw, bedacych zapewne wybranymi ustgpami z objawien $w.
Jana i by¢ moze rowniez z komentarzy. Na pewno jednak byly to fragmenty
krotkie, speliajace funkcje pomocnicza w identyfikacji ukazanych scen.
W stosunku do ilustracji w manuskryptach nastapito tu wigc dalsze uniezalez-
nienie sig obrazu od tekstu. Tre$¢ i znaczenie ostatniej ksiegi Nowego Testa-
mentu zostaty przelozone niemal catkowicie na $rodki wizualne.

Uktad scen Apokalipsy z Angers, ich zestawienie obok siebie w dwoch
poziomych, rownolegtych rzedach, zmienia sposob ich odbioru przez widza.
Umieszczone dotad na odrgbnych stronach, oddzielone od siebie przedstawie-
nia tworza obecnie dtuzsze ciggi w obrebie poszczegodlnych fragmentow tka-
nin. Wprowadzenie monumentalnych postaci czytajacych starcow na poczatku
kazdej cze$ci, motywu nie wystgpujacego wczesniej w programie ilustracji

2 Henderson, Sudies, p.- I, s. 113; L e wis, Reading Images, s. 2-3; zob.
rowniez: P. Saen ge, Silent Reading: Its Impact on Late Medieval Script and Society,
»Viator”, 13(1982), s. 367-414.

33 Podobnie jak w miniaturach, wystepuja tu jednak banderole, ktére zgodnie z dawna
tradycja sa znakami wygltaszanego proroctwa. Puste zwoje trzymaja aniotowie zapowiadajacy
przyszte zdarzenia (np. Aniol zwiastujacy upadek Babilonu, Ap. 14, 8, scena 49), jedyny
zapisany zw0j, z trzykrotnym ,,Biada” unosi orzel w scenie 20 (Ap. 8, 13).
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ksigzkowej, wyznacza ponadto nowy, wewnetrzny podzial objawien $w. Jana
na sze$¢ mniejszych cykli**.

Odmienny sposéb prezentacji scen apokaliptycznych nie spowodowat jed-
nakze radykalnej przemiany w aranzacji pojedynczych przedstawien. Nie
obserwujemy w nich dazenia do wigkszej konsolidacji czy wprowadzenia
takich wigzi formalnych, ktére pozwolityby na mocniejsze zaakcentowanie
cigglo$ci narracji. Kazde panneau pozostaje niezalezna, samodzielng i zam-
knieta catoscia, podobnie jak to bylo w przypadku miniatur w rekopisach.
Postugujac sig kategoriami wyrdznionymi przez Kurta Weitzmanna, rodzaj
opowiadania prezentowany w Apokalipsie z Angers mozemy nazwac narracja
cykliczna, w odrdznieniu od narracji kontynuacyjnej>.

Przedstawienia skomponowane sa centralnie, akcja kolejnych epizodow
rozwija sig¢ dosrodkowo i skupiona jest w Srodowej cze$ci pola obrazowego.
Brak tu jakichkolwiek elementéw wiazacych sasiadujace ze soba kwatery,
ktore wskazywatyby na zwiazki przyczynowo-skutkowe pomiedzy poszczegol-
nymi zdarzeniami albo na ich ptynne nastepowanie po sobie w czasie. Nie-
ktore sceny mimo to polaczone zostaly w pewne dtuzsze watki. Stato sig tak
za sprawa powtarzajacej sig¢ obecnos$ci tych samych postaci w kilku kolejnych
scenach (np. w scenach z Niewiasta obleczona w stonce czy ukazujacych
panowanie i upadek Bestii)’® albo tez poprzez powielenie jednego rodzaju
czynnosci lub pozy (np. czterej Jezdzcy, oproznianie czasz przez anioty)?’.
W nielicznych scenach zestawione zostaty obok siebie dwa kolejne epizody.

34 postulowana przez wecze$niejszych badaczy rekonstrukcja Apokalipsy z Angers, jako
cyklu sktadajacego sig z siedmiu cze$ci, wigzata sig z ich przekonaniem, ze podziat taki
najlepiej odpowiada strukturze objawien $w. Jana, podporzadkowanej liczbie siedem (siedem
Kosciotow Azji, siedem wizji, siedem pieczeci, siedem trab, siedem plag). W postaciach
czytajacych starcow, otwierajacych kazdy fragment cyklu, doszukiwano sig w zwiazku z tym
biskupow lub personifikacji siedmiu Kosciotdéw Azji, do ktorych kieruje Jan swoje objawienie.
W obecnym stanie wiedzy ta teoria nie moze by¢ utrzymana. Zob.: L.-E. Le fe vre, Les
Sept Eglises d‘Asie et leurs Eveques dans la Tapisserie de [‘Apocalypse a Angers, ,,Gazette
des Beaux-Arts”, 11(1925), s. 206-224. Wspotczesni badacze widza w postaciach otwierajacych
kazda cze$¢ tkaniny ilustracje stéow Ap. 1, 3, zaczynajacych si¢ od: ,,Blogostawiony, ktory
odczytuje, i ktorzy stuchaja stow Proroctwa...”. Zob.: A. R u a i s, Die Szenen der Apokalypse
von Angers, w: Apokalypse von Angers. Ein Meisterwerk mittelalterlicher Teppichwirkerei,
Miinchen 1985, s. 48-192.

K. Weitzmann, [lustrations in Roll and Codex, A Study of the Origin and
Method of Text Illustration, Princeton 1947.

36 Ap. 12, 1-6 1 12, 13-16, sceny nr 33, 35,36 oraz Ap. 13, 1-18 i Ap.19, 11-14, 20-21,
sceny 42-45 1 69-70. Numeracja scen podana wedlug: La tenture de |‘Apocalypse d‘Angers.

37 Ap. 5, 9-12, sceny 8, 9, 10; Ap. 15, 5-8 i 16, 1-21, sceny 57-63.
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Lacza one albo zupelnie odrgbne zdarzenia, pomigdzy ktérymi nie zachodzi
inny zwiazek, jak tylko nastepstwo w czasie (np. potaczenie przedstawien
ukazujgcych oproznienie drugiej i trzeciej oraz piatej i szostej czaszy)®,
albo takie, w ktorych uczestniczy ta sama posta¢ lub postaci, pojawiajace
si¢ dwukrotnie w obrgbie danej sceny. W drugim przypadku, kiedy przedsta-
wienia ukazuja jednoczesnie w tej samej przestrzeni kilka nastgpujacych po
sobie etapdéw, mozemy mowic¢ o narracji kontynuacyjnej (np. Pojawienie sig
1 nauczanie dwéch swiadkow, Zmartwychwstanie i Wniebowstgpienie dwdch
swiadkow, tematy ,,Aniot nakazuje pisa¢ Janowi” i ,Jan adoruje aniola”)”.
Wszystkie te rozwiazania powtarzaja zasadniczo uklady wypracowane wczes-
niej dla poszczegdlnych scen w miniaturach.

Taka nieciggta struktura narracji niewatpliwie odpowiada charakterowi
dyskursu w samej apokalipsie. Ksigga ta sktada sig¢ z wielu wizji, ktore sa
raczej ,,ruchomymi obrazami” niz kontynuacyjna opowiescia*®. Najwazniej-
szym elementem zespalajacym jest tutaj posta¢ narratora, czyli §w. Jana.
Uktad zdarzen wyznaczony zostal bowiem nie tyle przez ich wzajemne z sie-
bie wynikanie oraz stopniowy rozwdj, ile przez kolejnos¢, w jakiej objawily
sig Ewangeliscie i zostaly przez niego zapisane. Ten porzadek wprowadzaja,
poprzedzajace kazda wizje, pisane w pierwszej osobie stowa: ,,I ujrzatem”,
,»Potem ujrzatem”, ,,I ustyszalem”, ,,Potem usltyszatem”, ,I tak si¢ do mnie
odezwal”, ,,I ukazal mi”.

Program narracyjny w apokalipsach anglo-francuskich byt bardzo czesto
rozszerzony o sceny z zycia §w. Jana, ktore poprzedzaty i konczyty wlasciwy
cykl apokaliptyczny*!'. Sktadaly si¢ na nie przedstawienia wydarzen, ktére
doprowadzily do wygnania apostota na Patmos, a takze sceny zwigzane z jego
dzialalnoscia po opuszczeniu wyspy 1 §miercig. Objawienia $w. Jana, umiesz-
czone w takim kontek$cie, uzyskiwaty zupetnie nowy, historyczny i konkretny
wymiar jako czeg$¢ cyklu hagiograficznego, opowiadajacego zywot $wigte-
go*?. Zaakcentowanie epickiego pierwiastka apokalipsy odrdznia gotyckie

38 Sceny 59, 61.

3 Ap. 11, 3-3, scena 28; Ap. 11, 11-14, scena 31; Ap. 19, 9-10, scena 68.

40 Zob.J.J. Collins, Apocalypse: Towards the Morphology of the Genre, ,,Semeia”,
14(1979), s. 1-20.

41 Niektore manuskrypty zawieraty dodatkowo rozbudowany cykl przedstawien zwigzanych
z postacia Antychrysta, np. New York, Pierpont Morgan Library Ms. 524 i Oxford, Bodleian
Library Ms Auct. D. 4. 17 zawieraja po trzy takie sceny.

42 Czesto podkreslane sg zwiazki, kompozycyjne oraz stylistyczne, taczace przedstawienia
apokalips z potowy XIII w. z ilustracjami angielskich vitae, jak Zywot $w. Albanusa, lub Zywot
sw. Edwarda. Zob. np.: P. Brie ger, English art. 1216-1307, The Oxford History of
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ilustracje od wczesniejszej ikonografii, wydobywajacej przede wszystkim jej
sens symboliczny. Nalezy widzie¢ w tym odbicie szerszego zjawiska, ktore
ujawnito sie¢ w podejsciu autorow Sredniowiecznych do dzieta $w. Jana. Ilu-
stracje wczesnych manuskryptow karolinskich, np. z Trewiru lub Cambrai®’,
odpowiadajg komentarzom takim, jak np. Bedy, Alkuina, Haimo, ktore traktu-
ja apokalipse ahistorycznie, ttumaczac jej znaczenie w sposob alegoryczny.
W miniaturach z IX i X w., nad detalami narracyjnymi dominuja statyczne,
powtarzajace si¢ uktady zwroéconych frontalnie figur trwajacych w wiecznej
terazniejszoéci**. Podobnie symboliczny charakter maja, czesto bardzo
ekspresyjnea zarazem abstrakcyjne, przedstawieniaw hiszpanskichrekopisach
komentarzy Beatusa z Lié¢bana*. Dwunasto- i trzynastowieczni komentato-
rzy natomiast, jak Ryszard od §w. Wiktora, Joachim z Fiore, Rupert z Deutz,
czy Aleksander z Bremy, zauwazyli wage literackiej narracji i czasowego
porzadku, jaki nadany zostat figurom apokaliptycznym, rozumianym juz nie
tylko w sensie uniwersalnym, ale takze historycznym. Wizje $§w. Jana, pojmo-
wane dotad jako odzwierciedlenie wiecznego konfliktu migdzy dobrem i ztem,
uzyskuja nowa interpretacje jako proroctwo opisujace chronologicznie dzieje
Kosciota ziemskiego, ktorych ostateczny cel stanowi Niebianska Jerozoli-
ma*®. Wiasnie takie, historyczne odczytanie apokalipsy proponowal juz
w IX w. Berengaudus w swym Expositio, ktorego tekst tak czesto pojawia sig
w manuskryptach anglo-normandzkich. Zmiany formalne, jakie zaszly w go-
tyckich miniaturach, wskazuja ten sam kierunek. Postaci ozywaja, gestykuluja,
kontaktuja si¢ ze soba, ujawniaja swe emocje, dzigki czemu wprowadzaja do
przedstawien element zmiennos$ci, a wigc takze czas wymierny iloSciowo.
Obecnos¢ §w. Jana, jego pozycja oraz reakcje wyznaczaja ponadto dodatkowa
ptaszczyzne indywidualnego, jednostkowego doswiadczenia, ktore staje sig
osig, wokol ktorej zbudowana zostata cata narracja. Niektorzy badacze doszu-
kuja sig¢ przyczyn tak duzego powodzenia gotyckich ilustrowanych apokalips
wsrod bogatych i wyksztatconych osob §wieckich w fakcie, ze model narracji

English Art, ed by T. S. R. Boase, vol. 4, Oxford 1957, s. 159 n.; Fre y h an, dz cyt,
s. 238-241; Henderson, Studies, part I, s. 111 nn.

43 Trier, Stadtbibliothek MS 31 (IX w.), Cambrai, Bibliotheque municipale Ms 386 (X w.).
Zob. P.Klein, Trierer Apokalypse (Facsimile), 2 vol.,, Graz 1975; HH Omont,
Manuscrits Illustrés de l'Apocalypse aux IX® et X° siecles, ,,Bulletin de la Société francaise
pour réproduction des manuscrits a peintures”, 6(1922), s. 84-93, pl. XXIX-XXXI.

“Nolan, dz cyt., s. 54 nn.

B K lein, Der dltere.

%Nolan, dz cyt., s. 54 nn.
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w objawieniach §w. Jana zblizony jest pod pewnymi wzglgdami do struktury
opowiadania §redniowiecznych romansoéw i jako taki odpowiadal przypusz-
czalnie gustom owych odbiorcow. Odrgbne, nie taczace sig ze soba Scisle
wizje doswiadczane przez apostola przypominalyby podobnie skonstruowane
sekwencje przygod rycerzy, opiewanych przez chansons des gestes®’.
Apokalipsa z Angers nie zawiera scen z legendy $w. Jana. Jej program
ikonograficzny, ktory odpowiada $cisle zawartos$ci tekstu objawien, rozpoczy-
nal sig prawdopodobnie od przedstawienia Jana na wyspie Patmos, otwieraja-
cego zawsze cykl apokaliptyczny®®. Takze i tu jednak posta¢ najmtodszego
apostotla stanowi kluczowy element narracji. Sw. Jan pojawia sig we wszyst-
kich kwaterach tkaniny z Angers. Ewangelista jest ukazany jako naoczny
swiadek, obserwator rozgrywajacych si¢ zdarzen, a niekiedy takze jako ich
aktywny uczestnik. Kodeks, ktory Jan zazwyczaj trzyma w dloniach, przypo-
mina jednoczes$nie o jego roli jako autora ostatniej ksiggi Nowego Testamen-
tu. Najcze$ciej widzimy Jana stojacego pod baldachimem o gotyckich for-
mach, usytuowanym z lewej lub (rzadziej) z prawej strony przedstawienia.
Owa architektoniczna konstrukcja, z ktorej Jan $ledzi przebieg wigkszosci
epizodow spogladajac poprzez arkade wejscia lub okno, okresla barierg, jaka
dzieli go od objawiajacej mu si¢ ponadnaturalnej rzeczywistosci (il. 2 1 3).
Zdarza sig rowniez, ze Ewangelista pokonuje ten dystans. Cztery sceny uka-
zuja Jana, ktory opuscil swe schronienie, wyprowadzony zen przez aniota.
Aniot ujmuje dton Ewangelisty lub nawet unosi go na rekach (il. 1), przema-
wia do niego i wskazuje na toczace si¢ wydarzenia. Za kazdym razem kom-
pozycja taka stanowi wizualizacje odpowiedniego fragmentu tekstu, gdzie
aniot zwraca sig bezposrednio do apostota lub ten odnosi sig do Bozego
postanca (np. Wielka Nierzadnica, Opis Niebianskiej Jerozolimy)*’. Istnieje
rowniez trzeci rodzaj przedstawien, w ktorych motyw wyizolowanej edikuli
zanika zupelnie, i gdzie §w. Jan umieszczony zostaje w tej samej przestrzeni,
w jakiej rozgrywa sie wizja, stajac si¢ niekiedy postacia aktywna (np. Wizja
siedmiu kandelabrow, Jan pocieszany przez starca), lub pozostajac na uboczu
jako bierny obserwator (np. Jezdzcy Apokalipsy)®’. Nawet w tego rodzaju
scenach, zachowanie Jana oraz rola, jaka speilnia, implikuja rozdzielenie
dwoch rzeczywisto$ci: ziemskiej, w ktorej przebywa Ewangelista, i niebian-

““"Henderson, Studies, part I, s. 116; L e w i s, Reading Images, s. 49-53.
“®planchenault dz cyt.,, s. 28; L e wis, Reading Images, 59-64.

49 Ap. 17, 1-18, scena 64; Ap. 21, 9-27, scena 81.

30 Ap. 1, 12-20, scena 3; Ap. 5, 2-5, scena 6, Ap. 5, 9-12, sceny 8-10.
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skiej, w ktorej rozgrywaja sig boskie wizje. Objawienie Jana ma miejsce na
Patmos, w konkretnej przestrzeni i czasie. lkonografia sceny z Janem na
wyspie czgsto podkresla inny wymiar wizji, ukazujac Jana jako osobg pogra-
zong we $nie. Jan wlasciwie nie przenika do tej drugiej sfery i do niej nie
nalezy. Jest mu dane ja ogladac, ale nigdy nie staje sig promotorem dziatania.
W scenach, gdzie Jan jest postacig aktywna, to raczej aniol zstepuje do §wia-
ta ludzkiego. W duzej cze$ci przedstawien sceny wizji zostaty dodatkowo
wyizolowane z powierzchni pola obrazowego poprzez zamknigcie ich w oto-
czce z oblokow, usytuowanej w gornej partii kompozycji. Za pomoca tego
zabiegu, czgsto stosowanego w malarstwie Sredniowiecznym, dokonato sig
wyrazne rozgraniczenie obu rzeczywistosci. Jednocze$nie odnaleziony tutaj
zostat wlasciwy srodek formalny dla wizualizacji poziomoéw narracji oddziela-
jacych to, co jest akcja od tego, co stanowi zawarto$¢ wewnetrznych przezy¢
i do$wiadczen bohatera’!. Model samej narracji Apokalipsy zawiera w sobie
dwie podstawowe ptaszczyzny: wertykalna, ponadczasowa, dotyczaca planu
Bozego, ktéra skonstruowana jest z alegorii i symboli, oraz horyzontalng,
czasowg sekwencje indywidualnego losu i przezy¢ §w. Jana. Komentarze do
Apokalipsy, pod wpltywem ktorych uksztaltowala sig ikonografia gotycka,
naktadaja na Janowe objawienia linearny porzadek historyczny, odnoszac
figury apokaliptyczne do przesztych, a takze majacych dopiero nastapi¢ eta-
pow drogi, jaka wiedzie Kosciot do ostatecznego zwycigstwa, za§ wiernych
do szczg$cia wiecznego. Owo rozpigcie apokaliptycznych przedstawien pomig-
dzy sfera nieba i ziemi zostalo w Apokalipsie z Angers dodatkowo podkreslo-
ne, dzigki ujeciu tkanin od géry i od dotu bordiurami ukazujacymi scenerig
niebianska i ziemska.

Zwrdcenie wigkszej uwagi komentatoréw na osobe autora Apokalipsy, jego
przezycia, reakcje, znajduje swe odbicie w tych licznych miniaturach, ktére
wlaczaja do swych kompozycji postaé $w. Jana>?. Mimika twarzy Apostota,
jego gesty uzewngtrzniaja szeroka skale wewnegtrznych przezy¢, bedacych
odpowiedzia na obserwowane przez niego zdarzenia. Jan zdradza wigc swoje
zaciekawienie, zdziwienie, skupienie, smutek, lecz takze przestrach lub nawet
przerazenie. Te same reakcje, o roznej skali natgzenia, niejednokrotnie bardzo

SIS, Ringbom, Some pictorial conventions for the recounting of thoughts and
experiences in late medieval art, w: Medieval Iconography and Narrative. Proceedings of the
Fourth International Symposium. Centre for the Study of Vernacular Literature in the Midle
Ages, Odeuse 1979, Odeuse 1980, s. 38-69.

52 posta¢ $w. Jana nie pojawia si¢ jednak w scenach Apokalipsy Burkhardt — Wildt, ktorej
kompozycje bardzo blisko zwiazane sa z programem Apokalipsy z Angers.
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gwattowne, ewokuje figura $w. Jana w kwaterach tkaniny z Angers. (il. 4).
Zarowno w ilustracjach ksiazkowych, jak i w omawianej przez nas tapiserii,
te elementy spetniaja niezwykle wazna funkcje w procesie odbioru dzieta
i odczytywania jego znaczenia tre§ciowego. Jak zauwazyta Suzanne Lewis,
postac¢ $w. Jana w rekopisach anglo-francuskich — a tg sama funkcjg posiada
ona rowniez w Apokalipsie z Angers — stanowi tacznik pomiedzy czytelni-
kiem-odbiorca a dzielem. Odbiorca moze utozsamiac sig z jego przezyciami
1 w pewnym sensie uwazaé je za swoje. Zachowania Jana ustalaja bowiem
okreslony model percepcji zawartoSci napisanej przez siebie ksiggi.

Wypunktowane przez nas zagadnienia, zwiazane z problematyka narracji
obrazowej, nie obejmuja oczywiscie wszystkich waznych kwestii, majacych
duze znaczenie dla konstrukcji opowiadania w Apokalipsie z Angers. Dzieto
to stawia przed nami jeszcze wiele mozliwosci interpretacyjnych, niektore
z nich wymagaja jeszcze szczegdlowych ustalen z zakresu historii, odnosza-
cych sig do okoliczno$ci powstania i 0os6b zamawiajacych. Do tej pory nie
zostaty definitywnie wyjasnione kwestie dotyczace pewnych motywow deko-
racyjnych, czy tez rzekomego umieszczenia na tkaninie portretu krola Francji,
ktore moglyby przyczyni¢ sig rowniez do rozszerzenia naszej wiedzy na temat
modelu wizualnej narracji Apokalipsy z Angers, zwlaszcza za$ jej warstwy
historycznej.

THE SELECTED ISSUES OF PAINTING NARRATION
FROM THE APOCALYPSE OF ANGERS

Summary

The Apocalypse of Angers is the largest and best preserved example of the 14th-century
tapisserie historiée. The iconography of the fabrics dates back to miniature painting and is
closely linked with the group of illuminated group of Apocalypses made in England and north
France in the second half of the thirteenth and fourteenth centuries. The English and French
manuscripts reflect many of the then social, cultural and religious transformations, their
extended painting scheme points at the same time new directions of the development of Gothic
art. It is a characteristic of 13th- and 14th-century apocalyptic iconography, in comparison with
the earlier periods, that it had a narrative character. The fact that the Revelations to St. John
had a more epic formulation corresponds with the new interpretations of the Apocalypse, as
they are contained in the commentaries of the 12th- and 13th-century authors. Moreover, their
popularity (as never before) among the rich and educated lay recipients indicates that the new
type of an illustrated book, in which the painted part dominated over the written one, fitted
into their needs. They spent their time, more and more often, on private devotion. Furthermore,
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the model of narration which the books represented, in a way, made the visions of the
youngest Apostle similar to popular at that time knightly love stories. The representation of
the Apocalypse of Angers, modeled on miniatures, to a great extent repeat the narrative pattern
developed in the manuscripts. The whole apocalyptic cycle is divided into particular scenes,
each of which is a closed, separate and independent whole. The compositions, however, are
not static or frontal, but they are revived by the movement of the figures which turn to one
another, gesticulate and manifest their emotions. The continuity of narration is secured by the
figure of St. John, present in each scene. John plays the role of a narrator; he is an observer,
and sometimes a participant of the painted events. The position he occupies in relation to the
reality being revealed to him, as well as his vivid reactions, make it that he becomes for the
recipient a mediator and personification of the proper perception of the work and its contents.

Translated by Jan Klos
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