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Dzi§, gdy twérczo$ci Herberta nie przybedzie juz zadne nowe ogniwo,
podsumowania domaga si¢ m.in. jej zwiazek z tzw. klasycyzmem wspot-
czesnym. Sadze, iz nalezy oddzieli¢ w analizie 1 ocenie to, co wydaje si¢
kontynuacja czy modyfikacja ideatéw 1 stylistyki tzw. klasycyzmu
historycznego, od préb dopasowania Herberta do istniejacych czy kre-
owanych przez pisarzy i krytyke ugrupowan neoklasycznych. Bedzie to
zadaniem niniejszej pracy, tak jak i préba opisu indywidualnego stylu
Herberta na przecigciu stylu klasycznego oraz tego, co w tytule nazwaliSmy
poetyka faktu.

I. LIRYKA HERBERTA
A KLASYCYZM HISTORYCZNY JAKO KONWENCJA

1. Stan badan

Piszac o klasycyzmie Herberta, poprzestawano zwykle na konstatacjach:
klasyczna prostota, umiar, intelektualizm, kultura. Bardziej metodycznie
pierwszy podjat kwesti¢ klasycyzmu Herberta Jerzy Kwiatkowski w obszer-
nym szkicu Imiona prostoty'. Widziat zrédta sukcesu autora Struny swiatta
wilasnie w zachowaniu umiaru, harmonii, réwnowadze ,,migdzy rewelacja a

'"W: Klucze do wyobrazni, Krakéw 1973.
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komunikacja. Migdzy konstrukcja a emocja. Migdzy wazkoS$cia problematyki
a sila estetycznego oddziatywania”.

Jan Btoriski w swym tekScie Tradycja, ironia i glebsze znaczenie unikat
konfrontowania liryki Herberta z klasycyzmem historycznym czy neoklasy-
cyzmem, diagnozujac co najwyzej ironig, ,,stowa czyste i dostojne”, role
historii jako tematu?.

Wigksza czesé mojej ksiazki Gry Pana Cogito®, ktérej ze zrozumiatych
wzgledéw nie bede tu obszernie referowat, byla migdzy innymi préba
usytuowania liryki Herberta wobec tradycji i kultury. Na podstawie metod
wypracowanych w szkotach mitograficznej i tematycznej, wyodrgbnitem trzy
strategie poety wobec mitéw (jako tzw. powszechnikéw kultury): demito-
logizacje, mitologizacje i mitopoeze. Wlasnie w pierwszej z tych strategii
znalazta si¢ wigkszo$¢ wierszy Herberta, reprezentujacych jego ,.klasycyzm”.
Ten ostatni objawia si¢ poprzez uzycie tematu antycznego, daznos$¢ do
doskonatej prostoty, dyskursywno$ci, uniwersalizacji tematu, intelektualnej
czy racjonalnej weryfikowalnoS$ci przestania. Demitologizacja postuguje sig
kilkoma dykcjami, jak ponowienie, glosa, reinterpretacja, uwspoélczesnienie
czy desakralizacja mitu. Mity pogrupowalem: antyczne, chrzeScijaniskie,
historyczne oraz zwiazane ze sztuka i literatura. Ogodlnie rzecz biorac,
klasycyzm tak analizowanych utworéw byt gtéwnie tzw. klasycyzmem
tematu, za$§ stylistyka objawiata si¢ poprzez rozmaite ,,gry”’, pomagajace
weryfikowaé, uobecniaé ewokowane przez temat-mit wartosci.

Przeciwnikiem Herberta-poety w ogéle, a Herberta-klasyka w szczegdl-
noSci okazat si¢ w latach siedemdziesiatych Artur Sandauer, udowadniajac
daleko posunigty eklektyzm liryki autora Pana Cogito; zdaniem badacza,
Herbert ucieka si¢ do ,stylizacji klasycznej”, a wigc jest jakim§ wspot-
czesnym parnasista, czerpigcym z drugiej — i to niejednej — reki®.

W Uciekinierze z Utopii Stanistawa Baraiiczaka® klasycyzm i neoklasy-
cyzm jawia si¢ jako problem marginalny, co jest zgodne z koncepcja tej
ksiazki, zogniskowanej na kwestiach etycznych, otwartej ku odczytaniom
konkretyzujacym wspétcze$nie mity i przestania (sam autor neguje inne
odczytania jako ,,absolutyzujace”). Kluczowe dla Barariczakowskiej wedrow-

2 W: Romans z tekstem, Krakéw 1981.

3 Krakéw 1982, L.6d7 19922,

* Wtos dzielony na czworo, w: A. Sandauer, Poeci czterech pokoleri, Krakéw
1977.

5 Londyn 1984.



LIRYKA HERBERTA 181

ki migdzy wierszami Herberta pojecia to: ironia, demaskacja, antynomia.
Pojeciu klasycyzmu przyznaje krytyk w swej syntezie bardzo watte prawo
bytu, mianowicie jako ,,powSciagliwo$ci, niechgci do emocjonalnego roz-
chelstania czy uzalania si¢ nad soba”; jako ze Herbert nie unika ponoé
»Sytuacji granicznych” w planie etycznym swojej twérczosci, bytaby to wigc
,Wizja tragiczna”, ale ,relacjonowana klasycznym stylem”®. (Tak naszkico-
wana sylwetka stylistyczna autora Napisu mieSci si¢ tez notabene w dawnej
koncepcji dialektycznego romantyzmu Baraficzaka, jest odbiciem tamtej
optyki, waznej na etapie walki pokolenia 68 o rzad PRL-owskich dusz’.)

Kolejnym interesujacym, choé do$¢ ogélnikowym glosem w sprawie Her-
bertowskiego klasycyzmu, jest tekst Andrzeja S. Kowalczyka Klasycyzm
dzisiejszy. O liryce Zbigniewa Herberta®. Akceptacja kluczowego pojecia
dokonuje si¢ tu droga powaznej eliminacji: klasycyzm dzisiejszy to
uwrazliwienie na warto$ci, a tej Herbertowi trudno odmoéwié. ,Klasycy
wspotczesni — dowodzi Kowalczyk dos¢ ogélnikowo — nie uwazaja, ze [...]
cztowiek jest miara rzeczy. Miara, owym probierzem, s prawdziwe
wartosci, istniejace poza cztowiekiem. On pragnie je dopiero poznal
i osiggnac¢”. W tym ujeciu analiza wiersza ma przebiegaé droga aksjologii.
Kowalczyk widzi tez klasycyzm wspétczesny jako ,,spér ze swa tradycja”
czy podejmowanie dawnych konwencji (np. Horacjaniskiej), czego juz jednak
na liryce Herberta blizej nie sprawdza.

W swojej ksiazce o strategiach i ideologiach artystycznych Edward
Balcerzan’ szeroko omawia ,,pél-prywatny” klasycyzm Herberta, postugujac
si¢ gltéwnie antynomiami: krytyk prostych uczué, ale obrofca prostych
wzruszei, ,,nie nalezy do kontynuatoréw jakiej$ jednej poetyki klasycznej”,
nie interesuja go ,pastiszowe turnieje”, ale tez stroni od ,S$mietnika”
wspolczesnej mowy niepoetyckiej, wyznaje kunszt ,,nieprostej prostoty”, jest
wygnanym Arkadyjczykiem, ale i barbarzyfica w ogrodzie, fascynuje go
wyobraznia, ale i suchy moralitet... itd. Ogélnie rzecz biorac, Balcerzan
przypisuje Herberta do ,orientacji konfrontacyjnej” i ma racjg, tyle ze
diagnozy klasycyzmu wspétczesnego raczej tych konstatacji nie umacniaja...

® Tamze, s 17.

7" Por. m.in. S.B arafczak, Nieufniizadufani. Romantyzm i klasycyzm w mtodej
poezji polskiej lat szesédziesiqtych, Wroctaw 1971; t e n z e, [Ironia i harmonia. Szkice
o najnowszej literaturze polskiej, Warszawa 1973.

8 ,Polonistyka”, 1986, nr 3.

E.Balcerzan, Poega polskaw latach 1938-1965, cz. 2: Ideologie artystyczne,
Warszawa 1988.
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Sadze, ze warto raz jeszcze rozwazy¢ relacje miedzy caly, zamknigta juz,
liryka Herberta, a poetykami klasycznymi, jako pewna ogdlnie znana
konwencja. Uczynimy to postugujac si¢ prosta kategoryzacja: 1) klasycyzm
jako refleksja metapoetycka, 2) konkretne realizacje (klasycyzm tematu,
prawda-dobro-pigkno, klasyczny normatywizm gatunkowy, erudycja-hel-
lenizm).

2. Klasycyzm Herberta w jego refleksji metapoetyckiej

Dopiero w drugim tomie (Herbert, pies i gwiazda) odnajdujemy teksty
tego typu. A wigc Przypowies¢ podejmuje gtéwny dogmat arystotelesow-
skiej poetyki, mimesis (sztuka nasladowcza, nasladownictwo)'’: . poeta
na§laduje” (powtérzone tu trzy razy) naturg, wyrazona poprzez mozliwie
ogodlne nosniki: ptak, kamied. Poza tym poeta ,,§piac wierzy ze on jeden /
zglebi tajemnice istnienia / i Ze bez pomocy teologéw / chwyci w sprag-
nione usta wieczno$¢” — jest to echo klasycznych dyskusji o prawdzie
artystycznej: Herbert, jak ongi§ Arystoteles, przyznaje wigc poezji zdolnosé
kontemplacji $wiata na réwni z nauka. Wprawdzie poza kla-
syczne pojecia wychodza tu dwa abstrakty: wiara i wieczno$¢, ale poza tym
dalej znéw si¢ wszystko zgadza. Retoryczne pytanie: czym bylby $wiat bez
krzataniny poety, jest wyrazng aluzja do zdolno$ci katartycznych poezji.

Kotatka (Hpg'"), wielekroé¢ przywotywana przez badaczy jako klasyczne
credo Herberta, jest deklaracja po stronie nakazu doskonalenia moralnego
jako celu sztuki stowa. Trzeba podkre§li¢, ze takie skrajne widzenie zadan
poezji jest raczej Platoniskie, a w praktyce rzadko wystepuje — bo trudno
pozbawié poezj¢ catkowicie jej funkcji poetyckiej czy dozy subiektywizmu
1 emocji. Sam Arystoteles dopuszcza wszak wzruszenie, przyjemnosc.

Trzy studia na temat realizmu (Hpg), aczkolwiek samym tytutem zdaja
si¢ pretendowaé do miana poetyckiego credo czy poetyckiego traktatu,
odnosza si¢ raczej do zjawisk XVIII- i XIX-wiecznych, typowych w prozie.
Cze$¢ pierwsza kojarzy si¢ raczej z sentymentalizmem, druga z natura-

10 Wszystkie przytoczenia z poetyk klasycznych pochodza z: Trzy poetyki klasyczne,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1953, Trzy stylistyki greckie, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdarisk 1953, W. T atar kie wic z, Historia estetyki, cz. 1: Estetyka staro-
Zytna, Warszawa 1985.

' Skréty tytutéw uzyte w tekscie: S§ — Struna swiatta, Hpg — Hermes, pies i gwiazda,
Sp — Studium przedmiotu, N — Napis, PC — Pan Cogito, RzOM - Raport z oblgionego
Miasta, Eno — Elegia na odejscie, R — Rovigo, Eb — Epilog burzy.
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lizmem, trzecia bywata taczona z tendencyjna proza socrealizmu. Zadnej
z tych odmian literatury: upigkszajacej, zohydzajacej i antagonizujacej Swiat,
podmiot nie akceptuje jako skrajnosci, w domySle opowiadajac si¢ za
Srodkiem 1 umiarem. Wierszjest zarazem §wietnym przy-
ktadem klasycznego ,,stylu okazatego”, jak Arystoteles okresla styl wysoki,
a wigc uzycie liczby mnogiej, opis nie wprost, lecz przez metafory i przy-
dawki, uzycie niepotocznej leksyki, antytetyczno$§¢. PodkreSlmy tez ptynne
i szerokie okresy zdaniowe, obecno$¢ antycznej leksyki (chdry, pasterze,
flety), cho¢ sa i reprezentacje stylu niskiego (,,zotdacy”, ,sszczerzenie
zebow”).

**% (Zasypiamy na stowach...) (N) jest typowo klasyczna deklaracja po
stronie logosu jako peltni 1 harmonii Jak
wiadomo wg Arystotelesa pigkno lezy w odpowiednioS$ci,
wladciwej wielko§ci (wigksze jestpigkniejsze od matego),
tadzie, proporcjach, awiec maracj¢ Herbert, gdy ubolewa:
»hiebezpieczne sa stowa, ktére wypadly z catosci/ urywki zdan sentencji”.
Koniec wiersza nie zostawia watpliwo$ci co do tego, iz podmiot jest po
stronie klasykow:

(-]

trzeba $ni¢ cierpliwie

w nadziei ze tre§¢ si¢ dopetni
ze brakujace slowa

wejda w kalekie zdania

i pewno$¢ na ktérag czekamy
zarzuci kotwice

Do kluczowego rzeczownika ,klasyk” nawiazuja tytutami dwa wiersze,
a podejmuja temat ze sprzecznym z pozoru nastawieniem. Klasyk (Hpg) to
quasi-pamflet na stylistow (parnasistow?), dla ktérych doskonato$¢ formy
i erudycja wazniejsze sa od ,boskiego szatu”, by uzy¢ znéw okreSlenia
Arystotelesa na to, co nazywamy natchnieniem. Arystoteles zalecat umiar;
pickne jest to, co przejrzyste dla treSci, co ,dobrze daje si¢ objaé
spojrzeniem”, jest uniwersalne, za$ klasyk u Herberta jest ztym klasykiem,
bo nudziarzem i gaduta. Wiersz nawiazuje do starozytnego juz dylematu:
co jest wazniejsze, talent czy sztuka (czyli umiejetnosci).
Horacy (De arte poetica) pyta: ,,czy udany utwor powstaje dzigki talentowi,
czy dzigki sztuce [...] Co do mnie, to nie widz¢, na co by si¢ zdata sama
nauka bez bogatej zylki poetyckiej, ani talent bez wyksztalcenia”.
W przywotanym wierszu Herberta przyktadem wyksztatcenia wtasnie w ro-
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zumieniu Horacego jest umiejetno$¢ skojarzenia zytek w marmurze z pek-
nietymi naczyniami krwiono$nymi niewolnikéw, ktérzy ten marmur obrabiali
i dzwigali.

Do fundamentalnych zasad klasycyzmu odwotuje si¢ stynny wiersz Dla-
czego klasycy (N): wspbdtczesno$é zagubita wtasnie u m i a r (,,Tucydydes
moéwi tylko ze miat siedem okretéw...”),uniwersalizm, waz-
no§é 1 typowos§é tematu (,JeSli tematem sztuki /
bedzie dzbanek rozbity / mata rozbita dusza / z wielkim zalem nad soba //
to co po nas zostanie / bedzie jak ptacz kochankéw / w malym brudnym
hotelu / kiedy $witaja tapety”. (Niezaleznie od tych konstatacji estetycznych,
wiersz jest apologia stoickiej etyki.)

Wraz z powotaniem do zycia Pana Cogito zmienia si¢ zakres i ton meta-
poetyckich wypowiedzi Herberta. Pan Cogito to sceptyk, teskniacy jednak
za pewnoScia, kochajacy ,,petne zdania”, ale skoligacony ze $mietnikiem
cywilizacyjnym, a wigc postaé gitéwnie tragiczna. Dzi§, gdy tworczosé
Herberta jest juz zamknigta ksigga i widoczne sa jej ostateczne proporcje,
mozna doj$¢ do wniosku, ze imi¢ owego alter ego byto Swiadomie obmys-
long ironia, nie za$ afirmacja klasycznej postawy racjonalisty: Pan Cogito
to rzecznik prywatnoSci, watpliwoSci aksjologicznych, cierpienia i prze-
mijania.

Wiersz Pan Cogito rozwaza réznice miedzy gtosem ludzkim a gtosem
przyrody (PC) mozna odbiera¢ jako wyraz panteizmu, takze hold wobec
zywioléw i potegi przyrody, w duchu filozofii joriskiej. Ale jest to tez
transpozycja poetycka pewnej zawilo$ci teoretycznej, ktdéra rozstrzygat
Arystoteles, a dla artystow — nie tylko neoklasykéw — po dzi§ dzier jest
wazna. Chodzi o to, ze opisywanie §wiata nie jest droga ku
tworzeniu pigknych dziet, ale celem sztuki je st samo czyste
na§ladownictwo: ,,sam poeta powinien jak najmniej méwié¢ od siebie, bo
w ten spos6b (tj. gdy méwi od siebie — A.K.) nie jest na§ladowca”. Artysta
uwiktany jest wigc w odwieczny spor zapoczatkowany przez klasykéw, spor
o to, czy pokazywaé rzeczy, jakimi sa, zdaja si¢ by¢, czy byé powinny.

Przegra reka do géry

gardto stabsze od Zrédia

nie przekrzycze piasku

nie zwigze $11in a metafory — (podkr. — A.K.)

- moéwi tez Pan Cogito, a wigc jeszcze jeden klasyczny dylemat:
rozum czy zmystly saprzydatniejszym narzedziem, a moze
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jedno i drugie w réwnym stopniu'?? Pseudo-Syrianos z Aleksandrii (V w.)
pisze:

zadne bowiem zdanie rozumowe nie mogloby przedstawié¢ catosci jako catosé,
chyba ze symbolicznie. Poznanie takie nie potrafi uchwyci¢ wtasciwosci rzeczy,
a c6z dopiero jej istoty. Réznice indywidualne i forme¢ powstajaca z czesci
chwytamy jedynie przez bezpoSrednie wrazenie.

Wydaje si¢, ze Pan Cogito podziela to przeSwiadczenie, a moze raczej
dreczy go, jako klasyka, to niepokojace przeczucie. Zauwazy¢ je mozna juz
we wczesniejszych utworach: Probie opisu (Sp) Studium przedmiotu (Sp)
czy Sciezce (N), gdzie czytamy:

Nie byta to Sciezka prawdy lecz po prostu $ciezka
[...]

jesli wybra¢ Zrédto szto si¢ po stopniach mroku
w coraz glebsza ciemno$§¢ widdl na oSlep dotyk

[...]

Podobnie w Raporcie z oblgzonego Miasta wiersz Pan Cogito i wy-
obraZnia jest uporczywym pytaniem o pryncypia mowy poetyckiej. Zbli-
zanie si¢ do prawdy ma by¢ dla Pana Cogito jednak droga od ogdélnych
mySli ku szczegbétowi, od faktéw historycznych ku uczuciom (i stusznie, bo
jak twierdzili starozytni, historia jest tylko kronika, nie jest warta zachodu).
Nie sa jednak do kofica jasne te rozwazania Pana Cogito, zakoriczone oksy-
moronicznym epitetem ,,niepewna jasno$¢”. Zwroémy uwage, ze wprawdzie
wyobraznia Pana Cogito jest bardziej zmystowa, ale przebiega, jak méwi,
»precyzyjnie”, od cierpienia do cierpienia, wigc jednak ,.kontemplacyjnie”
(czyli intelektualnie)?

Bardzo podniosty, utrzymany w klasycznej dykcji, ,nizany” dlugimi
okresami, jak to okre§lat Arystoteles w Retoryce, jest wiersz Do Ryszarda
Krynickiego — List (RzOM). To swoiste pouczenie wyglosit poeta wlasciwie
gltosem ,,cudzym” (zwolennikéw ,.tu i teraz”), ktéry zaraz podlega negacji
ze strony takich wyznacznikéw klasycyzmu, jak pigkno jako dobro (,,uwie-
rzyliSmy zbyt tatwo, ze pigkno nie ocala”) czy decorum oraz wielko§¢
tematu, postaci: ,,[...] Czy warto zatem zniza¢ §wigtg mowe / Do belkotu
z trybuny do czarnej piany gazet [...]”. Poezja, zdaje si¢g méwi¢ podmiot Do
Ryszarda Krynickiego..., nie moze by¢ li tylko pochodna stusznego dzia-

2

12 Por. tez Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito, PC.
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lania, postaw. To takze ,przyjemno$¢ umystowa”, ,tryb Zzycia wolnego
czlowieka”, jak moéwi Arystoteles w Politica 1 nie mozna o tym za-
pominac. Do tego samego nawiazuje stynna Potega smaku (RzOM): droga
do wolno$ci biegnie takze przez wtasciwe wybory estetycz-
n e, jako ze to, co niepigkne, nie moze by¢ dobre (typowa starozytna
kolokagatia). ,Pigknym jest to, co zastuguje na uznanie dzigki temu, Ze
jest samo przez si¢ godne wyboru, lub to, co bgdac dobrym, jest przyjemne
przez to, ze jest dobre” (Arystoteles, Retoryka). A Herbert: ,[...] Tak
wigc estetyka moze by¢é pomocna w zyciu / Nie nalezy zaniedbywa¢ nauki
o pigknie [...]” . Nie zwrécono dotad uwagi, ze doS¢ zaskakujacy koncept
wiersza, polegajacy na uczynieniu wtaSciwych, konkretnych wyboréw poli-
tycznych (komunizm radziecki) prosta funkcja klasycznego smaku, czyli
gustu estetycznego, mabyé moze swa genezg, a na pewno
kontekst, w artykule Voltaire’a dotyczacym smaku wtasnie. Encyklopedysta
pisze: ,lIstnieja wielkie pafstwa, do ktérych smak nigdy nie doszedl”,
i dalej: ,,Jest to jedna z przyczyn, dla ktérej Azjaci nie posiadali nigdy
arcydziel w zadnej prawie dziedzinie i dla ktérej smak pozostal udziatem
tylko niewielu ludéw Europy”!®.

Zastanawiajaca w Swietle dotychczas oméwionych ,,programowych” utwo-
réw jest Podroz (Eno). Tytutowa wedréwka to symbol peregrynacji po
tematach i mitach, podr6z w gtab czasu historycznego i kulturowego
w wymiarze ponadindywidualnym, wyrzeczenie si¢ podmiotowos$ci na rzecz
uniwersalizmu i ,,wiecznego teraz”, a wigc co§ na ksztatt Rymkiewiczow-
skiej wedréwki posréd ,idioméw konwencjonalnych”!. Herbert na plan
dalszy odsuwa tu tak wazny zwykle dla niego aspekt etyczno-moralizatorski
(a takim walorem malowat tradycj¢ Pan Cogito w Przestaniu..., PC).
Archetypiczny obraz §wiata powoduje wigc czg$ciowe zamilknigcie rozumu
jako punktu dojsScia (gdy caly czas jest wyrazny jako punkt wyjScia
wywodu): ,,zamilcz swoja wiedzg¢”, odwotywanie si¢ znéw do zmystow:
»smakuj wode ogiei powietrze i ziemig¢”, ,,odkryj znikomoS$¢ mowy”; to
nakaz ,,podrézy elementarnej”, znéw pojednanie z zywiotami. Ta ele-
mentarna podr6z moze tez by¢ odkryciem platoriskiego obiektywnego pigkna
prostych ksztattéw lub tesknota za ,tré6jjedyna choreja”

13 Encyklopedia. Wybor., przekt. E. Rzadkowska, Wroctaw 1952, s. 118.
Ypor. . M. Rymkiewicz Czym jest klasycyzm, (Manifesty poetyckie),
Warszawa 1967.
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sztuki archaicznej (taniec-muzyka-poezja), jako powrotem do Zrédel sztuki
i wiedzy.

Podobne, cho¢ niejasne, przestanie daja przydtugie, sfabularyzowane
Pana Cogito przygody z muzykq (Eno), gdzie tenze ,,Uwielbial rzeczy trwate
/ Prawie nie$miertelne [...] Wybrat / Co podlega ziemskim miarom i s3a-
dom”; z drugiej strony ,,skazany na kamienna mowe¢ / chrapliwe sylaby /
adoruje skrycie / ulotng lekkomyS§lno$¢” — a wigc umocnito si¢ wspomniane
juz rozdwojenie. W Elegii na odejscie... (Eno) okre§lone ono juz zostaje
mianem zdrady klasycznych idealéw, a wiersz uznany by¢ moze za swoisty
testament poetycki Pana Cogito, przynajmniej w odniesieniu do klasyczne;j
poetyki. Z pozoru zatopione w dyskursie o przemijaniu, dziecifistwie,
upadku obyczajéw — przedmioty (pidéro, atrament, lampa) sa zarazem ale-
goriami konkretnych ideatéw klasycznych:

Srebrna staléwko
Wypustko krytycznego rozumu (=intelektualizm, ,,wynalazcze obmyS§lanie”)

Atramencie [...]
O $wietnych antenatach
Urodzony wysoko (=wazko§¢ tematu i postaci, uniwersalizm)

Lampo btogostawiona

[...]

a byta$ dawniej

jasna alegoria

[...]

jawna

przejrzysta prosta (=fad, umiar, przejrzystos¢)

Wszystkie te alegorie daja si¢ prosto wyprowadzi¢ z poetyki Arysto-
telesa. Dalej poeta definiuje blizej swa ,,zdrad¢”:

[...]
Trawitem lata by poznaé prostackie tryby historii
Monotonng procesj¢ i nieréwna walke

[...]

A wigc jednak zaszkodzito uwiktanie we wspdtczesne problemy i tematy,
losy ojczyzny i szarego cztowieka, niski styl demitologizujacy kamienna
posagowos$¢? By¢é moze nie powinniSmy braé powaznie tego typu subiek-
tywnych, ale zarazem klasycznie skromnych ocen?
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W ostatnim tomie Herberta (Epilog burzy), najbardziej chyba osobistym
ze wszystkich i bolesnym, trwa to autorozliczanie, z klasycyzmem takze.
I tak w Babci poeta jest tym, ktéry jako dziecko dopiero czeka na poznanie
»powierzchni i dna stowa” — stowo ma si¢ tu zapewne kojarzy¢ z podwdj-
nym znaczeniem starozytnego ,Jlogosu”: jako jezyk, ktérym méwimy, ale
i wiedza, prawidlowos$¢ Swiata (Arystoteles). Stojacy po Babci cykl
Brewiarzy przenosi nas nagle na drugi biegun zywota Pana Cogito. Znéw
samooskarzenie znane z Elegii...: podmiot ,tonie [...] Smiertelnie skupiony
na ciagtym poszukiwaniu drobiazgéw”. Swiadomo$é klasyka, ktéra jak
widaé zachowat przez cate zycie, zostata w praktyce zabita przez krzataning,
na przyktad teraz, pod koniec zycia, wsréd lekarstw czy medycznych
instrumentéw; jedynie nazwy tych pierwszych przypominaja jeszcze -
bole$nie — imiona greckich nimf. Brewiarz (...obdarz mnie...) ewokuje
wprost 1 bardzo drobiazgowo opisuje potrzebe dtugich 1
logicznych z dan, retoryke stylu oka-
zatlego, ,nizanego i ,okresowego’ (por. Ary-
stoteles, Retoryka). Podobnie radzit Dionizjusz (O zestawianiu wyrazow),
moéwiac o ,,naczelnej roli pigknego uktadu, dostosowaniu formy do tresci”,
0 tzw. ,zmianie”, czyli uzyciu pewnych elementdéw
nie dla samej treS§ci, ale dla podnio-
stos§ci i1 ozdoby. Jestto opozycja wobec atomizujacej jezyk
syntaktycznie, semantycznie, stowotwoérczo, a nawet fonetycznie — poezji
postawangardowej. Herbert prosi wigc (stylem przypominajacym notabene
Sztuke poetyckq Boileau):

[..]

Obdarz mnie zdolno$cia uktadania zdan dtugich

[...]
obdarz mnie sita i zrgczno$cia tych, ktérzy
buduja zdania roztozyste jak dab pojemne

[...]
a takze aby zdanie gtéwne panowalo pewnie nad podrzednymi
kontrolowato ich bieg zawily ale wyrazisty jak basso continuo.

[..]

W innym Brewiarzu schytek zycia fizycznego, jednostkowego, ukazy-
wany jest wtasnie poprzez rozpad stylu klasycznego czy wprost w po-
wiazaniu z nim (Brewiarz [...wiem Ze dni moje)):
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zycie moje

powinno zatoczy¢ koto

zamkna¢ si¢ jak dobrze skomponowana sonata
a teraz widz¢ doktadnie

na moment przed coda

porwane akordy

Zle zestawione kolory i stowa

jazgot dysonans

jezyki chaosu

[...]

Czas (Eb) z powtarzang kilka razy fraza: ,,oto zyje w réznych czasach”
jest chyba peryfraza sztuki uniwersalnej, waznego tematu, takze uczest-
nictwa podmiotu w calym dziedzictwie kultury (co Herbert staral si¢ czy-
ni¢). Podobnie w Zaswiatach Pana Cogito (Eb) ,ten §wiat to wtasnie
tamten Swiat” (klasyczne uniwersum?), a podmiot ,,sufluje wtadcom $wiata
swoje dobre rady” (klasyczna zasada doskonalenia moralnego, wysokiego
tematu, stluzenia wtadzy madroscia).

Jeden z ostatnich wierszy ostatniego tomu, Czufosé, to zarazem akt
kapitulacji Herbertowskiego Cogito przed uczuciem, ktére ,,psuje wszystko
zmienia na opak / streszcza tragedie na romans kuchenny!® / idei lot
wysokopienny / zmienia w stgkanie eksklamacje szlochy”; a wigc obnizenie
stylu, rezygnacja z typowoSci poetyckiego mimesis, umiejetnego uogdlniania
doS§wiadczen na rzecz kroniki realnosci, egzystencji? ,,Opisaé to jest zabic”
— stwierdza podmiot z zalem do czulo$ci — ,twoja rola siedzie¢ w ciem-
nosSci [...] gdy rozum spokojnie gwarzy”.

U korica swej poetyckiej drogi Herbert podjat wigc na nowo najwaz-
niejszy by¢ moze dylemat klasycyzmu: konflikt rozumu i uczucia. Czy
oczyszczenie przez sztuke to oczyszczenie jej z uczué jako stabosci i Igkow,
czy oczyszczenie samych uczué, wydobycie tych lepszych?'® Pojecie
katharsis do dzi§ jest niejasne. Arystoteles, przypomnijmy, nie wykluczat
wzruszenia, ale po stronie odbiorcy raczej niz podczas procesu tworczego
czy zbierania do§wiadczeni: ,,Celem poezji jest, aby poeta uczynil bardziej

15 Por.: Brak wezta (N), Piekto (Hpg), Probe rozwiqzania mitologii (N).

16 Edward Balcerzan w ksiazce o ideologiach artystycznych (Poezja polska w latach
1939-1965, cz. 2: Ideologie artystyczne) rozréznia u Herberta (na podstawie m.in. Piesni
o bebnie) ,,proste uczucia” i ,,proste wzruszenia”. Tylko te ostatnie, zdaniem badacza, poeta
akceptuje bez zastrzezen, bowiem sa zawsze pozytywne, podczas gdy pierwsze moga by¢
rowniez negatywne, np. uczucie nienawisci.
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wzruszajacym to, co przedstawia”. (Czulo$§¢ po stronie nadawcy, to raczej
domena pdéZniejszego sentymentalizmu.)

Tak wigc droga Pana Cogito pos$rdéd klasycznych kanonéw nie wyjasnita
wszystkiego. Poeta pozostat ze swoim klasycznym ,,wiem, ze nic nie wiem”,
cho¢ twoérczoscia dowiddl chyba, ze klasycyzm zyje. Nie napisal raczej
swojego Exegi monumentum, a raczej dat swoisty akt kapitulacji, jakim jest
wiersz Pan Cogito. Ars longa, do ktérego powrdcimy w nastgpnym roz-
dziale.

3. Realizacje
a) Klasycyzm tematu

Niewatpliwie najblizej klasycyzmu sytuuje Herberta tzw. temat klasyczny.
Przekonaniu temu dalem wyraz w catej koncepcji mych Gier Pana Cogito,
tam tez staralem si¢ problem rozwazy¢ teoretycznie oraz na przyktadach,
nie bede wiec tego powtarzat!’. Przypomne, iz za temat antyczny uznaje
nie tylko tradycje grecko-rzymska, ale i judeo-chrzescijafiska (mity,
konfesje, literaturg, nauke, sztuke, systemy filozoficzne, wielkie postaci)
takze wszelkie postaci historyczne, wydarzenia, dzieta réznych epok (nie
tylko antyczne!), zyjace w powszechnej Swiadomo$ci wigcej niz jednego
narodu (jego warstwy wyksztatconej), majace juz swoja idealizujaca aneg-
dote'?, dajaca si¢ rozwijaé w stron¢ biatego czy czarnego mitu. Wtasnie
mitem okreSlitem temat klasyczny i definiowalem:

To sktania nas, by wzia¢ pod uwage (jako ,mit”) wszystkie te tematy i moty-
wy, ktére, korespondujac z konkretnymi elementami kontekstu historycznego,
sg juz w potocznym wyobrazeniu zuniwersalizowane, odrealnione, ktére ewokuja
okre§lone nastawienia emocjonalne, etyczne [...]. Bedzie wigc szto np. o aneg-
dote pierwotnie historyczng, ale majaca juz nadbudowane znaczenie ahistorycz-
ne, nienaukowe (powszechnej ,wiecznej” prawdy, etosu, nieSmiertelnego
czynu)”!?.

7 Gry Pana Cogito, rozdziaty: ,Nowy tryumf czy requiem dla klasycyzmu”, ,,Czytanie
Herberta”, ,,Bogowie i ludzie”, ,,Remont w zas§wiatach”, ,,Podszewka historii”, ,,Od migsa
zycia odrabana”.

'8 Northrop Frye — narrative, Leslie A. Fiedler — sygnatura.

Y% Gry Pana Cogito, Krakéw 1982, s. 86.
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Mity te zwalem ,,powszechnikami kultury” czy ,,jezykiem” neoklasykéw,
na tej samej zasadzie, na ktérej Roland Barthes rozumiat ,,wtérny system
semiologiczny”?’. Jest to zgodne z postulatami Arystotelesa czy Boileau,
ktérzy domagali si¢ od tematu ogdélnosci, typowosci, a nie kroniki wspot-
czesnoS$ci w wydaniu subiektywnym. Boileau dowodzi koniecznosci wyboru
»Szlachetnej fikcji”’, czyli wlasnie mitu, w ten np. sposéb:

(-]

Bez tych wszystkich upigkszen wiersz w niemoc popada;
Poezja bez sit pelza albo tez jest martwa;

Poeta okazuje si¢ méwca lekliwym,

Tylko chtodnym historykiem fabuly zbyt ckliwej

[

Jest rzecza ogdlnie znang, iz stosunek Herberta do tak pojetej tradycji
1 historii nie jest zwykle li tylko odtwodrczy, ilustratorski czy komple-
mentarny. Czy wigc utwory, w ktérych poeta demitologizuje antycznych
bogdéw, zaprzecza niezmiennoSci tradycji, bada ja ironia — sa nadal kla-
syczne w sensie ideowo-artystycznym? Chyba tak. Jako dowdd niech po-
stuza fakty powstawania w starozytno$ci ré6znych wersji tych samych mitéw,
np. Antygona Sofoklesa, ktérej tre§¢ odbiega od innych przekazéw na temat
Labdakidéw — juz starozytni wigc rozwijali, interpretowali tradycj¢ na
potrzeby literatury.

PrzejdZmy do oméwienia roli tematu klasycznego w ostatnich tomach
poety (ktérych nie uwzglednitem w Grach...).

Zaczng od Modlitwy Pana Cogito (RzOM), bgdacej jakby sublimacja
tematu klasycznego w ogdle, lista pielgrzymek klasyka ku tradycji, ktora
podmiot przedktada ponad codzienno$¢ do§wiadczen, a umieszcza — jak na
klasyka przystato — w sasiedztwie wiecznej natury:

Panie
Dzigkuje Ci ze stworzyle§ Swiat pigkny i bardzo rézny

A takze za to ze pozwolite§ mi w niewyczerpanej dobroci Twojej
By¢ w miejscach ktére nie byly miejscami mojej codziennej udreki
[...]

— dziekuje Ci ze dzieta stworzone ku chwale Twojej udzielily mi

20 Mir dzisiaj, w: t e n z e, Mit i znak, Warszawa 1970.
2L N. Boileau, Sztuka poetycka, Piesn 111, przekt. J. Koztowski, ,,Zeszyty Wroctawskie”
1952, nr 2-3.
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czastki swojej tajemnicy i w wielkiej zarozumialo$ci pomyslalem
ze Duccio van Eyck Bellini malowali takze dla mnie

[...]
itd.

Sa w tych tomikach utwory w catoSci zbudowane woké6t mitu antycz-
nego, typowe dla wczes$niejszej tworczoSci Herberta. Naleza do nich
reinterpretacje: Anabaza (RzOM, wojna Cyrrusa na podstawie
przekazéw Ksenofonta), Kotysanka (RzOM, anegdota za Plutarchem),
Damastes z przydomkiem Prokrustes mowi (RzOM, préba obrony zbdja
w monologu-masce przypominajacym stynny Tren Fortynbrasa), Achilles.
Pentesilea (R, ekspozycja warstwy uczuciowej w zyciu surowego herosa).
Saturéwniez nawiazania doantycznych filozoféw i historykéw:
Pan Cogito o cnocie (RzOM), gdzie poddano pod dyskusj¢ centralng mysl
wielkiego Sokratesa, Przemiany Liwiusza (Eno, o recepcji pism historyka
jako przestrodze dla imperiéw, ktére i tak upadna), Prosba (Eno), uwsp6t-
cze$niona modlitwa do boga Hermesa; jest teZz ponowienie bio-
grafii cesarza Klaudiusza (Boski Klaudiusz, RzOM), bez wigkszych odejs¢
od mitu historycznego, rowniez pokazujacego t¢ postaé jako trudng w oce-
nie, to moze raczej uwspodlczesSnianie poprzez
j ¢ zy k. Brak wérdd tych wierszy jakich§ brawurowych demitologizacji,
jak wczesniejsze Do Apollina czy Ozdobne a prawdziwe; brak tez tych
statystéw antyku, jak zotnierz z Tamaryszku®.

Mitem judeo-chrze$cijaiiskim inspirowanych jest pi¢é wierszy. Wyrdznia
si¢ Potwor Pana Cogito (RzOM), uwspéltczesnienie apokry-
ficznego dzi§ mitu o $§w. Jerzym: wspétczesny smok ukryt si¢ w skorze
relatywizmu, koniunkturalizmu, oportunizmu, nie dziata juz powszechnie
filozoficzna kotatka, to nie smok, ale Pan Cogito-Jerzy upadnie ,,powalony
bezwtadem / uduszony bezksztalttem”. D e mitolo gizacja znana
juz w swym zarysie z poprzednich wierszy jest Dusza Pana Cogito (RzOM)
— ten organ nieSmiertelnoSci podlega wigc materializacji, procesom
starzenia, ,,moja dusza moja” — méwi do niej Pan Cogito czule, jak do psa
lub matego dziecka. Do najlepszych reinterpretacji z nurtu
chrzescijaniiskiego zaliczy¢ nalezy gl o s ¢ Tomasz (Eb), ukazujaca
filozoficzny wymiar zwatpienia poprzez aluzje do obrazu Leonarda da

22 Nowym i obszernym tekstem o temacie antycznym w liryce Herberta jest A. Fiuta:
Dwa spojrzenia na antyk — Kavafis i Herbert (w: Stare i nowe w literaturze najnowszej. Z
problemow literatury polskiej po 1945 roku, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1996).
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Vinci. Glosa sa Domysty na temat Barabasza (Eno), bedace kontynuacja
pomystu Hakeldamy, takze pokazujace losy drugoplanowych postaci dramatu
na ,,gérze zwanej Czaszka”.

W omawianych tomach stosunkowo duzo (w poréwnaniu do wczesniej-
szych ksiazek) jest wierszy inspirowanych nowsza historia. To np. Made-
moiselle Corday (R), o zabdjczyni Marata, Pan Cogito z Mariq Rasputin —
proba kontaktu (RzOM, glosa do legendy znanego awanturnika-proroka),
Guziki (R), nawiazujace do zbrodni katyrnskiej, /7 IX i Potega smaku
(RzOM) o radzieckiej ekspansji militarnej i ideowej w Polsce; takze wiersze
o bohaterach pafistwa podziemnego i antykomunistycznej opozycji: Co
widziatem (RzOM, o Kazimierzu Moczarskim), Wilki (R, o akowskich
partyzantach), réwniez Wéz (Eno, o cesarzu Hirohito). Trafiamy tez na
wiersze podejmujace szeroko problem filozofii dziejow, jak niegdy$ Sekwoja
czy Uktadata swe wtosy. To Dwaj prorocy (Eb) czy Pan Cogito o potrzebie
Scistosci (RzOM) — najbardziej przypominajacy tamte dawne utwory troska
o szeregowe istnienie ludzkie na przekér wszechwladnej statystyce, polityce,
prawu wielkich liczb i wyzszych racji (por. tez dawniejszy Pan Cogito
czyta gazete).

Sa i catkiem wspdtczesne mity: szachista Kasparow pojedynkujacy sie
z komputerem Big Blue (Szachy, Eb) czy ksig¢zna Walii (Diana, Eb). ,,Kla-
syczno$¢” tego ostatniego utworu budzi watpliwosci natury ogdlnej: o ile
rozszyfrowanie Guzikow czy Mademoiselle Corday nie jest trudne, o tyle
zidentyfikowanie ,tej” Diany po motywie ndg, jako aluzji do dyskusji
w prasie bulwarowej ongi§ o tychze nogach ksi¢znej, moze si¢ wydac nie-
klasycznym rebusem. Zwykle nasz poeta nie poprzestaje wtasnie na okru-
chach wydobytych ze $mietnika historii, buduje przestania uwznioS$lajace
badZ dezawuujace bohateréw, tropi ducha dziejéw, moralizuje, jak w 17 IX:

[...]

Moja bezbronna ojczyzna przyjmie ci¢ najezdzco
I da ci sazen ziemi pod wierzba — i spokdj

By ci co po nas przyjda uczyli si¢ znowu
Najtrudniejszego kunsztu — odpuszczania win

Sporo tez utworéw poswigcit poeta w  ostatnich tomach mitom
,hie§miertelnej” sztuki i jej twércom, a takze uczonym. Czy nie zostal
przerwany ostatecznie 6w tafdcuch mysli i tradycji, czy artysta jest oddany
swemu dzietu, czy jest jego ofiarg, czy zyje ono w nim, czy obok niego,
zdaje si¢ pyta¢ Herbert. Sa to utwory: Dawni Mistrzowie (RzOM), Izadora
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Duncan (RzOM), Beethoven (RzOM), Wit Stwosz — Usnigcie NMP (Eno),
Tarnina (Eno), Smier¢ Lwa (Eno), Obtoki nad Ferrarqg (R), Album Orwella
(R), Do Henryka Elzenberga (R), Do Piotra Vujicica (R), In Memoriam
Nagy Laszlo (RzOM), Chodasiewicz (R), Do Czestawa Mitosza (R), Do
Ryszarda Krynickiego — List (RzOM), Widokowka od Adama Zagajewskiego
(R), Kant. Ostatnie dni (Eb). Niektérym z tych utworéw mozna postawic
typowy wobec dziel neoklasykéw zarzut ilustracyjnosci czy okazjonalnosci,
okresli¢ je jako wspdlczesne wcielenie parnasizmu. Przed takimi zarzutami
stabo broni si¢ na przyktad Album Orwella czy Wit Stwosz..., z powodze-
niem za$ Beethoven, gdzie zgodnie ze swg starg zasada demitologizacji
Herbert wydobywa fakty i stawia je w Swietle zmieniajacym stereotypowe
obrazy wielkiego muzyka (typowo neoklasyczne sa tez tacifiskie inkrustacje
nazwami choréb).

Pewne novum stanowi spora grupa wierszy, w ktorych motywy klasyczne
staja si¢ ekwiwalentem metafory: kontaminowane ze soba, czy uktadane
w dtuzsze ciagi, nierzadko z réznych dziedzin i czaséw, stuza ilustrowaniu
stosunkowo uniwersalnej (zgodnie z zatozeniem klasycyzmu) idei wiersza.
Tak jest w: Pan Cogito i wyobraznia (RzOM), Podroz Pana Cogito (Eno),
Pana Cogito przygody z muzykq (Eno), Zwierciadto wedruje po gosciricu
(R), Rovigo (R), Strefa liryczna (Eb), Pora (Eb), Portret korica wieku (Eb).
Na przyktad:

[...]
pragnal poja¢ do korica

— noc Pascala

— naturg diamentu

— melancholi¢ prorokéw

— gniew Achillesa

— szalenstwa ludobdjcow

— sny Marii Stuart

— strach neandertalski

— rozpacz ostanich Aztekéw
— dlugie konanie Nietzschego
— rado$¢ malarza z Lascaux
— wzrost i upadek debu

— wzrost i upadek Rzymu

zatem ozywia¢ zmartych
dochowaé przymierza
[...]
(Pan Cogito i wyobraznia, RzOM)
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Nie jest chyba nieuzasadnione kojarzenie takich fragmentéw z technika
kolazu wypracowang przez szkoty awangardowe (od futuryzmu poczawszy)
czy z postrézewiczowskimi wyliczankami. Wydaje si¢, ze poezja Herberta,
ktéra na poczatku ,,pomawiano” o zwiazki z Rézewiczem?®, teraz jakby
zamyka koto. Obok tej kolazowoSci §wiadczy za tym przewaga mitu
wspoOtczesnego nad antycznym, wigksze upodmiotowienie.

b) "Prawda, dobro, pigkno i wszystko podobne”

Podrozdziat ten, ktérego tytul nawigzuje do mySli Platona z Fajdrosa
i do jego stynnej triady, ma oceni¢ zgodno$¢ Herbertowskiej praktyki
poetyckiej z kolejnymi zatozeniami klasycyzmu.

Pigkno u Herberta nie jest raczej hedoniczne (zmystowe), ani sofistyczne
(przyjemno$¢); jego celem jest uzyteczno$¢ w wyktadaniu prawdy, poucza-
niu, weryfikowaniu mitéw. Ewentualne eksperymenty, chwyty postawangar-
dowe stuza przewaznie rekonstrukcji, nigdy za$§ destrukcji czy dekompozycji
w obrgbie form. Pigkno ma wigc walor pozytywnie funkcjonalny, tkanka
wiersza jest po klasycznemu przejrzysta, upodabniajac go do rozprawy
raczej, traktatu czy monologu retorycznego (zgodnie wigc z Arystotelesem,
ktéry widzial zwigzek sztuki z nauka, ale nie z historia jako jedynie
»kronika”). Nawet stwierdzajac postgp chaosu czy destrukcji, Herbert nie
moéwi raczej tego, jak niektérzy inni poeci (np. Biatoszewski), jezykiem
chaosu. Kazdy utwdr nosi cechy uporzadkowania, celowosci, spdjnosci jako
owoc pracy intelektualnej. Znakomitym przyktadem na to jest Przestanie
Pana Cogito (PC), Dlaczego klasycy (N) czy O Troi (S§). OczywiScie,
uwagi te pozostawiaja poza obszarem naszej refleksji wigkszo$§¢ proz
poetyckich, ktére wyodregbnitem dawno jako osobny, niezalezny nurt,
realizujacy inna poetyke**. Calkiem obszerny jest tez nurt mitologizacji,
w ktérym mit rodzinnej, osobistej, kresowej przesztosci, jak i mit akowski,
zostaja wzmocnione nie tylko patosem, ale takze subiektywna, quasi-
romantyczng tkliwo$cia, podmiot staje si¢ np. Straznikiem Grobow czy
Wiecznym Wygnaicem? . Ten nurt zostaje w ostatnich tomach do$é nie-
oczekiwanie wzmocniony wierszami omal konfesyjnymi, jakich autorowi
Napisu brakowato, cho¢ sa one logiczng konsekwencja cyklu o Panu Cogito,

2 Por. rozdz. Jest Rézewicz, w: Gry pana Cogito.
24 Por. Serca Rzeczy (Mitopoezy), tamze.
35 Por. Wiersze z pamigci (Mitologizacje), tamze.
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ktéry czasem zdradzat tajniki Herbertowskiej prywatnej egzystencji, jego
leki, watpliwoSci, acz ze spora nadal doza powsciagliwosci, ,,do pewnych
rozsadnych granic” (por. O dwu nogach Pana Cogito, Pan Cogito a perta,
Przepas¢ Pana Cogito, Alienacje Pana Cogito, Pan Cogito obserwuje zmar-
tego przyjaciela, Pan Cogito a poeta w pewnym wieku, PC) W ostatnich
tomach sg to: Pozegnanie (Eno), Elegia na odejscie... (Eno), Mate serce
(Eno), Kalendarze Pana Cogito (R), Pan Cogito na zadany temat: Przy-
jaciele odchodzq (R), Wstyd (R), Zyciorys (R), Brewiarze (Eb), Starosé¢
(Eb), Koniec (Eb), Pal (Eb), Urwanie gtowy (Eb). Zwlaszcza te ostanie
zaskakuja uzyciem pierwszej osoby, ujawnianiem staboSci (choroby,
cierpienia), cho¢ klasycyzm nadal walczy z tym ostatnim — w sensie
dostownym - tematem, ubierajac go w odpodmiotawiajace szaty, jak
w Kant. Ostatnie dni (Eb), czy Ostatni atak. Mikotajowi (Eb) lub Pal (Eb),
gdzie atak choroby peryfrazowany jest np. atakiem artylerii. Tak przeplata
si¢, walczy, ogdélnos¢ i prywatnos¢, postawa wyprostowana i pochylona
sprawami ostatecznymi, dajac jednak chyba w Epilogu burzy jakaS wpraw-
dzie napigta sprzecznoSciami, ale jednak harmoni ¢.

Wiecej watpliwo$ci budzi realizowanie przez Herberta zasad ,st o -
sownoS$ci’, ,wielkoS§c i, decorum. Tu kryje si¢ paradoks
Herbertowskiego stylu nowoczesnego klasycyzmu. To witasnie z dysonansu
zalozonej stosownoS$ci i faktycznej realizacji, podmieniania wielkiego matym
i na odwrdt, zmieszania styléw funkcjonalnych, np. jezyka Biblii i idiomu
konwersacyjnego powstaje grunt dla techniki demitologizacji i uwspétczes-
nienia tematu. Tak jest na przyktad w Apollo i Marsjaszu, U wrét doliny,
Siodmym aniele, Meczenistwie Pana Naszego..., wigkszoSci utworéw z cyklu
Pan Cogito, Boskim Klaudiuszu. A zatem Herbertowskie funkcjonalne
piekno i tad sa wzgledne, i to w wymiarze wspdtczesnym.

Nie wolno jednak zapominaé utwordéw, w ktérych Herbert zachowuje
jedno$¢ i konsekwencj¢ wysokiego stylu, wtasciwego klasycznemu rozu-
mieniu, do prezentowania danego tematu, zdobywa si¢ na patos. Przyktadem
jednorodnego wysokiego stylu, pokazujacego rzeczy w odpowiedniej, to jest
maksymalnej dla siebie i waznoSci tematu, wielkoSci moze by¢ Przestanie
Pana Cogito, Do Marka Aurelego, *** (Zasypiamy na stowach...), Polegtym
poetom, Dwie krople czy Czerwona chmura.

Za antyklasyczna mozna uzna¢ konsekwencj¢ Herberta w zakresie elimi-
nacji interpunkcji i wielkich liter na poczatku zdai. Idzie nie tylko
o sam awangardowy, a wigc antyklasyczny rodowdd tego chwytu, ale tez
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o watpliwosci syntaktyczne, jakie czasem moze powodowal ten zabieg
w praktyce.

Po stronie watpliwo$ci umie$ci¢ nalezy utwory, ktére daja si¢ laczyé
z innymi zgota kierunkami czy pradami artystycznymi, w ich granicach
moga by¢ oceniane, interpretowane. Tak jest z echami Miloszowskiego
katastrofizmu: Odpowied? (Hpg), Prolog (N), Ottarz (SS), Zimowy ogrod
(S$), Ballada o tym, zZe nie giniemy (SS), ***(Pry$nie klepsydra...) (SS),
utworami quasi-symbolicznymi: Zejscie(N), Wyspa (N), Postéj (N), Sciezka
(N), O rozy (Sp), Struna (Sp), Kwiaty (Eb), Tkanina (Eb), Postaniec
(RzOM), Wybraricy gwiazd (Hpg), Czarna réza (Sp). WspomnieliSmy tez
juz o bliskim nadrealizmowi stylu préz poetyckich, szukajacych jezyka
.czystego opisu”?®.

¢) Klasyczny normatywizm — problem gatunkéw

Zacieranie si¢ granic gatunkowych az po zanik gatunkéw, a nawet
przenikanie si¢ rodzajéw w jednym utworze to znana tendencja antykla-
syczna literatury. Jest to zjawisko globalne w liryce wspoéiczesnej, omijajace
jedynie ortodoksyjnie parnasistowskich twércéw. Nie omija wigc ono i Her-
berta. Jednakze u niego widzimy na przestrzeni lat niemala wcale sktonnos¢
do ponawiania niektérych klasycznych struktur gatunkowych, zwlaszcza tych
z obrgbu wysokiej liryki. I tak nierzadkie sa elegie, czasem klasycznie
harmonijne, zrytmizowane, jak Polegtym poetom (SS), Do Marka Aurelego
(S$), Moje miasto (Hpg), Gauguin koniec (Sp), Wilki (R ). Odami mozna
nazwaé Balkony (Hpg), Szuflade (Sp), Dom (S§), Domy przedmiescia (PC),
Do rzeki (RzOM). Hymnami: O Troi (SS), Do Apollina (SS) (ten ostatni z
nuta demitologizacji gatunku). Sa quasi-treny: Pan od przyrody (Hpg), Pan
Cogito. Lekcja kaligrafii (Eb), Artur (Eb), In Memoriam Nagy Laszlo
(RzOM), Tren (RzOM) Beethowen, (RzOM), Izadora Duncan (RzOM),
Matka (PC). Satyra jest Homilia (R ).

W tytutach wierszy pojawiaja si¢ nawiazania §wiadczace nawet o pew-
nym upodobaniu do normatywizmu: PrzypowieS¢ o emigrantach rosyjskich
(Hpg), Przypowies¢ o krolu Midasie (SS), Przypowies¢ (Hpg), Wersety
panteisty (SS) Prolog (N), rozmaite ,studia”, wreszcie tytuly sugerujace
popelnienie nawiazania czy nasladownictwa: Fragment wazy greckiej (SS),

26 Por. Serca Rzeczy (Mitopoezy), tamze.
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Epizod (Hpg), Fragment (Ustysz nas...) (Sp), sa wiersze okoliczno$ciowe,
jak Do Henryka FElzenberga (w stulecie urodzin) (R), Pacyfik III (Na
Kongres Pokoju) (R). sam Herbert nazywa wiersz Do Piotra Vujicica
»Xenia” i méwi w nim, ze ,,pisze xenie”, ale nie jest ten gatunek zbyt tatwy
w ostatnich tomach do rozpoznania.

Przygladajac si¢ wszystkim tomom Herberta, znajdujemy niemato
regularnych form stroficznych, o zrytmizowanym wersie, tonicznym a nawet
i sylabotonicznym. A wigc do§¢ lubiane chyba przez niego tercyny: Do
piesci (Hpg), Prosba (Hpg), Ornamentatorzy (Hpg), Babylon (RzOM)
Beethoven (RzOM), Tren (RzOM), Pora (Eb); takze kwartyny: Jak nas
wprowadzono (Hpg), Opis krola (N), Stoimy na granicy (Hpg), PdZino-
jesienny wiersz...(PC), Homilia (R), Kwiaty (Eb), Piosenka (Eb), Portret
korica wieku (Eb), Czutos¢ (Eb), Glowa (Eb), Tkanina (EDb).

d) Erudycja, hellenizm

Poesia docta jest domeng raczej stylu hellenistycznego niz klasycznego.
Zachwycajac si¢ Herbertowska ,,prostota” krytycy i badacze jakby lekce-
wazyli erudycyjne oblicze autora Napisu. A przeciez pelne rozumienie tej
liryki, poruszajacej si¢ po znacznie wigkszym niz antyczny obszarze
tradycji, lubujacej si¢ w miejscach wymagajacych dopelnienia, pelnej
rzadkich dzi§ imion (kto doktadnie zna dzi§ greke, tacing, wszystkie mity)
— wymaga korzystania z leksykonéw, encyklopedii, czasem nawet stownika.
Mozna zapytal, czy kazdy czytelnik z humanistycznym nawet wyksztatce-
niem wie, kim byt Henryk Elzenberg, co to byty Putki Przemienienia Pan-
skiego, jak naprawde¢ nazywat si¢ Orwell albo do czego sluzyta sél po
bitwach. Wiele utworéw opartych jest na znajomosci systeméw filozoficz-
nych (Gtos wewnetrzny, Kuszenie Spinozy) czy dobrej znajomoSci tresci
klasycznych utwordw literackich (Las Arderiski, Tren Fortynbrasa). Herbert
jest niewatpliwie erudyta i erudytg staje si¢ pod wptywem zglebiania jego
poezji czytelnik. To tez cecha neoklasyczna.

Refleksem hellenistycznym w poezji Herberta jest — moim zdaniem —
jego dystans do tonu bohaterskiego, szacunek dla ,,szarych ludzi”, statystow
historii, takze poczucie erozji systeméw warto$ci. Podobna jest tez apologia
krétkich form (tam epigramaty, epylliony, tu: rozmaite marginesy, napisy,
przyczynki); zwlaszcza pochodna epyllionu, krétkiego utworu narracyjnego,
o tre§ci mitologicznej, petnego dygresji, aluzji, mozna by okresli¢ czgs$é
wierszy demitologizacyjnych, reinterpretacyjnych oraz glos. Patronem
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Herberta wydaje si¢ by¢ wiec raczej Kallimach (autor Berenike, Posqgu
Herosa Pieszego czy Rady Pittakosa) niz Pindar czy Homer.

Hellenizm to takze wiek poglebiajacej si¢ dyskusji nad rola zmystéw
1 intuicji w poezji, ktérych to rola bywa coraz bardziej doceniana. Te
zainteresowania wyrazne sa i u Herberta (tak czeste w wierszach motywy
dotyku, stuchu, wzroku, powierzchni materii). Rozwijat je jako problemat
estetyczny i filozoficzny tak w wierszach, jak i esejach, Jaskini filozofow
czy Rekonstrukcji poety.

II. POETYKA FAKTU

Dos¢ pobieznie badajac jezyk liryki Herberta, zauwazano gtéwnie to, co
Edward Balcerzan trafnie podsumowat jako formul¢ ,,bezpieczenstwa od-
bioru”, przeciwstawna awangardowej formule ,efektu obcosci”?’. U Her-
berta jest wigc wyrazny ,wezet konfliktu, jawnos$¢ tematu, czytelno$é
sytuacji, peryfrastyczno$¢, uwiarygodnienie fikcji przez cata galerig postaci-
znakéw, faktéw-znakoéw, leksyki warto$ciujacej”. Balcerzan stwierdza
zarazem, ze Herbert chcialby bardzo oby¢ si¢ bez ,,$mietnika wspéiczesnego
jezyka” . Tu rodza si¢ moje watpliwosci. Czy czasem kunszt Herberta nie
zawdzigcza czego$ takze temu ,,$mietnikowi”? Czy tak ceniona przez na-
»28 jak i kult prawdy nie maja
czego§ wspoOlnego z asertoryczno$cia, likwidacja do minimum efektu
redundancji, prywatnos$ci, emocji — na rzecz jasno$ci komunikatu? Barbara
Sienkiewicz w pracy Poezja ksztattow oczywistych®® stusznie zwraca
uwage na ,,prozaizacj¢ jako ucztowieczenie sytuacji” w liryce autora Napisu.
Wprowadza tez pojecie ,.eseizacji”’, ktérym si¢ dalej postuze, oraz ,,form
gotowych” (cytaty, stereotypy).

Wielokrotnie zastanawiatem sig¢, czy te zjawiska mieszcza si¢ w ramach
klasycyzmu wspoéiczesnego jako instrumenty demitologizacji, uwspodtczes-
nienia, glosy, jako przejawy celowej nieadekwatnosci stylu wobec dykcji
tematéw ,,wysokich”, jak to nazywalem, czy ,demuzykalizacji Swiata”
w ogole, jak okreslit to Przybylski.

szego poete ,,przezroczysto$¢ semantyczna

27 Ideologie artystyczne.
28 por. wywiad K. Nastulanki z Z. H.: Jesli masz drogi dwie..., ,,Polityka”, 1972, nr 9.
2 W: Czytanie Herberta, red. P. Czaplifiski, Poznafi 1995.
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A moze sa one §ladem jakiej$S kontrpropozycji wobec neoklasycznej
drogi? Odbiciem wewnetrznej walki o styl w $§wiadomos$ci artystycznej
naszego poety? Diagnoze te zdaje si¢ potwierdza¢ wiersz z ostatniego tomu
Herberta Pan Cogito. Ars longa (Eb). Jest on logiczna kontynuacja stynnego
programowego wiersza Herberta Dlaczego klasycy (Sp). Festiwal poezji
Struga to dla widzo6w kolejna impreza typu Swiatto-dZwigk, przejaw wigzi
wspdllnotowej, objawiajacej si¢ m.in. ,,niezliczong ilo$cia pustych flaszek”
— spostrzega z rozgoryczeniem i ironig Pan Cogito. Podobnie jak w Dla-
czego klasycy — obok czgSci peryfrastycznej stoi przestanie-uogdlnienie,
0 sytuacji poezji i jej drogach na przyszto§¢. Tym razem nie ma jednak
recepty uzdrowienia przez klasycyzm. Ironia i sarkazm dotykaja nie
»generaldw ostatnich wojen”, ale witasnie tych, ktérzy ,.z uporem godnym
lepszej sprawy / pragna wyrwaé poezje ze szpondw codzienno$ci”’. Punktem
dojScia moze by¢ tylko ,,jezyk / ktérym gadaja / wszyscy / hycel i Horacy”.
Mozna by sadzi¢, ze to jeszcze jeden ironiczny chwyt, podobnie jak sam
tytut: ars longa, znaczy tu w gruncie rzeczy: ars brevis... Ale zarazem
wiersz ten mozna uznaé za credo pewnej wyraznej tendencji stylistyczne;j
w poezji Herberta, tak jak Dlaczego klasycy byt credo neoklasycyzmu®®,

Zanim przejdziemy do przyktadéw, warto wyjasni¢, co rozumiel
bedziemy pod pojeciem ,,poezja faktu”. Ot6z, koncepcja ta, (ktéra badam
na znacznie szerszym materiale takze liryki §wiatowej) jest rozwinigciem
wnioskéw zawartych w pracy Marii Gotaszewskiej Poetyka faktu'. Autor-
ka wyrdznia tam trzy poetyki: idei, struktur artystycznych i wtasnie faktu.
Ta ostatnia, zapoczatkowana chyba nie futuryzmem, jak chce Gotaszewska,
ale majaca swoje korzenie jeszcze w epigramacie greckim, polega na
dominacji konkretu, ekspozycji genezy tekstu, mowy potocznej, fakto-
montazu czy kolazu na wzér strony prasowej, mozaikowos$ci, symulta-
niczno$ci z duzym udzialem tzw. cudzej mowy (ale branej raczej nie
z biblioteki, ale z ulicy i massmediéw), nasladowaniem gatunkéw dzien-
nikarskich, operowaniem skrétem, liczba, data’?.

30 pojecie ,tendencja” wprowadzam tu w odniesieniu do stylu indywidualnego, uzywajac
je za Edwardem Stankiewiczem (Poetyka i sztuka stowa, Warszawa 1992), ktéry rozumie pod
nim cechy zmieniajace si¢, indywidualne, jako odstgpstwa od prymarnego wzorca. U nas tym
wzorcem sa badane w poprzednich rozdziatach cechy dystynktywne wspdtczesnego
klasycyzmu Herberta.

31 Krakéw 1984.

32 Oczywiscie zjawisko to, wezesniej rozpoznane na gruncie prozy (utwory z pogranicza
epiki i rodzajow dziennikarskich, np. powie$¢ reportazowa), na obszarze liryki ma
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Nazwijmy teraz i prze§ledZmy te tendencje w liryce Herberta.

Beda to: asertoryczno$¢, sprawozdanie i reportaz liryczny, quasi-sylwetki,
quasi-wywiady, eseizacje, male gatunki informacyjne, dane liczbowe i fak-
tografia®®, cudzy tekst (dialog, leksemy profesjonalne i $rodowiskowe,
semantyka kolokwialna, frazeologia kolokwialna i profesjonalna, innowacje
frazeologiczne, syntaktyka, modernizacje).

a) Asertoryczno$¢

Jest ona odpowiednikiem kryterium prawdy obecnego w neoklasycznej
strukturze liryki Herberta. O ile jednak tam chodzi o zdolno$¢ literatury do
wypowiadania prawd ogdlnych, quasi-naukowych, filozoficznych, o tyle
tutaj idzie o dokladne, szczegétowe, obiektywne i afikcjonalne w catosci,
kategoryczne przedstawianie konkretnej rzeczywisto$ci z wyeliminowaniem
wszelkich redundantnych elementéw (tak waznych wilasnie w dzietach poe-
tyckich). Przypomnijmy, ze zdanie asertoryczne nie musi by¢ — z teore-
tycznego punktu widzenia — obiektywnie prawdziwe. Musi jednak wywo-
tywaé takie przekonanie w stu procentach. Ideatem asertoryczno$ci bedzie
jakiekolwiek zdanie z dobrego serwisu informacyjnego®®. U Herberta jest
troch¢ takich zdan. Na przyktad:

Wiasciwy pojedynek Apollona
Z Marsjaszem
(stuch absolutny
contra ogromna skala)
odbywa si¢ pod wieczor
gdy jak juz wiemy
sedziowie
przyznali zwycigstwo bogu
[...]
(Apollo i Marsjasz, Sp)

Albo:

przedstawicieli bardziej reprezentatywnych niz Herbert. Szerzej o tym w mojej pracy Poezja
faktu. Wptyw gatunkow dziennikarskich na gatunki literackie, w: Poetyka i pragmatyka
gatunkow dziennikarskich, red. W. Furman i K. Wolny-Zmorzynski, Rzeszéw 1999.

33 Mozna chyba nawet méwi¢ o intertekstualno§ci niektérych tekstéw Herberta i
przekazéw medialnych.

¥ Ppor,rHMarkiewicz Fikcjaw dziele literackim a jego wartos¢ poznawcza,
w:ten ze, Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1976.
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W ksigdze czwartej Wojny Peloponeskiej
Tucydydes opowiada dzieje swej nieudanej wyprawy
(Dlaczego klasycy, Sp)

Albo:

Jonasz syn Amittaja
Uciekajac od niebezpiecznej misji
Wsiadt na okret jadacy
Z Joppen do Tarszisz
(Jonasz, Sp)

Jest reguta, ze zdania asertoryczne czgsto otwieraja utwér Herberta.
Chwyt ten ma moze za zadanie uwiarygodnienie, przyciagnigcie uwagi jak
prasowy lid.

Pokrewna cecha referencyjnosci polega na identyfikacji spdjnosci
syntaktycznej, logicznej z nadrzgdnym zamiarem przedstawienia, wytozenia,
udowodnienia tezy czesto podanej juz na poczatku. Na przyktad w Nike
ktora sie waha (SS$):

Najpigkniejsza jest Nike w momencie
Kiedy si¢ waha
[...]

widzi bowiem

[...]

ale boi sie

itd.
Podobnie jest z czytaniem gazety przez Pana Cogito (Pan Cogito czyta
gazetg, PC):

Na pierwszej stronie [...] tuz obok doniesienie [...] oko Pana Cogito
przesuwa si¢ [...] podano doktadnie [...]

i zakonczenie:
temat do rozmy§$lania: arytmetyka wspétczucia.
b) Sprawozdanie liryczne i reportaz liryczny

Styl gatunku dziennikarskiego, jakim jest sprawozdanie, znaleZz¢ mozemy
w liryce Herberta w kilku miejscach. A wiec U wrdt doliny (Hpg), gdzie
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podmiot wciela si¢ w sprawozdawce dobrze znajacego swa robotg, dba-
jacego o tempo, plastyczny, ale prosty przekaz, o dramatyczne momenty
podnoszace sensacyjno$é, wigc zainteresowanie stuchacza/widza, uzycie
mowy zaleznej, takze elementéw wywiadu-sondy.

Po deszczu gwiazd
Na tace popiotéw
Zebrali si¢ wszyscy pod straza anioléw

Z ocalatego wzgérza

Mozna obja¢ okiem

Cate beczace stado dwunogéw
[...]

ale do$¢ tych rozwazan
przenieSmy si¢ wzrokiem

do gardta doliny

[...]

Dba nasz sprawozdawca o wskaZniki naocznoSci. Dodaje wigc: ,,gdyz jak
si¢ okazuje”, ,jest to jak nam wyjasniaja”, ,,jak si¢ zdaje”. Trzeba wszakze
powiedzieé, ze utwor zawiera tez elementy redundantne, poetyckie, majace
zapewne w polaczeniu z faktograficznym stylem sprawozdania dawaé poza-
dany dysonans. Mam na myS$li nieco nachalny rym na poczatku (popio-
l6w/aniotéw), paralelizmy (po S$wicie eksplozji/ po §wicie ciszy) czy
czasownik ,,powiada” (nacechowany archaicznie).

Bardzo podobnie zostaty skonstruowane: Sprawozdanie z raju (N), Apollo
i Marsjasz (Sp), Wycieczka Dinozauréw (R) czy pierwsza cze$¢ Szachow
(Eb):

Oczekiwany

W wielkim napigciu

Turniej cztowieka

Znak szczegdlny: néz w zebach

Z potworem maszyny

Znak szczegdlny: olimpijski spokdj
Skoriczyt si¢ zwycigstwem

Smoka

[...]

Stylizacja na sprawozdanie z wystepu artystycznego jest Arijon (SS),
gdzie, po zrelacjonowaniu (w czasie teraZniejszym, dynamicznie, krétkimi
a plastycznymi zdaniami) wystepu i aplauzu, opisuje sig¢, jak idol ,,wsiada
w porcie na grzbiet oswojonego delfina” i odptywa wSsréd zachwytéow wiel-
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bicielek. Sprawozdaniem z egzekucji (!) jest Pieciu (Hpg). Rzeczowosé
osiaga tu pozoér rutyny dziennikarskiej, gdy podmiot méwi:

Wyprowadzaja ich rano
Na kamienne podwodrze
I ustawiaja pod $ciang
Pigciu mezczyzn

Dwu bardzo miodych
Pozostali w sile wieku

[...]

Nawet trzecia, refleksyjno-filozoficzna cz¢$§é zaczyna si¢ od stwierdzenia:
»nhie dowiedziatem si¢ dzisiaj/ wiem o tym od wczoraj[...] o czym moéwito
pieciu przed egzekucja”. C6z, tam dziennikarza by nie wpuszczono, ale on
to odtwarza, jakby tam byl, podkresla hipotetycznos¢ dalszej ,,prawdy”.

Reportazowi spotecznemu zawdzigcza tak temat (awans spoteczny w la-
tach pigédziesiatych), jak i forme Podréz do Krakowa (Hpg). Podmiot jak
wytrawny reporter buduje sytuacj¢ rozmowy dwdéch pasazeréw o ksiazkach,
zachowuje koloryt jezyka, swoje komentarze ogranicza do minimum:

Jak tylko pociag ruszyt
zaczal wysoki brunet
i tak méwi do chtopca
z ksiazka na kolanach

kolega lubi czytaé

A lubig¢ — odpowie tamten —

Czas szybciej leci
w domu zawsze robota
tu w oczy nikogo nie kole

[...]

Krétka pointa utworu ma wydZwigk typowo publicystyczny: twardy
paznokie¢ (w domysSle: ,zwyktego cztowieka”) zaznacza na kartkach
(w domyS§le: odciska na idei zawartej w ksigzce) ,,zachwyt i potgpienie”.

Stary, ,,dobry” reportaz produkcyjny przypomina dynamiczno-infor-
mujacym ujeciem tematu oraz jezykiem (na przekér barokowemu tytutowi!)
Meczenstwo Pana Naszego malowane przez Anonima z kregu mistrzow
nadrerniskich (N):



LIRYKA HERBERTA 205

rece sprawne, przywykte do mtota i gwoZdzia, zelaza i drzewa. Wlasnie
przybijaja Jezusa Chrystusa Pana naszego do krzyza. Roboty huk, spieszy¢ sig
trzeba, zeby na potudnie wszystko bylo gotowe.

Ta reporterska stylizacja byla tu, rzecz jasna, bardzo dogodna dla
odbrazowiania mitu.

Sprawozdaniem lirycznym (ale z pewna doza groteski) jest Smier¢ Lwa
(Eno). Jezykiem sprawozdawczym napisana zostata tez Proba rozwiqzania
mitologii (N), aczkolwiek przecza typologii gatunku zawarte w utworze sady
wartosciujace, odautorskie:

Bogowie zebrali si¢ w baraku na przedmiesSciu. Zeus moéwil jak zwykle
dtugo 1 nudnie. Wniosek kofcowy: organizacje trzeba rozwiagza¢, dos¢
bezsensownej konspiracji, nalezy wej$¢ w to racjonalne spoleczeristwo i jako§
przezy¢. Atena chlipala w kacie.

c) Sylwetki

Przydatne w naszej analizie moga tez by¢ te wiersze, w ktérych autor
streszcza, prozaizuje, biografie znanych postaci. Mam na myS§li utwory Pan
Cogito 7z Mariq Rasputin — préba kontaktu (RzOM), Izadora Duncan
(RzOM), Beethoven (RzOM), Album Orwella (R), Gauguin koniec (Sp).
Przypomina to nieco gatunek dziennikarski zwany sylwetka, zwykle
prezentujacy postaé swobodnie, barwnym jezykiem dostosowanym do
poziomu pisma, nierzadko z sensacyjnymi szczegélami (pigtno komercji
dziennikarskiej); zwykle prezentacja ta jest robiona pod jakim§ katem
(najwazniejsze dzielo, znaczace wydarzenie, skandal itp.). Taka forme
przypominaja wymienione utwory. MieSci si¢ to w Herbertowskiej koncepcji
odkrywania nieznanych faktéw, ozywiania pomnikéw, rekonstrukeji tradycji
w spoteczefistwie konsumpcyjnym. Oczywiscie to tylko pewna tendencja,
stylizacja nie moze tu by¢ petna. Chodzi zaré6wno o nia, jak i o celowe
dysonanse mi¢dzy kultura wysoka i niska, o czym juz tu byta mowa. Stad
zwroty kolokwialne czy publicystyczne stoja czasem w tej sylwetce obok
form biblijnych czy quasi-klasycznych, np.:

[...]

Kraj Nadziei musiala pozegnaé niestety

Na pocieszenie wzigta kosztownego poete
Nieprzytomny Jesienin sobaczyt kochat wyt



206 ANDRZEJ KALISZEWSKI

Zaprawde finat sztuki godny byl dramatu
Po zyciu petnym wzlotéw i upadkéw
Narzedziem $mierci stat si¢ kaszmirowy szal

[...]
(Izadora Duncan, RzOM)

Dobrym materiatem do rozwazan nad liryka faktu moga by¢ tez mono-
logi Herbertowskich postaci (zaliczane zwykle do liryki maski lub roli):
Kaligula (PC), Boski Klaudiusz (RzOM), ewentualnie Powrdt prokonsula
(Sp). Wydaje sig, ze tendencje stylistyczne graja tu réwnie wazna rolg, co
ewentualne przestania. Wszystkie trzy sa autoobronami postaci dwuznacz-
nych czy negatywnych w historii, pokazuja rozciagliwos¢ faktéw, naiwnos$¢,
to znéw makiawelizm argumentacji. Ow ,cudzy glos” jest dlatego prze-
sycony kolokwializmami, niedoméwieniami, ale i napuszonag retoryka na
pokaz. To tak, jak nieobrobiony jeszcze zapis magnetofonowy zwierzen
wyglaszanych przed dziennikarzem wplywowej gazety, np.:

[...]

latami gratem przygtupa

idioci zyja bezpieczniej

spokojnie znositem obelgi

[...]

edukacje¢ odebratem wszechstronna
Liwiusz retorzy filozofowie

Po grecku méwitem jak Atericzyk

[...]
(Boski Klaudiusz, RzOM)

Mozna wskaza¢ teksty, ktére przypominaja jeszcze inne gatunki
dziennikarskie, np. informacyjne (rubryka kryminalna, ogtoszenia, rubryki
wypadkéw). Na przyktad: ,,wracali do miasta péZnym wieczorem, z fatszy-
wymi dokumentami w kieszeni i garScia miedziakéw. Kiedy przechodzili
przez most, Hermes skoczyl do rzeki. Widzieli jak tonal, ale nikt go nie
ratowal” (Proba rozwiqzania mitologii, N). Albo: ,,nazajutrz / wytowiono
z rzeki / czterech chtopéw / babg / niemowle / niezliczong ilo$¢ pustych
flaszek / drzwi od stodoly / noge od fortepianu [...]” (Pan Cogito. Ars
longa, Eb). Albo: ,,Pani Amelia z Darmsztatu / prosi o pomoc / w odszu-
kaniu swego pra-pra dziadka Ludwika I // zaginal / jak tylu innych /
w czasie zawieruchy wojennej [...]” (Pan Cogito otrzymuje czasem dziwne
listy, PC). Podobny jezyk i ,kryminalna” tematyka charakteryzuja np.
Koniec dynastii (Sp), utwor inspirowany historia zabdjstwa Romanowych.
Natomiast Praktyczne przepisy na wypadek katastrofy (N) przypominaja
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tekst uzytkowy, jaka$ typowa instrukcj¢ czy poradnik, od ktérych roi sig
w $wiecie kultury masowej: ,,Nalezy natychmiast opu$ci¢ dom i nie zabieraé
nikogo z bliskich. Wzia¢ pare niezbednych przedmiotéw. Ulokowaé si¢ jak
najdalej od centrum [...]. Trzymac¢ si¢ mocno obwodu zewnetrznego. Glowe
nosi¢ nisko. Mie¢ stale wolne obie rece. Pielggnowaé migsnie nog”.

d) Eseizacja

Eseizacja wiaze si¢ z ogo6lna pisarska fizjonomig Herberta, wybitnego
eseisty witasnie. Erudycja, cytat wspierajacy, dygresyjno$¢, dopuszczenie
mnieman i domystéw, ekspozycja intelektualnego konceptu, odwotywanie
si¢ do wiedzy czytelnika, prezentacja quasi-naukowej argumentacji przy
do$¢ swobodnym toku wywodu, §rodki artystyczne obok specjalistycznych
terminéw — to cechy eseju widoczne w niektérych utworach poetyckich,
najwyrazniej w: Pan Cogito o magii (PC), Pan Cogito a pop (PC), Georg
Heym przygoda prawie metafizyczna (PC), Pan Cogito rozmysla o cierpieniu
(PC), Rozwazania o problemie narodu ((SP), Pan Cogito mysli o krwi
(RzOM), Mordercy krélow (RzOM), Pana Cogito przygody z muzykq (Eno).
Oto prébka tego stylu:

[...]

bardzo dtugo

utrzymywalo si¢ przekonanie
ze czlowiek nosi w sobie
spory rezerwuar Krwi

pekata beczulke
dwadziescia pare litréw
— bagatela

stad mozna zrozumieé
wylewne opisy bitew
pola czerwone jak koral
wartkie strumienie posoki
[...]
teraz wiemy doktadnie
ze w ciele kazdego cztowieka
[...]
ptynie zaledwie
cztery pigé litrow
tego co nazywano
dusza ciata
[...]

(Pan Cogito mysli o krwi, RzOM)
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e) Dane liczbowe

Herbert nie naduzywa tego chwytu, stosuje go jednak czasem jako walor
informacyjny, w pisowni cyfrowej, nie stownej. Na przyktad:

[...]
Przydatoby si¢ Srednie trzesienie ziemi
Powiedzmy 4, 6 na otwartej skali Richtera

[...]
(Stangto na gtowie, Eb)

[...]
po obu brzegach
rozsiadlo si¢
ponad 30 tysigcy
wielbicieli poezji
[...]
(Pan Cogito. Ars longa, Eb)

[...]

nie mam pienigdzy wracam do tazienki rozmyslajac
nad cyfra 63,50
[...]

(Pan Cogito biada nad matosciq snow, PC)

[...]
nizej na jakiej$ cyfrze
moze 3 moze 1

[...]
(*#** Pry$nie klepsydra, S§)

Trzeba tez dodaé, ze juz pobiezne nawet badania frekwentacyjne
wykazuja duze upodobanie naszego poety do wszelkich ,danych”, tj.
rzeczownikow wlasnych: nazwisk, imion, nazw geograficznych, tytutéw,
zabytkéw itp.

f) Cudzy tekst

Mozemy ,cudzy tekst” rozpatrywaé wlasnie w charakterze ,faktu”
ukonkretniajacego, uwiarygodniajacego wypowiedZ. Moze mie¢ r6zng postac:
— Motto, cytat, dedykacja — stanowia klasyczny arsenat stylu

uczonego, o czym byla juz mowa; s3 zabiegiem raczej do-
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Srodkowym (zalicza si¢ go do chwytéw intertekstualnych).
Herbert nie naduzywa go, ale lubi;

— Cytat bez wyraZznego oznaczenia cudzystowem (kryptocytat)
badZ o trudnej lub prawie niemozliwej do wskazania lokalizacji,
takze cytat zmieniony oraz zwrot obcojgzyczny; sg to tendencje
odsrodkowe, transtekstualne, przyczyniajace si¢ do zaklécenia
linearno$ci utworu wprost lub poprzez zmuszenie do zastano-
wienia, siggnigcia po Zrédia. Podobnie jak nawiasy czy dwie
pauzy — powoduje on rozwijanie tekstu w gtab.

Przyktady:

[...] czy to nie on powiedzial
»wystrzegaé si¢ ztych snéw” [...]
(Kant. Ostatnie dni, Eb)

[...] bunt ludu — res tam foeda — budzil w nim odraze¢ [...]
(Przemiany Liwiusza, Eno)

[...]
Wyobrazam sobie dokladnie co robisz w tej chwili —
Czytasz garstce wyznawcOw bo sg jeszcze wyznawcy.
Das war sehr schon, Herr Zagajewski”. ,,Wirklich sehr schon.”
,.Danke”. ,Nichts zu danken. ,,Das war wirklich sehr schon”.
No widzisz wbrew temu co wydumat tragiczny Adorno
[...]
(Widokowka od Adama Zagajewskiego, R)

[...] nic tylko stacja — arrivi — partenze
i dlaczego mysle o tobie Rovigo Rovigo (Rovigo, R)

[...] ciebie mata panienko z Antyli pamigtam chyba najlepiej
widziana raz jeden chez le marchand de journeaux
patrzytem oniemialy wstrzymatem oddech [...]
(Przysiega, R)
[...] moja wielko§¢ —
méwit do siebie Heym
(sunat teraz do tytu,
z uniesiong lewa noga)
polega na odkryciu
ze w S§wiecie wspdlczesnym
nie ma wynikania
[...]
(Georg Heym przygoda prawie metafizyczna, PC)
[...]
tak to oni wygladaja
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na moment
przed ostatecznym podziatem
na zgrzytajacych zgbami
i §piewajacych psalmy
(U wrot doliny, Sp)

[...] kiedy umyst usypia budza si¢ maszyny [...] (Szachy, Eb)

[...] wieze di citta sul mare
a takze sceny z zycia
della Beata Umilta
[...]
(Dawni Mistrzowie, RzOM)
[...]
spodziewatem sig
domu
nad woda wielka i cicha
[...]
(Jedwab duszy, Hpg)
[...]
— Pies$i ujdzie cato
Uszta cato
[...]
(O Troi, Sp)*

g) Tak zwany tekst praktyczny

Wprowadzony w strukture jezykowa wiersza nie niesie jako tendencja
zadnych typowych cech poetyckich, przeciwnie, ,,prozaizuje” wypowiedZ,
stuzy wprost podniesieniu referencyjnosci®®, charakterystyce postaci
(w kierunku asertoryczno$ci), tak jak ma to miejsce w epice i gatunkach
dziennikarskich, wreszcie tzw. modernizacji, jak Michat Glowinski okresla
stylizacj¢ polegajaca na ,przeniesieniu wypowiedzi wspdiczesnej w sferg
stylu historycznego™’. (W Grach Pana Cogito nazywatem to zamierzona
nieadekwatno$cia stylu.)

35 Edward Balcerzan (dz. cyt.) tropi nawet ukryte cytaty z LeSmiana w Przypowiesci
i z S¢pa Szarzynskiego w Balkonach.

36 Przez referencyjnosé rozumiemy powiazanie miedzy znakiem a przedmiotem. O refe-
rencyjnosci por. A. Okopien-Stawinska, Semantyka wypowiedzi poetyckiej,
Krakéw 1998, rozdz. ,,Znaczenie referencyjne”.

M. Gtowiiski, O swylizacji, w: Stylistyka polska, wybér, oprac. i wstep:
E. Miodonska-Brooks, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1973.
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Zjawisko tekstu praktycznego w liryce Herberta dotyczy przede
wszystkim: wprowadzania semantyki kolokwialnej*®, semantyki $rodo-
wiskowej (tzw. jezyka pragmatycznego, socjolektu), sktadni kolokwialnej,
frazeologii kolokwialnej (idiolektu) 1 jej modyfikacji, dialogu kolo-
kwialnego® i tzw. pragmatycznej obudowy dialogu*’ oraz tzw. mar-
keréw*!.

Uzycia te stuza referencyjnosci i asertorycznos$ci kosztem autoteliczno$ci
rzecz jasna. Tu dzieje si¢ to gtéwnie na wzér kodéw informacyjno-publi-
cystycznych, czasem naukowych, jezyka dialogu filmowego czy powieSci
obyczajowej. Nieprzypadkowe jest to uprzystgpnianie, rozja$nianie wypo-
wiedzi wtasnie z uzyciem form wypowiedzi typowych dla kultury masowej,
stylu potocznego méwionego. To witasnie te ptaszczyzny porozumienia staty
si¢ najpowszechniejsze, najuniwersalniejsze, stanowiac wobec od§wigtnego
jezyka klasycznego — z ktérego wyrosta liryka Herberta — jej wtérny system
modelujacy*?.

Oto gar$¢ przyktadow.

Semantyka kolokwialna:

obmyS§1ic¢ lepszy system wiezied (Tren Fortynbrasa, Sp)
béstwo w rozwalone]j Swiatyni (Kaptan, SS)

38 To zastgpowanie bedzie przebiegato zgodnie z binarna struktura wyboru stownictwa,
jaka zaproponowata Maria Renata Mayenowa (Pojecie stylu w propozycji semiotycznej, w:
t a z, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarsk,
1979):

Stare / nienacechowane chronologicznie

Literackie / z wylaczeniem cech literackosci
Eufemistyczne / obyczajowo swobodne
Nacechowane poetycko / nienacechowane poetycko
Z fachowa terminologia / z potoczna terminologia.

3 Na role dialogu w liryce Herberta zwracal uwage Andrzej Lam w szkicu Lupus in
fabula (Krakéw 1988): ,rozpisanie §wiata na role stuzy przedstawieniu gry wartosci i rodzi
pytanie o mozliwo$¢ wydestylowania w jednostce jej antyroli, czyli cech najglebiej
autentycznych”; Lam twierdzi, iz poezja Herberta jest ,,zdialogizowana wyjatkowo silnie i
réznorodnie”.

40 Zjawisko to badam za Aldona Skudrzykowa (Jezyk (za)pisany. O kolokwialnosci
dialogow wspdtczesnej prozy polskiej, Katowice 1994), ktéra zajmowala si¢ nim na gruncie
prozy wspoéiczesnej. Obudowa pragmatyczna to tekst typu: ,;rzekl wskazujac fotel”, zamiast
rzekt”.

4! Formy typu: hm...hm, phi..

42 Uzywam tego okreslenia za Okopien-Stawiriska (dz. cyt.).
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umy §1il sobie (Przypowiesé¢ o krolu Midasie, S§)

dlaczego stoicie po katach (Jak nas wprowadzono, Hpg)

potem byty rzeczy wiadome (Jonasz, Sp)

pozuje na oryginata (O ttumaczeniu wierszy, Hpg)

za$§wista] cienko (Pudetko zwane wyobrazniq, Sp)

sama idea owszem pociaggajaca (Pan Cogito a pop, PC)

a on bestia potwojej skorze t az i (Gra Pana Cogito, PC)

wigziei s a d zi wielkimi susami (Gra Pana Cogito, PC)

ptaszysko moze dostaé¢ zawatu serca ze strachu/ i
na miejscu skonad¢ (Pica pica L., Eb)

zyciowa ksiazka (Podréz do Krakowa, Hpg)

Semantyka Srodowiskowa, jezyk pragmatyczny:

pani od polskiego (Pan Cogito. Lekcja kaligrafii, Eb)

Pan od przyrody [...] zabili pana od przyrody tobuzy od historii (Pan od przyrody,
Hpg)

my teraz wilasnie robimy oddolny ruch literacki (Jak nas wprowadzono, Hpg)

jest rzecza prawdopodobna [...] podejrzana wydaje si¢ zgodno$¢ opinii [...] jak sig
zdaje cala sprawa (Na marginesie procesu, N)

pan artysta Swiat buduje (Nic tadnego, Sp)

Stuch absolutny contra ogromna skala (Apollo i Marsjasz, Sp)

Szeroki klin polarnego powietrza (Tarnina, Eno)

Trzeba wzia¢ miasto za gardto i wstrzasnaé nim troche (Tren Fortynbrasa, Sp)

Czekali na efekt lawinowy i czy potem pdjdzie po krzywej nakreslonej na kartce
papieru (Ojcowie gwiazdy, Sp)

Do pewnych rozsadnych granic (Powrdt prokonsula, Sp)

Gdzie konczy sig wméwienie a zaczyna zwiazek realny (RozwaZania o problemie
narodu, Sp)

W paszporcie Babowa (Pan Cogito. Lekcja kaligrafii, Eb)

Pra-pra dziadek z zawodu grossherzog (Pan Cogito otrzymuje czasem..., PC)

Ma racj¢ Mircea Eliade/ jesteSmy - mimo wszystko/ spoleczerdstwem
zaawansowanym (Pan Cogito o magii, PC)

Sktadnia kolokwialna:

Tury jednorozce wiewidrki / w ogéle wszelka zwierzyna (Przypowies¢ o krolu
Midasie, SS)

Nic tylko szmery / klaskanie wybuchy (Gflos, S$)

Tylko ten ksiaze dunski troche za wielki mazgaj (Podrdz do Krakowa, Hpg)

Niech tam si¢ ojciec nie martwi [...] niech ludzie widza (Co robiq nasi umarli,
Hpg)

Dobrze byloby napisa¢ / wiersz o rézowym uchu / ale nie taki zeby powiedzieli /
tez sobie temat wybrat /

Ale nie jest taki jak inni // nie to co hetman zastgpow (Siddmy aniot, Hpg)

W domu zawsze bezpiecznie (Przepasé¢é Pana Cogito, PC)

To wszystko plus dwa nieudane matzeristwa (Pan Cogito z Mariq Rasputin...,
RzOM)
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Grekéw znata na tyle na ile zna¢ moze (Izadora Duncan, RzOM)
Ci ktérzy stoja na szczycie schodéw/ oni wiedza (Ze szczytu schodéw, RzOM)

Frazeologizmy kolokwialne:

Niestworzone historie (Deszcz, Hpg)

Nie bytes§ do zycia (Tren Fortynbrasa, Sp)

Podobnie ma si¢ sprawa (Rozwazania..., Sp)

Bili nas po tapach (Jak nas wprowadzono, Hpg)

Nastawi¢ herbate [...] nie ruszy mnie ani dzwonek listonosza (Objawienie, Sp)
Ktére sie grzebia w trupach (Zimowy ogrdod, N)

Gwalcono §wigto paschy (Na marginesie procesu, PC)

Pozal si¢ Boze (O dwu nogach Pana Cogito, PC)

W gruncie rzeczy (Potega smaku, RzOM)

Modyfikacje i rozwinigcia idiomow:

Mysli chodza po gltowie — czasem dochodza (Pan Cogito a ruch mysli, PC)
Rano myszy biegaja po glowie (Codziennosé¢ duszy, PC)
Wiec jak staneto tak stoi w glowie (Stangto w glowie, Eb) +3

Dialog i obudowa dialogu

Wystepuje w wierszach: Uprawa filozofii (SS), Arijon (SS), Co robig nasi
umarli (Hpg), Dojrzatos¢ (Hpg), Madonna z Ilwem (Hpg), Epizod (Hpg),
Gtlos wewnetrzny (Sp), Pan Cogito szuka rady (PC), nadajac wierszom cha-
rakter epicki (np. Epizod) badZz reportazowy (Co robiq nasi umarli). Obu-
dowa dialogu wystepuje w Uprawie filozofii (S§), Przypowiesci o krolu Mi-
dasie (SS) Co robig nasi umarli, Madonna z lwem (Hpg), np.:

[...]
Badz pochwalona — wotaja ptacy
— dziei dobry — odpowiada krélowa prorokéw
zona ciesli
Maria
[...]
(Madonna z Iwem, Hpg)

43 Nie omawiam tu zagadnienia frazeologizmu w roli poetyzmu, czyli na przyktad
réoznych kontaminacji metafory jezykowej z metafora artystyczna czy dwéch metafor
jezykowych dajacych efekt estetyczny, jak tez modyfikacji frazeologicznych, gdyz wychodzi
to poza zakres moich poszukiwan tj. poezji faktu. O tych zagadnieniach por. np.
A.Pajdzinska, Wodzi¢ na pokuszenie wieloznacznosci. Frazeologizmy we wspot-
czesnej poezji, w: Studia o tropach, red. T. Dobrzynska, Wroctaw 1988.
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Markery

Sa w niewielu wierszach, acz petnig tam wazna, wtadnie urealniajaca, nie
tylko estetyczna rolg. Na przyktad: ,,wahadlo to czas / tik — tik — tik —
méwi filozof (Uprawa filozofii, SS), albo ,,— glu — glu / — no wigc sadzisz
/ ze dobre zrobitem / -ga — go — gi / ciesz¢ si¢ Ze si¢ zgadzamy — ma —

b2

a =7 (Gtos wewnetrzny, Sp)

III. PODSUMOWANIE

Poetyka faktu odgrywa u Herberta jako tendencja rolg struktury od-
srodkowej** w opozycji do struktury dosrodkowej, jaka stanowi klasy-
cyzm. Tworza one wspélnie strukture stylu® indywidualnego Herberta.
Nazwijmy go moze poezja kultur (klasyczna+masowa*®) w opozycji do po-
jecia poezji kulturowej, czyli jednorodnej klasycyzujacej. T¢ propozycje
mozna traktowaé jako tekstualizacje*’. Chciatbym jednak odciaé sie od
dekonstruktywistycznego rozumienia tekstualno$ci (np. czytanie wbrew
tekstowi) — jako ze moja koncepcja zdaje si¢ miec racjonalne, empiryczne
uzasadnienie w tekScie.

4 Pojecie odsrodkowosci zaczerpnalem od Stankiewicza (dz. cyt), ktéry odsrodkowa
nazywa te poezje wspotczesna, ktéra rozbija tradycyjne elementy ,,zamknigte”, poprzez luzne
zestawianie czeSci, wielowymiarowy otwarty charakter, zalamanie tradycyjnej formy itp.

4 Pojecie stylu rozumiem tu tak jak Stanistaw Balbus (Miedzy stylami, Krakéw 1993,
s. 16): ,kazdy koherentny, funkcjonalny, majacy kwalifikacje semiotyczne zespét Srodkow
artystycznych pozwalajacy na obszarach historii literatury ujmowacé si¢ jako wzglednie
wyodrebnialny, do kogo$ lub gdzie§ ‘przynalezny’ system (jezyk); moze to by¢ na przyktad
poetyka danego twdrcy, grupy poetyckiej, kierunku, pradu, okresu; moze to by¢ takze
okre§lona forma artystyczna (np. gatunek) w jakim§ skonkretyzowanym historycznie
wariancie”.

46 Jest to analogiczne do tego, co Balbus nazywa bicentrycznoscia czy policen-
tryczno$cia stylu (dz. cyt.).

47 Intertekstualno$¢ (realne, empiryczne reprezentacje innotekstowe na obszarach danego
tekstu) 1 hipertekstualno$§¢ (rézne zwiazki pomiedzy konkretnymi tekstami, hipotekstem i hi-
pertekstem). Por. B a1l b u s, dz. cyt., rozdz. ,Zagadnienia intertekstualnosci w ujgciach
semiotyki i poststrukturalistow”.
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HERBERT’S LYRIC POETRY
— BETWEEN CLASSICISM AND POETICS OF FACT

Summary

The author places Herbert’s poetry between classicism and poetry of fact. Their mutual
relations are defined as opposition of the centripetal structure of classicism and the
centrifugal structure that is realised by poetics of fact. The article is another attempt at
summing up the relations between Herbert’s work and a broadly understood classicism. The
author sees the relations in the spheres of meta-poetical and thematic reflection, on the plane
of the relation to the transcendentalia, as well as in genology. However, this ,,centrifugal”
movement is also the subject of reflection, which as a result allows pointing to the
peculiarity of Herbert’s individual style.

Translated by Tadeusz Kartowicz



