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jak Slady tyzew

na bialej powierzchni'

Wzruszenie gestnieje, zastyga w drobiazgach®

Tytul szkicu zaktada zwiazek Herberta z Norwidem®. Ale czy naprawde
co$ ich taczy, précz obiegowego sadu o Norwidzie jako tym ,najbardziej
wspéiczesnym™, czyli — potencjalnie — o Herbercie jako ,,p6Zznym wnuku”
naszego samotnika z rue du Chevaleret...

'Z. Herbert, Georg Heym — przygoda prawie metafizyczna, w: Pan Cogito,
Warszawa 1974; tu cytuje za: ten ze, Poezje, Warszawa 1998, s. 416. Wszystkie
przytoczenia wierszy Herberta, jesli nie zaznaczam inaczej, podaje z tej edycji (dalej skrét
P i numer strony).

2J.Prokop, Euklidesi barbarzyricy. Szkice literackie, Warszawa 1964, s. 203.

3 Zatozenie takie pojawiato sie juz do$¢ dawno; najobszerniej na ten temat pisal
Mieczystaw Inglot (powotujac si¢ réwniez na poprzednikéw, zob. J. Z.J ak ub o w s k i,
Norwid i poezja wspdtczesna, w: t e n z e, Porozmawiajmy o poezji, wybor i oprac.
M. Krassowski, J. Witan, wstep A. Lam, Warszawa 1979, s. 39-65) w szkicu ,,A Dorio ad
Phrygium” Cypriana Norwida i ,,apolliriskie” wiersze Zbigniewa Herberta. Paralele, ,,Studia
Norwidiana”, 1(1983), przedruk w: WyobraZnia poetycka Norwida, Warszawa 1988, s. 49-61.

4 Sformutowanie Mariana Piechala (Zywe Zrodta. Szkice literackie, Warszawa 1972,
s. 457).



98 JOZEF FERT

Takie analogie i wnioskowania raduja wprawdzie serce i ozywiaja
wyobraznig, ale czy przynosza wiedze istotng i — w granicach dyscypliny
— pewna? I czy paralela ta ma oparcie w glgbinowej korespondencji migdzy
obu poetami?

Na pierwszy rzut oka nic nie taczy w ujeciu obu poetéw inkryminowa-
nego motywu. Watpi¢ tez, by podejrzewane przeze mnie pokrewienstwo
Herberta z Norwidem wynikato z tych nastawien pisarskich, o ktérych méwi
np. Marta Piwinska:

[...]. Pisa¢ to dla Herberta tyle, co tworzy¢ §wiat. A §wiat to rozwijajaca si¢
w czasie jedno$é. Zeby za$ zobaczyé te jednosé, zeby §wiat dobrze zrozumieé,
trzeba nawréci¢ do poczatku.

Miedzy wszystkim sa zywe zwiazki, a wigc Herbert przeplata cytatami swoje
szkice z podrdzy, przy wloskich freskach pisze fragment z Norwida i wedréwke
po Francji i Wtoszech taczy z wedréwka po literaturze, a przestrzen uktada tak,
zeby podrézowaé jednoczesnie w czasie po ogrodach ludzkiej kultury®.

By¢ moze, ten filtr interpretacyjny nie pozwala jasno rozdzieli¢ jedno$ci
wyobrazni i idolatrii jako §wiatopogladu, bo rzeczywiscie, gdyby poddacd sig¢
powyzszemu rozumowaniu, moze powinno si¢ mitogeneze potraktowaé jako
podstawe mysli artystycznej pisarza. I moze za Janem Prokopem wypadioby
powtdrzyé dos¢ dawnag diagnoze wspoéiczesnosci:

Przejmujac funkcje mitéw poezja stara si¢ oczysci¢ ja z wszelkich §ladow
ratio. Stara si¢ by¢ autentycznym glosem irracjonalnych sit duszy ludzkiej,
sktéconych z dazacym do wytacznos$ci, do monopolu intelektem, ktéry uwaza
sie za jedynie uprawniony do regulowania stosunkéw miedzy nami i $wiatem®.

Powrécimy do tych kwestii. Juz teraz jednak warto pomyS§leé, czy — za-
uwazona przez Piwifska — Herbertowska wszechogarniajaca, kulturowa
»jednos$¢” bierze si¢ rzeczywiscie z mitograficznych nastawien artysty na
,»boska” synchroni¢, czy moze z czego$§ innego, np. z zadania pamigci

i wspétczucia, poddanych estetyce ,,wspélgrajacego tla i prawa spokoju’’.

5 Zbigniew Herbert i jego dramaty, w: Poznawanie Herberta, wybor i wstep A. Fra-
naszek, Krakéw 1998, s. 308; podkreslenia w cytatach, jesli nie zaznaczam inaczej, zgodne
sa ze zrodiem.

® Dz. cyt., s. 210.

7 Sformutowanie Herberta w studium Piero della Francesca: Barbarzyiica w ogrodzie,
Warszawa 1964, s. 234.



NORWID — HERBERT 99

Niewatpliwie interesuja Herberta odwieczne pytania, te dotyczace ,,ludz-
kosci w ogdle”, ,,cztowieka w ogdle”, ,,skad przychodzimy”, ,,dokad zmie-
rzamy” i ,jak si¢ to pismo niejasne wyktada, ze laur — to ciernie...”
Ludzko$¢ w glebi dziejéw przezen odpoznana, takze poprzez bogactwo
swych artystycznych dokonar, objawié si¢ moze jako zbiorowos$¢ nie tylko
cierpiaca i zadajaca rany, ale réwniez doznajaca i utrwalajaca szlachetne
porywy serca’.

Takich pytan jest wigcej i mimo swej ogdlnosci nie obliguja do poszuki-
wania Norwidowskich odwotan w dziele Herberta. Nawet wspomniany przez
Piwinska ,fragment z Norwida” nie wyrdznia si¢ niczym szczegllnym;
poeta wprowadzajac swego wielkiego poprzednika w krag rozwazan nad
wloska sztuka XV wieku, nie zasygnalizowal nawet Zrédta cytatu. Jedynym
znakiem, ze mamy do czynienia z ,,cudzym stowem”, jest cudzystow.

Passus ten pojawit si¢ w Herbertowskim rozpamig¢tywaniu obrazu Bitwa
Herakliusza z Chosroesem nalezacego do cyklu freskéw Mistrza z Arezzo,
osnutego na legendzie Krzyza Swietego. Barbarzyfica w ogrodzie opowiada:

Narracja jest po epicku beznamigtna, a mordowani i mordujacy spetniaja
swoéj krwawy obrzadek z powaga drwali wycinajacych las. Niebo nad gtowami
walczacych jest przejrzyste. Rozwiane na wietrze sztandary ,,poktaniaja si¢ z
géry opuszczonymi skrzydtami, jak widczniami przebite smoki, jaszczury i
ptaki'®.

Mozna by dociekaé, czemu tu Norwid i czemu nie ,,po imieniu”. Postac
cytatu, zaczerpnigtego z wiersza Bema pamigci zatobny-rapsod (w. 8-9),
odznacza si¢ nienaganna doktadnoscia. By¢é moze, Herbert, §wiadom popu-
larno$ci wiersza Norwida, uznatl, ze cytat 6w nie wymaga lokalizacji i moze
funkcjonowaé na prawach Norwidowskiego porte-parole. Nie wszystko do-
maga si¢ wytlumaczenia, cho¢ wierno$§¢ wobec Zrédia o czym§ tu chyba

8 C.Norwid, Duch Adama i skandal, cyt. za: Pisma wszystkie, t. 1, oprac. J. W.
Gomulicki, Warszawa 1971, s. 237 (jeSli nie zaznaczam inaczej, inne cytaty z tego Zrdédla
podaje dalej: PWsz, tom, numer strony; podkre§lenia w cytatach, jesli nie zaznaczam inaczej,
zgodne ze Zrédiem).

% Jaka jest odpowiedZ poety na ,.krzyk Marsjasza”, pokazuje Ryszard Przybylski (Mie-
dzy cierpieniem a formq, w: To jest klasycyzm, Warszawa 1978): ,,Rézewicz uwaza, ze zabit
poezje, i jest z tego dumny. Nie chce przetozy¢ cierpienia na pigkna forme. [...] Ale
postawiony obok odzieranego ze skoéry cztowieka poeta ma jeszcze trzecie wyjsScie. Moze
z umiarem i spokojem méwi¢ o wlasnych wrazeniach” (cyt. za: Poznawanie Herberta, s. 99).

10 Barbarzyriica w ogrodzie, s. 224; Herbert zapisat nazwisko kréla Perséw w formie
Chozroes, inne Zrédta podaja Chosroes.
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Swiadczy. A moze po prostu dowodzi to réwnolegtosci lektury Norwida
i wtasnych notatek w trakcie szykowania Barbarzyricy do druku? W kazdym
razie cytat jest podany z wzorowa doktadno$cia, atoli na pierwszy rzut oka
nie wnosi do eseju jakich§ szczegdlnych treSci. Ot, ozdobny detal, sty-
listyczny epizod na drodze wyobrazni, zmierzajacej ku odstonigciu prawd
istotnych, prawd nie tylko nie wymagajacych literackich popisdw, lecz zgota
wzdragajacych przed nimi.

Studium Piero della Francesca, do ktérego zablakat si¢ zamaskowany
Norwid'!, ma jednak w zbiorze Herbertowskich esejéw znaczenie szcze-
gb6lne. Najlepiej okres§la jego pozycje stowa samego autora:

Tedy méwia przyjaciele: no, dobrze, byte§ tam, widziate§ duzo, podobat ci
si¢ 1 Duccio, i kolumny doryckie, witraze w Chartres i byki z Lascaux — ale
powiedz, co wybrate$ dla siebie, jaki jest twdj malarz, ktérego nie oddatby$ za
zadnego innego. Pytanie wbrew pozorom sensowne, bo kazda mitos¢, jesli jest
prawdziwa, powinna niszczy¢ poprzednia, porazaé catego cztowieka, tyranizowac
i zada¢ wylaczno$ci. Wigc zastanawiam si¢ i odpowiadam: Piero della
Francesca'?.

Przez witraz cudzego slowa ptynie Swiatlo osobistego zaangazowania,
zmierzajacego do wydobycia ostatecznej prawdy sztuki. Zreszta znajdziemy
u Herberta réwniez zupelnie jawne przywolania autora Biatych kwiatow.
W wierszach ostatnich, w Epilogu burzy czytamy:

o poro w niebosklonéw wnetrze wszystko juz zamknigte
ksztatt dzwigk i kolor z lekka wywinigty
jest tylko ptatek rézy rdzawy juz po brzegu

stodkie nierébstwo nie pyta¢ o zmierzchu

Boreasz rzezbi chmury a Cyrrusy reszte

czarny i bialy Norwid i wyrzut sumienia
(Pora'?®)

"W Barbarzyricy zauwazyé mozna przynajmniej raz jeszcze reminiscencje
Norwidowska — w eseju O Albigensach, inkwizytorach i trubadurach: ,Montfort staje si¢
panem kraju wigkszego niz domena kréla Francji. Los Langwedocji wydaje sig
przypieczetowany, ale wodz ma witasciwie tylko tyle ziemi, ile jest jej pod stopami
francuskich zotnierzy.” Zdanie to mozna chyba uznaé za pokrewne, przynajmniej w warstwie
obrazowej, z pointa Norwidowskiego wiersza Pielgrzym: ,Przeciezija ziemi tyle
mam, / Ile jej stopa ma pokrywa / Dopdkad 1idel.
(C.Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 19992, s. 34;
dalej skr6t VM z podaniem strony).

12 Barbarzyrica, s. 216.

BZ Herbert, Epilog burzy, Wroctaw 1998, s. 67.
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Dla porzadku przypomnijmy jeszcze jeden Herbertowski cytat z Norwida.
List poetycki do Ryszarda Krynickiego rozpoczyna dramatyczne wyznanie:

Niewiele zostanie Ryszardzie naprawde¢ niewiele

z poezji tego szalonego wieku na pewno Rilke Eliot

kilku innych dostojnych szamandéw ktérzy znali sekret
zaklinania stéw formy odpornej na dzialanie czasu bez czego
nie ma frazy godnej pamigtania a mowa jest jak piasek

nasze zeszyty szkolne szczerze udreczone
ze Sladem potu tez krwi beda
dla korektorki wiecznej jak tekst piosenki pozbawiony nut
szlachetnie prawy az nadto oczywisty
(Do Ryszarda Krynickiego — list, P 458)

Nawet nienazbyt uwazny czytelnik Norwida zauwazy tu frazeologiczne
zbiezno$ci z ,,pamigtnikiem artysty”, metaforycznym znakiem wspdiczes-
nosci'*. W Vade-mecum objawia sie jako ,,ogryzmolony i w siebie pochy-
lon”!>, u Herberta — jako ,zeszyty szkolne szczerze udreczone”. Inna
zbiezno$¢ frazeologiczna z Norwidem w przywotanym liScie do Krynic-
kiego, to obiegowa juz, acz wzigta z konkretnego tekstu, ,korektorka
wieczna”. U Norwida jest to obrazowy element programu, wylozonego
w liscie poetyckim Do Walentego Pomiana Z., zamykajacym Vade-mecum:

Zaledwo si¢ mysl tego wydawnictwa wszczela,

Pytasz mig, jak? je nazwaé — PISMA albo DZIELA?

[...]

Owszem: im wigkszy sztukmistrz, tym stowo a dzieto

Blizej si¢ (nie w bliZnigcy) w trzezwy uscisk wzigto

I jedno znasza drugie, positkujac wzajem,

Jak prawo - gdy przekwitnie ludu obyczajem.

Zwij wigc, jak chcesz? — Wspélczesno§¢ minie niestateczna,

Lecz nie ominie przysztosé: KOREKTORKA-WIECZN A!'"®

4 Znakomite studium funkcji frazeologizméw zawiera ksiazka Anny Pajdzifiskiej:
Frazeologizmy jako tworzywo wspdtczesnej poezji (Lublin 1993).

15 Mowa o wierszu tytulowym zbioru Norwidowskiego: I. Vade-mecum, zaczynajacym
si¢ od stéow: ,Klaskaniem majac obrzekte prawice...” (w. 46-48).

16 Tamze, s. 167, 169; nb. Norwidowska ocena wtasnej twérczosci w kontekscie oporu
wobec niej czytelnikéw wspéiczesnych, oporu wynikajacego nie tylko z ich niekompetencji
czy uprzedzefi, ale przede wszystkim z uwarunkowan cywilizacyjnych, rozciaga si¢ na wiele
jego utworéw; w Vade-mecum m.in. na przywolany wyzej wiersz tytulowy, ale szczegdlnie
na epilogowy list Do Walentego Pomiana Z. Ironicznie i polemicznie do Norwidowskiego
programu nawiazal Tadeusz Rézewicz w wierszu Korektorka z tomu Twarz trzecia (1968):
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Nie te jednak mniej czy bardziej jawne odwolania sq najwazniejsze. Nie
na tym polu toczy si¢ istotne spotkanie wspoéiczesnosci z tradycja. To, co
obu poetéw kaze ze soba zestawial, to wyznaczana przez ich wypowiedzi
dyskursywne badZ literackie perspektywa estetyczna, usytuowana w glebi
niezmiennych zasad, oraz mestwo — virtus — i wspétczucie — charitas —
jako osnowa mysS§li i dzieta.

Norwid i Herbert ustawiajg swa twérczos¢ w §wietle ideatu, dawniejszy
poeta jawnie i niekiedy wrgcz uporczywie, wspoOtczesny — z wigksza
ostroznoS$cia, z wahaniami, z zastrzezeniami, z ironig! Pierwszy prawie bez
watpliwosci deklaruje zaufanie do ideatu jako pewnej, dojrzatej i dostojne;j
zasady dziatalnoSci artystycznej. Drugi — owszem, lubi si¢ grzaé w pro-

mieniach wiecznego ideatu, ale rownoczes$nie w optyke niezmiennoS$ci wia-

cza inflacyjna perspektywe historii, raczej ,rekopiséw praczke”!” niz

,korektorke-wieczng”. Mowi Norwid:

Bo zaprawde ci powiem: ze narodéw losy,
I koleje ludzko$ci, i §wiat, i niebiosy,
I storice, i gwiazd chéry, i rdzen mineratu,
I duch...
...1 wszystko — bierze zywot z Ideatu.
(W pracowni Guyskiego, PWsz 2, 194)

Inaczej Herbert:

Naprzéd byt bég nocy i burzy, czarny batwan bez oczu, przed ktérym
skakali nadzy i umazani krwia. Potem w czasach republiki byto wielu bogéw
z zonami, dzieémi, trzeszczacymi t6zkami i bezpiecznie eksplodujacym
piorunem. W koricu juz tylko zabobonni neurastenicy nosili w kieszeni maty
posazek z soli, przedstawiajacy boga ironii. Nie bylo wéwczas wigkszego boga.

Wtedy przyszli barbarzyncy. Oni tez bardzo cenili bozka ironii. Ttukli go
obcasami i wsypywali do potraw.

(Z mitologii, P 259)

,Smieré nie poprawi/ w zwrotce ani jednej linijki/ to nie korektorka/ to nie zyczliwa pani/
redaktorka// zla metafora jest nieSmiertelna// kiepski poeta ktéry umarl/ jest kiepskim
zmartym poeta// nudziarz po $Smierci nudzi// gtupiec zza grobu// jeszcze glupstwa gada” (cyt.
za: ten ze, Poezja, t. II, Krakow 1988, s. 184).

17 7 niedokoriczonego poematu Norwida A Dorio ad Phrygium, w. 29 (PWsz 3, 316).
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Herbertowskie pytanie dotyczy mozliwosci dotarcia do warto$ci, ktére

mogtyby uchronié si¢ przed roztaiczonymi obcasami historii, przed ,,chao-

sem zapadajacym si¢ we wiasng nico§é”!®,

Niewiele zostanie Ryszardzie naprawde niewiele

z poezji tego szalonego wieku na pewno Rilke Eliot

kilku innych dostojnych szamanéw ktérzy znali sekret
zaklinania stéw formy odpornej na dzialanie czasu bez czego
nie ma frazy godnej pamigtania a mowa jest jak piasek

Co moze uratowa¢ nasze wartoSci przed szyderstwem postepu, ktory
z réwnym zapalem i w niewstrzymanym naktadzie §rodkéw jednym tchem,
»W dwu przylegtych stowach” prébuje glosi¢ chwate IX Symfonii Beetho-
vena i disco polo?...

Obu poetéw spotykam u Zrdédta, ktére odbija ich ideaty. To zywa tra-
dycja humanizmu. OczywiScie nie tego po sekciarsku zredukowanego do
jednej epoki; od takiej wizji humanizmu odwrdéciliby si¢ zapewne z bdlem
i niechgcia i Norwid, i Herbert. Chodzi raczej o ten biegnacy przez wieki
i ludy promieri pierwotnej prawdy o wartoSci ludzkiego trudu w zmaganiu
ze §miercia i zapomnieniem. Jednym z doskonatych wcielen tej tradycji jest
twoérczo§¢ Piero della Francesca. Oto jej istotne rysy w interpretacji
Vilmosa Thétrai:

[...] Malarz $wiadomie rezygnuje z przedstawienia wszelkich impulsywnych
ruchéw i zmieniajacych wyraz twarzy grymasOw w imi¢ wzniostego ideatu
cztowieka; jedynie ten ideal zastuguje, jego zdaniem, na uwiecznienie. Ponad
przypadkowym stawia to, co zgodne z ogdlnymi prawami, ponad chwilowym —
to, co wiecznie istniejace. Ta zasada najwyrazniej widoczna jest w dazeniu do
uproszczenia form. W budowie postaci i elementéw pejzazu widoczne jest
podobieristwo form do najprostszych regularnych figur geometrycznych. Nie
bylo w okresie renesansu drugiego malarza tak przywigzanego do zamknigtych
w bryle, czystych w swych elementach form. Byt to jednak wielki mistrz i
dlatego uniknal niebezpieczenistwa przemienienia swych bohateréw w martwe
lalki, zestawione z geometrycznych bryl. Dzigki drobnym nieprawidlowosciom,

8 Wedlug Ryszarda Przybylskiego, dziatalno§¢ Herberta ,wieficzy rozpaczliwa i
wspaniala walke calego humanistycznego nurtu naszej powojennej poezji o cztowieka-osobeg;
nurtu, ktéry przeciwstawil sig¢ modernistycznej koncepcji cztowieka jako stanu przejsciowego,
jako amorficznego ja, niezdolnego do uksztattowania si¢ w forme¢ stala, jako chaosu
zapadajacego si¢ we wlasna nicos$¢.” (Migdzy cierpieniem a formq, w: Poznawanie Herberta,
s. 114).
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subtelnemu modelowaniu, pelnemu wyczucia operowaniu S$wiatlem 1 barwa

tchnat zycie w swe postaci'®.

Mistrz form idealnych byt réwnocze$nie uczestnikiem twoérczej ,,walki
z formg”?°, bo tylko w ten sposéb sie ,idzie” — i jest si¢ wiernym
swemu powotaniu. O tym przeciez rozmyS$la nieustannie Pan Cogito i to
przywotuje Herbert w Przestaniu Pana Cogito*'.

Pierwsza zasada sztuki pomnej na ludzka godno$é, w ktérej rzeczy
wielkie 1 drobiazgi, odSwigtno$¢ 1 zwyczajno$¢ znajduja wzajemne dopet-
nienie, jest zasada umiaru. Wiedziat o tym i glosit to starozytny medrzec
uznajacy za najwyzsza — bo najlepsza wtadze ,panowanie nad soba”?2.
Ale réwnoczes$nie — nie dosS¢ czesto chyba o tym pamigtamy w pogoni za
klarownymi opozycjami — juz Norwid bronil si¢ przed ,,wchtonigciem two-
rzywa przez forme”, i w tej postawie jest tak bliski naszej literaturze,
naszym czasom spragnionym nie tyle ,nowych prawd”, co $wiadectwa®.

19 Piero della Francesca, ttum. z wegierskiego A. Kilijaficzyk, Warszawa 1982, s. 6.

20 Te pojemna formule interpretacyjna wprowadzit jako tytut swego zbioru studiéw
o Norwidzie Stefan Sawicki (Norwida walka z formq, Warszawa 1986).

2l Warto moze zwrécié uwage na pewien niedrobny drobiazg: tytut tego wiersza,
zamykajacego tom Pan Cogito, podany jest monofonicznie, cho¢ do wyboru byly tez inne
wersje: np. polifoniczna — Przestanie ,,Pana Cogito” lub po prostu Przestanie; Herbert
konsekwentnie pozostawia ,.glos wlasny” Panu Cogito, ja autorskie musi si¢ zadowolié
jedynie rama modalna, wyznaczona przez prawa autonomicznego dzieta. Mdéwiac po
Norwidowsku, twoérca rozptywa si¢ w ,,wykonaniu” dzieta.

2 Mysl Sokratesa, zob. Antologia anegdoty antycznej..., zebrat i ulozyt J. Lanowski,
rysunkami dopetnit T. Eowicki, Wroctaw—Warszawa—Krak6w—Gdarisk-£.6dz 1984, s. 53;
por. Norwidowskie: ,,Nie niewola ni wolno$¢ — sa w stanie/ Uszczgs§liwié¢ cig... nie! — ty§
osoba:/ Udzialem twym wiecej!l... panowanie/ Nad wszystkim na
Swiecie — i nad s oba (XLIL Krolestwo, w: Vade-mecum, s. 79).

23 Mysle wigc, ze nie do korica ma racj¢ Hans-Robert Jauss (mowa o szkicu
poprzedzajacym pierwsze niemieckie wydanie zbioru: C. No r w i d, Vade-mecum.
Gedichtzyklus (1866). Polnisch und Deutsch, mit einer Einfiihrung von H. R. Jauss,
eingeleitet und iibersetzt von R. Fieguth, Miinchen 1981; przekl. polski Przedmowy Jaussa
sporzadzit M. Kaczmarkowski, rozprawe wstepna R. Fiegutha przetozyt J. Gotfryd, ,,Studia
Norwidiana”, 3-4(1985-1986), s. 3-55) imputujac naszemu poecie anachroniczne uleganie
raczej sile odpowiedzialno$ci moralnej za ,,uwarunkowania czasowe” niz ,sile sztuki”. Nie
do korica czytelna w §wietle tych uwag jest nastgpna opinia Jaussa, ze Norwid ,,idzie dalej”
od Baudelaire’a, gdy ,,poezji stawia zadanie wchtaniania ‘warunkéw czasu’, ktére musi
znosi¢; co wigcej — nawet zadania wykonywania powinno$ci innych, ‘ktérzy swego nie
robia’” (Przedmowa, tamze, s. 8). — To i nastgpne zdania uczonego wskazuja przy tym na
dzieto Norwida jako szczegdlnie wazny — acz w swoim czasie zignorowany — interpretacyjny
kontekst europejski i wspdéiczynnik rozwoju nowoczesnej liryki polskiej.
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Przypomnijmy znamiennag deklaracj¢ poetycka z wiersza ,,Czy podam sig
o amnestig?”:

Jam z tych poetéw, co nie stéwka nuca,
Ja to, co $piewam, zyje i bolejg...

I kazdy wiersz ten miatem w dtoni,

Jak okretowa ling w czasie burzy,

Kiedym si¢ do was u$miechat znad toni;

A wy mnie neci¢ chececie 1istkiem rézy?..
(PWsz 1, 260)

To pamigtamy, to kojarzymy z Norwidowska nieztomnoscia, chociaz gdy-
bySmy zestawili uzyte w wierszu obrazy z faktami biograficznymi, ude-
rzylaby nas z jednej strony poetycka ,,wierno$¢” realiom, ale z drugiej moze
zaskoczyta wtasnie ,niewierno$¢”, jakie§ przesunigcie realibw w strong
prawdy innej, autonomicznej prawdy poetyckiej’*. Oto w liscie do ksigzy
zmartwychwstaricow z maja 1854 roku, z momentu w amerykanskim infer-
nie dla poety chyba najbardziej strasznym, zapisal si¢ jego glos, btagajacy
o pomoc w powrocie do Europy, a réwnoczes$nie zarysowata si¢ niepokojaca
perspektywa innych rozporzadzen wilasnym losem:

Wotam do Was, O jc o wie —iproszg, modlcie si¢ za mnie i za tych,
do ktérych si¢ odezwaé w ten sposéb zobowigzato mnie sumienie.

Gdybyscie, Ojcowie, uwazali za stuszne odrzuci¢ prosbe moja te, tak
postawiong i w tej prostocie jej — pozostanie mi dwie rzeczy: 1. pocieszac sig,
iz zadatem sobie to obowiazujace utrudzenie; 2. bezposrednio udaé si¢ do Polski
[...]1. (PWsz 8, 220)

W liscie obcujemy z gwaltownym skurczem serca cztowieka, ktory
,»Z glebokosci wotal”, i gotéw bylby moze nawet ,,podaé si¢ o amnesti¢”,
gdyby ja wéwczas mitosciwy nastepca Mikotaja I ogtosit®, w wierszu zas
odbija si¢ zgietk polemik z emigrantami zamierzajacymi skorzystaé z car-

24 Zob. studium Wactawa Borowego: Prawda w poezji (w: t e n Z e, Studia i szkice
literackie, t. 11, wyboér i oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1983, s.137-151).

25 Amnestia, o ktérej mowa, ogtoszona zostata po wojnie krymskiej przez Aleksandra II
15/27 maja 1856 roku (por. uwagi Gomulickiego do wiersza w edycji: C. Nor wid,
Dzieta zebrane, t. 11. Wiersze: Dodatek krytyczny, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1966,
s. 100-101; 487-488).
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skiej taski’®, Nie ma tu bezposredniego przetozenia pomiedzy zyciem
1 sztuka, nie ma mowy réwniez o ,,postepie”’, ktéry, jak wiadomo, wynika
z prawidla, ze ,lepsze jest wrogiem dobrego”... gdy tymczasem do sztuki
daloby si¢ zastosowal raczej zasade¢ kontynuacji, w ktérej obowiazuje —
jesli obowiazuje — prawo, ze nuda jest wrogiem tradycji.

Na progu naszego wieku zauwazyt Eliot: ,,sztuka w toku stuleci nie do-
skonali si¢ bynajmniej, tylko material sztuki si¢ zmienia”?’. Ponad pét
wieku wcze$niej Norwid dopominal si¢ o wiaczenie w wizje postepu ludz-
kosci zasady ,,sumienno$ci wobec Zrddet”, jako ze ,,oryginalno$ci absolutnie
indywidualnej nie ma”?%. W istocie to, co oryginalne, jest po prostu
pierwotne, prawdziwe, trwate i obejmuje cato$¢ istnienia jako jego nie-
naruszalne prawo. W liScie do Juliana Fontany pisal poeta w kwietniu
1866 roku:

Nie znam prawd dw o6 ch:co? prawda jest w ziarneczku piasku,
i w obrocie stoica, na skro§ bytoéow, tylko to Prawd al
a co nie jest na skro§ wszech bytéw prawda — to CZAS, to BLAD... (PWsz 9,
212)

Prawda nie jest w takim ujeciu jedynie sadem opisowym, ale réwniez
oceng wartoSciujaca. W liScie do Marii Trgbickiej, pisanym w trudnych
dniach amerykanskiego osamotnienia, wywodzit:

W czasie kiedy storica ogrom obroty swoje wykonywa, zaden zabeczek najdrob-
niejszego listka, najdrobniejszej roSlinki nie staje si¢ przeto podlejszym i mniej
wartym — barbarzyfistwem wigc i grubiafiskim smakiem bytoby pojecie przeciw-
ne tej drobiazgowoS$ci, z powodu iz arcydzieta nawet ludzkie o tyle arcydzietami
sg, o ile do wszechpigkno$ci §wiata zblizaja sie. (PWsz 8, 204)

Uniwersalne Norwidowskie wszech-, zdradzajace tesknote poety do
ideatu CALOSCI, o$wietla jego traktowanie sztuki. Rzut oka na rysunki,

26 Norwid powracal do problemu amnestii wiele razy, na czele tych wpowiedzi

nalezaloby postawi¢ jako uniwersalny manifest emigracji politycznej jego list do Konstancji
Gorskiej z poczatku roku 1857; jednego ze zdan tego listu mogliby uzywaé jako dewizy
egzulowie wszystkich czaséw: ,granicami mnaroddéw-granic-po-
zbawionych sa charaktery ludzi” (PWsz 8§, 303).

Y'T.S.Eliot, Tradycja i talent indywidualny, przet. H. Preczkowska, w: Szkice
literackie, oprac. W. Chwalewik, przet. H. Prgczkowska i in., Warszawa 1963, s. 5.

28 Rozlegty wywéd na ten temat przedstawit poeta w 1860 roku w cyklu wyktadéw
O Juliuszu Stowackim, szczegdlnie wazna pod tym wzgledem jest lekcja trzecia (PWsz 6,
423-429).
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prace graficzne i studia malarskie poety pozwala si¢ domys$laé idealnego
imperatywu. ,Linia to myS§l” — rozlega si¢ na wszelkich polach jego
dzialalnosci artystycznej?’.

Wiasnie w t¢ stron¢ zmierzat jeden z istotnych nurtéw sztuki wspol-
czesnej, zwiazany z antyromantyczng opozycja wobec ,wylewu uczué”,
»szczeroSci”, rozkietznanego subiektywizmu, ktére w dziejach doprowadzatly
niejednokrotnie do ,,wyzwolenia potwora naturalizmu3’. Pisal Eliot:

[...]. Wiele oséb umie si¢ poznaé na wyrazie szczero$ci uczué¢ w poezji, ale
mniej jest takich, ktérzy potrafia oceni¢ doskonato$¢ rzemiosta. Ale juz bardzo
niewielu wie, kiedy w poezji dochodzi do glosu wzruszenie znaczace,
wzruszenie, ktére zyje w poezji, nie w biografii poety. Wzruszenie artystyczne
jest bezosobiste. I poeta nie moze osiagnaé tej bezosobowosci, nie poddajac si¢
bez reszty dzietu, ktére ma wypracowaé. A tatwiej bedzie wiedzial, co ma
robi¢, jesli zy¢ bedzie nie tylko w terazniejszoSci, lecz i w terazniejszych
momentach przesztosci; jesli bedzie zdawal sobie sprawg nie tylko z tego, co
jest umarte, lecz i z tego, co zyje®'.

Eliotowski ideat sztuki jako ponadindywidualnego wzruszenia w pewnym
zakresie dojrzewal juz w dramatycznych do§wiadczeniach Norwida. Réznica
istotna — nie tylko migdzy nim a Eliotem, ale réwniez migdzy Eliotem a
nami, spadkobiercami raczej Norwida niz Eliota — to zywe doSwiadczenie
historyczne, nie tylko intelektualne wniknigcie w osnowe bytu i1 sztuki.
To ,,doSwiadczenie” potwierdzito m.in. warto§¢ zycia-paraboli, w ktorej
przezycie osobiste zostaje ztaczone z uniwersalnym®?. Owo ,,wyrabianie

29 pisat poeta do Marii Trebickiej w sierpniu 1856: ,,W Pani fotografie [tj. fotografii
— dawniejsza postaé wyrazu, przyp. J. F.] nie ma tej wielkiej zmiany, co w moim, ze mi
czarne wlosy i czarna brode dat — rzeczy, na ktére nie zastluzytem wecale.

Nie chce Pani kosztéw robié, obciazajac list, ale mégtbym wtozy¢ weni szkic mdj, ktéry
Pania konno jadaca przedstawia, co robilem w podrézy za-europejskiej w albumie moim,
gdzie mam wszystkich przyjaciét — zdziwitem sig, ze prawie ani jednej linii nie omylitem
sig¢. A zwyklem powtarzaé z artystami, mawiajac te trzy sfowa: linia to my§1L.”
(PWsz 8, 284).

30 Por. rozwazania Herberta w studium Siena z tomu Barbarzyrica w ogrodzie, s. 88-89.

3'Eliot, dz cyt,s. 12;por. Borowy, Prawda w poezji, s. 150.

32 W liscie do J6zefa Bohdana Zaleskiego z sierpnia-wrze§nia 1854 r. pisat: ,,wszyscy
my stajemy sie¢ osobami albo raczej osobisto-
§ciami parabolicznymi - co wigc gdzie indziej jest plotka,
idea, wyobrazeniem politycznym, gawedka itp.,toczesto
u nas jest juz nieledwie rzecza i parabola zywa.” (PWsz 8§, 224).
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733 w glebi serca ,,purpury okrutnej” odstania wiele wierszy Norwida,

sig
szczegblnie tych powstalych S§wiezo po jego powrocie z Ameryki, gdy
ostatecznie skrystalizowal si¢ program artystyczny poety, w ktérym potrafit
zwiaza¢ w jedno siebie, swych rodakéw, swdj czas i zauwazalne w nim
sygnaty nadchodzacych przemian cywilizacyjnych.

Przejmujace zastosowanie §wiezo odkrytej prawdy odnajdujemy w epita-
fijnym i konsolacyjnym wierszu, powstalym, jak zapisat poeta, ,,po po-
wrocie z pogrzebu Adama Mickiewicza”. Dokonat tu przeniesienia wilasnej
egzystencjalnej madro$ci na wizj¢ tego, z ktérego ,,my wszyscy”, skiero-
wana ku owym, ktoérzy, jak uczniowie po ukrzyzowaniu Jezusa, uchodza
milczkiem z Jerozolimy dnia dzisiejszego, by w mroku samotnos$ci prébo-
wacé pojaé niepojete prawo odpowiedzialnoSci za wtasne i cudze powotanie:

I na Emaus idacym powiada,
Jak si¢ to pismo niejasane wyktada,
Ze laur — to ciernie...>*

Nasze bytowanie — powiada Norwid — dzieje si¢ w obliczu nieustannie
aktualizujacej si¢ tradycji. JesteSmy odpowiedzialni za siebie w imi¢ prawdy
o sobie i w Swietle prawdy wiekdw, ktérej nieustannie doS§wiadczamy
i ktéra winniSmy rozpoznawaé. Historyczna intuicja artystOw moze by¢é
niekiedy najlepszym przewodnikiem. Przenikliwie méwit o tym Kazimierz
Wyka w studium Na odpust poezji, odpoznajacym poezj¢ Bialoszewskiego
w perspektywie geniuszu Norwida:

[...] jedna z najbardziej istotnych [...] wiasciwosci sztuki i postawy Norwida
byta niepospolita umiejetno$¢ podobnego [jak u Biatoszewskiego — przyp. J. F.]
sylogizmu cywilizacyjnego i historiozoficznego. Utwory swoje traktowal on

33 Frazeologia wiersza skierowanego do Lenartowicza, zaczynajacego sie od stéw Ty
mnie do pie$ni pokornej nie wotaj” (PWsz 1, 231). Warto moze zauwazy¢ paradoksalnie
upersonifikowang ,,bezosobowo$§¢” zwrotu: ,,Gdy w glebi serca purpurge okrutna/ Wyrabia
przadka cierpienia...”; jest to niewatpliwie metaforyczne oddanie przywotanej wczesniej, w
strofie drugiej, sprawczyni dziet — mitosci ,,dwuskrzydlatej” (nb. stylistyka proponowanej
przez Gomulickiego rekonstrukcji domniemanej strofy trzeciej zupetnie nie harmonizuje z
trzyzwrotkowym — znanym nam jedynie z Lenartowiczowskiego pdZnego odpisu -
wierszem; por. C. N o r w i d, Wybdr poezji, tekst ustalil i oprac. oraz wstgpem poprzedzit
J. Fert, Krakow 1998 — w druku).

34 Duch Adama i skandal, PWsz 1, 237.
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bardzo powszechnie na podobiistwo przeziernika, ktérym [...] siggat az do da-
lekiej przesztosci czy odlegtej terytorialnie cywilizacji®>.

Swigto poezji i §wigto§¢ stowa syca sie dzi§ — co prawda — o wiele
mocniej ironig niz poczuciem jednoSci cztowieczenistwa i bytu, ale przeciez
czytelna jest takze tgsknota wspoéiczesnosci — nawet w prowokacjach anty-
sztuki — za czasem u§wieconym, za czasem poezji’®.

PodejdZmy juz blizej tekstow.

Na poczatek préba lokalizacji tytutowego motywu w wierszach obu pisa-
rzy. Obserwacje przetozone na liczby, co prawda, niewiele méwia o zja-
wiskach tak subtelnych, jak przedmioty sztuki literackiej, ale moze moga
postuzy¢ jako przestroga umiaru wobec mglistych intuicji interpretacyjnych.
Wyraz ,guzik” w stowniku poetyckim Norwida nalezy do rzadkosci®’.
Poetyckie zastosowanie znalazt w Vade-mecum: w wierszu Czynowniki jako
drugorzedny sktadnik ironicznego opisu tytutowych czynownikéw, ktéry
zreszta odsyla do wizji czynowniczego mrowia z Przeglqdu wojska w pia-
tym ustepie III cz. Dziadéw’®. Inne, znacznie istotniejsze uzycie, pojawito
sig¢ w wierszu Dwa guziki (z tytu) — jako konstrukcyjny no$nik puenty
i sktadnik ideowy gléwnego przestania tego wiersza. Zestawienie obu
tekstow ujawnia zaskakujaca rozbieznos$¢:

Dodam tu, ze Chificzykom — skoro nas obacza —
Najdziwniejsza si¢ rzecza wydaja guziki
Dwa, z tytu! te — pytaja Chinczyki — ,,c 0? znac z a...
K'czemu? sa.”

— Uzytecznos$é... ocenia cztek dziki,

B W:itenz e, Rzecz wyobraini, Warszawa 19772, s. 137.

% Por. H-G. Gadamer, Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto,
przekl. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993.

37 W stowniku jezyka Adama Mickiewicza wyraz ten réwniez nalezy do bardzo rzadko
uzywanych; w cato$ci pism poety wyszukano zaledwie sze$¢ uzyé, z tego dwa w Panu
Tadeuszu.

¥ W w. 140-146 Mickiewiczowski opis ,.¢my”, ,tlumu” carskich stug znajduje
dopelnienie w obrazie dziwacznych strojéw owego orszaku; guziki pojawiaja si¢ jako
poréwnawcza przeciwwaga bezliku ,,gwiazdek, koétek i krzyzykow”, ktérymi poobwieszana
jest asysta cesarska: ,Swieca sie wszyscy, lecz nie §wiattem wiasnym” (w. 147).
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Lecz harmonii ogdélnej poja¢ on nie moze,
(VM 142-143)

Tak w wierszu Dwa guziki, ktéry eksponuje warto$¢ tego tak malo zna-
czacego, jak Swiadczy potoczne porzekadto, detalu europejskiego stroju,
ale wczes$niej — w sensie kompozycyjnym — w wierszu Czynowniki wrecz
odwrotnie:

Czynownik6 w! - o! czynownikéow
Naspotykatem w zyciu duzo;
Nie pomng liczby ich guzikéw
Ani ku czemu stuza?-
(VM 24)

Dyskusja ,,nad guzikami” wiacza si¢ u Norwida, co oczywiste, w znacz-
nie rozleglejszy kompleks problemowy, jak relacje migdzy forma i zna-
czeniem, racja i ekspresja, etyczno$cig i praktyczno$cia, zyciem i sztuka
itp. Nie bez znaczenia jest tez ta ,,wewnatrzkompozycyjna” dialektyka
wartosci przedmiotu poetyckiej ekspresji, dzi§ chetnie nazywana ,,gra”.

Wiersz ,,0 dwéch guzikach” zrobil juz pewna kariere¢*’. W jakims sen-
sie nawet migdzynarodowgq. Stat si¢ bowiem przedmiotem zlozonej polemiki
pomiedzy Rolfem Fieguthem, autorem pierwszego przektadu Vade-mecum
na jezyk niemiecki*!, ktéry w pierwszym numerze pisma ,Studia Norwi-
diana” oglosit wyzywajaca interpretacje wiersza*?, a Jadwiga Puzynina,
ktéra odniosta si¢ polemicznie do spostrzezen Fiegutha w swej ksiazce
Stowo Norwida®.

Polemika dwojga uczonych toczy si¢ w zasadzie wokét problemu ,,line-
arnej” integralnoSci i zrozumialo$ci wiersza oraz zharmonizowania go

39 Popularnosé ,,gry” w badaniach literackich wiaza¢ mozna z orientacja antropologicz-
no-etnograficzna z jednej strony, a nurtami poststrukturalnymi z drugiej. Por. M. G t o -
wins ki, Grypowiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973;
K. Dmitruk, Literatura — spoteczeristwo — przestrzen. Przemiany uktadu kultury
literackiej, Warszawa 1980; J. Jarz ¢ b s ki, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982;
A.Kaliszewski, Gry Pana Cogito, Krakéw 1982, £.6dz 19902,

40 Interesujace uwagi na temat wiersza zawiera artykut Zofii Szmydtowej: Norwid,
Lechorn i tradycja kopernikariska (,,Poezja”, 1973, nr 6, s. 3-4).

U Norwid, Vade-mecum. Gedichtzyklus.

20 poetyckim znaczeniu nieznacznego. Wiersz Norwida ,,Dwa guziki (z tytu)”, ,,Studia
Norwidiana”, 1(1983), s. 89-103.

4 Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdaisk—£6dz 1990, s. 115-1109.
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z catoScia zbioru. Nie sadze, zeby trzeba tu co§ jeszcze dorzucad. Proponuje
jedynie zwréci¢ uwage na ,,problemy”, jakie gnebia gtéwnego bohatera
wiersza, raz nazywanego ,,dzikim zagnaficem”, innym razem ,,dzikim Scyta”,
ktory tez positkuje si¢ stowami sprzeczki o hierarchi¢ wazno$ci pomigdzy
korzeniem i kwiatem, a wreszcie sigga po chiriska madros¢, sankcjonujaca
barbarzynskie zdumienie nad ,,nieuzytecznos$cia guzikéw dwdéch na krzyzu”.
To z kolei staje si¢ impulsem formuty puentowej, ktéra zamyka taiicuch
przypowiesciowy, uruchomiony dla wyobrazenia i wyltozenia istoty ,,mowy-
-pigknej”.

— Uzyteczno$¢... ocenia cztek dziki,
Lecz harmonii ogdélnej poja¢ on nie moze,

Nasz barbarzyrica w ogrodzie Norwidowskich wartos$ci nie jest jednak
tylko biernym liczmanem, ktérym zongluje wytrawny retor, nie jest tylko
chiopcem do bicia, ktéry — wzigty na meki — wyjawia prawde o istocie
pigkna. Ten ,dziki zagnaniec”, postawiony przez poet¢ przed Swiatynia
starozytna w Atenach, glosi rzeczy zdumiewajace — m.in. jedno z funda-
mentalnych orzeczed na temat sztuki literackiej samego Norwida. I nie
zadne ,,pigkne” i z natury ,cudze” zdanie, w ktérym zwykle surowiec
wyjSciowy 1 osobisty sktadnik przezycia stopione sa w cato$S¢ nie do
rozdzielenia, lecz ,stowo wtasne” z dyskursywnego zwrotu w najzwy-
klejszym liScie do konkretnej osoby. Oto owo zdradzieckie zdanie, z listu
do Bronistawa Zaleskiego z ok. 15 listopada 1867 roku:

To, co Karol [Ruprecht — przyp. J. F.] méwi o liczbach gtosek, t o je st
najszkaradniejszy barbaryzm i absolutna
nieznajomo§é samego nawet Horacego. [..]

Prozy nigdy nie byto — za§ liczba, ktdrej pisarz nie umie ukry¢ dtu g o -
a-okragto-brzmiennymi wyrazy, to zupelne ze -
psowanie natury rytmu

W doskonatej liryce powinno by¢é jak w odlewie gipsowym:
zachowane powinny byé¢ 1 nie zgltadzone
nozem te kresy, gdzie forma z forma mija
si¢g 1 pozostawia szpar y. Barbarzyniec tylko zdejma te
nozem z gipsu i psowa catosé¢. (PWsz 9, 328)

A teraz gtos ,dzikiego Scyty” w wierszu Dwa guziki:

I gdyby kto zagnanca postawit dzikiego
Przed swiatynia w Atenach, na ktérej frontonie
Sa te a te zarysy — - rzeklby on: ,dlacze go?..
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Dlaczego? plan przeziera z gtebi, nie zaf§
tonie
W posadach gmachu? Czemu? te wewnetrzne -
prawa
Stércza? jako mamuta grzbiet — z wyzyn mogity...
Gdy linia owa najmniej sity nie dodawa —
A owy rozstep linii nie spotgza sity...”
(VM 141-142)

Jakze inteligentny, jakze ,kulturalny” to ,barbarzyrica”. No, moze nie
ekspert! Ale jego zdumienie nad wytworami atefiskiego geniuszu archi-
tektonicznego to jednak zdumienie samego Norwida, oczywiScie — bez
istotnego dodatku, ktéry pozwala unikac ,jednostronno$ci”, i umozliwia
ocen¢ zaréwno kwiatu, jak i korzenia rzeczywistosci ,,praktycznej” i ,,arty-
stycznej”. Ow ,dodatek” podpowiada cztowiekowi porywajacemu si¢ na
sady nad ludzkim §wiatem, aby nie maskowal, lecz wrecz przeciwnie glosit

»W pore i nie w porg” — ze wszelka rzecz, ktéra jest, ktéra stuzy
i zachwyca, poczyna si¢ z cudu natchnienia, my§li ludzkiej i pracy.

Wspbtczesny historyk sztuki tak rzecz objasnia:

Na tle kultur starozytnego Wschodu [...] Grecy zyskali w panoramie dziejow
artystycznych miejsce zupelnie wyjatkowe. Ich idee filozoficzne i religijne
pozwolitly im na stworzenie zupelnie nowego $wiata sztuki — pigknej i praw-
dziwej. [...]. Artysta perski, przedstawiajacy cztowieka niosacego skoérzany
worek z winem, ksztattowal jego postaé jak ornament: faldy jego stroju uktadaja
si¢ réwno i rytmicznie; wyglada jak blacha lub karton, a pod twardym rytmem
tak uksztattowanej formy ginie prawie zupeinie rysunek ludzkiego ciata. [...].

Cztowiek w sztuce greckiej jest istota zywa, stojaca przed nami na ziemi,
poddana fizycznym prawom, poruszajaca si¢ w sposOb naturalny, istniejaca
w tréjwymiarowej przestrzeni*t.

Ale obawiam si¢, ze gdyby mnie kto§ dzi§ wregcz zapytal, . k’czemu s3”
owe dwa guziki z tylu na surducie, miatbym jednak problem z jasna odpo-
wiedzig na tak postawione pytanie...

Tu mozna by zaczaé nowa rozprawe z zakresu semiotyki dodatkéw kra-
wieckich, ale nam niech wystarczy rzut oka na Norwidowski rysunek
piérkiem, zatytulowany La polémique moderne, z 1873 roku, gdzie jeden
z dwu mocujacych sig¢ i tratujacych zapisane papiery polemistéw powiewa

“J Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowiesé o sztuce europejskiej
naszej ery, t. I, Warszawa 19693, s. 31-32.
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potami ozdobionymi dwoma wyrazistymi, acz zgota nieuzytecznymi

guzikami®.

Motyw guzikéw w wierszach Herberta — iloSciowo znacznie bardziej
produktywny niz u Norwida — podobnie jednak daje si¢ interpretowac jako
sktadnik szerszych znaczei*®. Mozna wyodrebni¢ kilka jego poetyckich
zastosowan. Jedna z sekwencji wspéttworzy pole znakéw pamigci o utra-
conym raju dzieciistwa czy szerzej — domu, jak w wierszu Guzik (P 160)
1 w fantastycznej mgtawicy guzikéw w stroju babci z Epilogu burzy:

moja przenajswietsza babcia
w dtugiej obcistej sukni
zapinanej
na niezliczona ilos¢
guzikéw
jak orchidea
jak archipelag
jak gwiazdozbior
[...]
(Babcia)47

W wierszu Pisanie petni istotna rolg¢ w dramatycznej przemianie prze-
strzeni przygotowanej na przyjecie jakiego§ niecodziennego objawienia
w przyziemna zwyczajnos$é:

surdut §cian si¢ zapina
na guzik malej przestrzeni
koniec koniec
nie udato si¢
wniebowstgpienie
(P 233)

I kolejne nobilitujace uzycie. Guzik pojawia si¢ w jednej z modlitw
poetyckiego Brewiarza, stawiacej Pana za to, co dat poecie, czyli za

% Iustracja i metryka: PWsz, t. XI: Aneksy, Warszawa 1976, s. 358, il. 193.

por. M. Adamiec, ,..Pomnik troche niezupeiny...”. Rzecz o apokryfach
i poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk 1996, s. 163-170.

“THerbert, Epilog burzy, s. 5.
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[...] niepozorne guziki
szpilki, szelki, okulary, strugi atramentu, zawsze
goscinne nie zapisane karty papieru, przezroczyste koszulki, teczki cierpliwe,
czekajace.
(Brewiarz)48

Ranga aksjologiczna motywu w wyliczonych dotad tekstach nie odbiega
w zasadzie od pozycji wszelkich rzeczy — arcyrzeczy, rzeczy samej w sobie
— w Swiatopogladzie poetyckim Herberta. Samoswiadomo§¢ autorska dosko-
nale tlumaczy jego rolg w ostatnim z zacytowanych wierszy: jest jednym
z galaktyki ,,poziomych”, ale najwierniejszych sktadnikéw rzeczywistoSci.

Kolejna sekwencja zastosowain motywu nalezy w czegs$ci do pola seman-
tycznego wczesniej przedstawionego, ale réwnoczeSnie wnosi specjalne
zabarwienie aksjologiczno-obrazowe. W tym ujeciu guziki po raz pierwszy
zjawily si¢ najwczeSniej — w wierszu PoZegnanie wrzesSnia w debiutanckim
tomie Struna Swiatla:

wd6dz podnosil brwi
jak butawe
skandowal: ani guzika

$mialy si¢ guziki:
nie damy nie damy chtopcéw
ptasko przyszytych do wrzosowisk
(P 13)

Nie trzeba nikomu w Polsce przypominaé realiéw pozaliterackich tego
wiersza; positkuje si¢ réwnie stynna, co beznadziejna odpowiedzig Polski
na prowokacyjne propozycje niemieckie z jesieni 1938 roku poprowadzenia
w poprzek polskiego Pomorza eksterytorialnego korytarza komunikacyjnego
oraz przylaczenia do Rzeszy Wolnego Miasta Gdarska.

Tym tragicznym signum napigtnowane réwniez zostaly guziki w wierszu
Deszcz z tomu Hermes, pies i gwiazda:

Kiedy moj starszy brat

wrocit z wojny

mial na czole srebrna gwiazdke
a pod gwiazdka

przepasé

[...]

48 Tamze, s. 7.
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w muzyczne muszle uszu
wstapit kamienny las

a skéra twarzy
zapigta zostata

na niewidome i suche
dwa guziki oczu

zostal mu tylko
dotyk
(P 116-117)

»Starszy brat” jest tu metonimia nie tylko ludzi wspdétczesnych, ale ofiar
wojen wszelkich czaséw i krajéw. By¢ moze, doszto tu do gtosu nie tylko
humanistyczne wotanie poety o pokdj, lecz najzwyklejszy kamuflaz przed
cenzura, ktéra ztudzona wyliczeniem réznych pdl bitewnych mogta prze-
mkna¢ nieuwaznie przez ryzykownie brzmiacy ,kamienny las”. W kregu
niezidentyfikowanej historii czy synkretycznego przywidzenia historycznego
pozostaja guziki w wiersza Pigciu, réwniez z tego tomu (P 134).

W tomie Napis, w miejscu szczegblnie nacechowanym, bo w Prologu,
znéw guziki z wodzowskiej deklaracji — ,,nie oddamy ani guzika”:

PraliSmy potem dtugie lata
bandaze. Teraz nikt nie ptacze
chrzgszcza w pudetku po zapatkach
guziki z zolnierskiego ptaszcza
(P 309-310)

Rozpaczliwa wierno$¢ Napisu poprzedzala stynne wezwanie:

IdZ dokad poszli tamci [...]

i nie przebaczaj zaiste nie w twojej mocy

przebacza¢ w imieniu tych ktérych zdradzono o §wicie
(P 432)

I wreszcie tom szczegdlny, tom z roku 1992 — Rovigo*’, a w nim
wiersz Guziki, wczeSniej ogloszony osobno w ,,Tygodniku Powszechnym?”,
nb. z podstepnym blgdem w w. 9, w ktérym zamiast ,,przeptywa obtok”

4 0O tomie tym zdumiewajace rzeczy napisal Mateusz Werner: ,Rovigo”: portret na
pozegnanie, ,,Teksty Drugie”, 1993, nr 3; przedruk w tomie: Poznawanie Herberta, s. 219-
238. Szczegdlny popis ,,metody” demonstruje omdéwienie wiersza Chodasiewicz; tu réwniez
wzmianka o wierszu Guziki.
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wydrukowano ,.przeptywa obok™’. Wiersz zamyka $ciezke motywiczna
guzikéw zwiagzanych z Zolnierskimi uniformami i wezwaniem do absolu-
tyzacji oporu, a réwnocze$nie odnosi podtekst moralny motywu do naj-
glebiej skrywanej tajemnicy komunistycznej Rzeczypospolitej: haniebnego
wymordowania polskich jeficow wojennych przez Rosjan. W tym kontekScie

jest to tez wiersz o cztowieku, ktéry gubi i odnajduje sens cierpienia®!.

GUZIKI

Pamigci kapitana Edwarda Herberta
Tylko guziki nieugigte
przetrwaty §mieré¢ Swiadkowie zbrodni
z glebin wychodza na powierzchnig
jedyny pomnik na ich grobie

sgq aby §wiadczy¢ Bég policzy

i ulituje si¢ nad nimi

lecz jak zmartwychwsta¢ maja ciatem
kiedy sa lepka czastka ziemi

przeleciat ptak przeptywa oblok
upada li$¢ kietkuje §laz

i cisza jest na wysokoSciach

i dymi mgta smoleriski las

tylko guziki nieugiete
potezny gtos zamilktych chéréw
tylko guziki nieugiete
guziki z ptaszczy i munduréw
(P 586)

Niewatpliwie motyw tych guzikéw w ciggu czterdziestu lat — od uka-
zania si¢ PoZegnania wrzeSnia — ,,z gtgbin wychodzit na powierzchni¢”, by
sta¢ sig¢ wreszcie ,,jedynym pomnikiem na ich grobach”, a réwnocze$nie
przejmujacym Swiadectwem zmagan poety z wiatrakami heroicznej tradycji
i dramatycznej jego walki o prawo do wyS$piewania ,,hymnu o ludziach, kt6-
rzZy umieraja w pozycji stojacej”’, i zmagai z siedmiu aniolami wyobraZni
0 ostateczng prawde istnienia... Wierszowi dodaje tez szczegdlnej wymowy
fakt umieszczenia go w ostatnim wyborze autorskim zatytutowanym

30 »Tygodnik Powszechny”, 1990, nr 29 z dn. 22 VII.
5! Tak tez podstawy Herbertowskiego pisarstwa diagnozowat przed dwudziestu laty
Ryszard Przybylski w cytowanym studium Migdzy cierpieniem a formq.
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89 wierszy, w ktérym znalazto si¢ zaledwie okoto 20% z plonéw poetyckich
Herberta’?.

Najwazniejsza w tym wszystkim jest jednakze dedykacja. Wiaze ona
nieusuwalna klamra poezj¢ i histori¢ narodu; sugerujac rodzinne zwiazki
autora z dziejami ojczystymi. Dopisujac do testamentu pokolert wtasna
krew, wtasnag wierno$¢ i odpowiedzialno$¢, zada nieSmiertelnoSci — i ta
bedzie mu dana...

Teraz w pudelku poetyckiej wyobraZni nie chrzgszcza poodrywane od nie
wiadomo jakich i czyich munduréw martwe pamiatki przeszio$ci ani tez
zimne ztote blaszki mitu, styszymy wreszcie prawdziwy, ,,potgzny glos”,
w ktérego tonach brzmi takze gtos ,kapitana Edwarda Herberta”. Nie
popadniemy jednak w radosne uniesienie. C6z — wszak to Spiew ,za-
milktych chéréw”. I naprawde tak trudno uwierzy¢ w zmartwychwstanie
ciatem, gdy si¢ jest tylko ,lepka czastka ziemi”...

Czyzby Historia ciagle zataczata ironiczne kota? A wyS$miane i sponie-
wierane guziki staja si¢ oto za sprawa poety znakami pamigci o chwale
i meczefistwie? I staja si¢ nieusuwalnym dobrem narodowym, i staja sig¢
sktadnikiem wspoétczesnej dyskusji o prawie rzeczy do szacunku, i o wadze
pamigci, 1 o wartoSci sztuki, i o konieczno$ci umiaru, by uchronié si¢ przed
pycha patosu, ktéry dramat istnienia prébuje lukrowaé dramatyzmem
ekspresji. O umiarze, ktéry obejmie wiedze, pamigé, a nawet ironig.

Poeta przypomina, Ze ,trzeba wstapi¢ w kamien, w drzewo, w wodg,
w szpary furty”... i ze ,Lepiej by¢ skrzypieniem podlogi niz przeraZliwie
przezroczysta doskonatoscia” (P 299).

Trzeba pamigtaé o przeszlosci, trzeba si¢ uczy¢ jej odczuwania tak, by
przeméwita prawda i obudzita wspdtczucie. Moze tak dziata utamek greckie;j
kolumny czy wotajacy o dopetnienie fragment fresku, moze ulamek czy-
jego$ wiersza...

Powtérzmy strofg peanu na czeS$¢ Piera della Francesca:

Byt to [...] wielki mistrz i dlatego uniknat
niebezpieczenstwa przemienienia swych bohateréw
w martwe lalki, zestawione z geometrycznych bryt. Dzigki
drobnym nieprawidlowo$ciom, subtelnemu modelowaniu, petnemu wyczucia

operowaniu $wiattem i barwa tchnal zycie w swe postaci®>.

32 Wybér i uktad Autora, Krakéw 1998, s. 24. Ilo$é opublikowanych przez Herberta
wierszy oscyluje wokoét liczby 400.
BT 4trai, Piero della Francesca, s. 6.



118 JOZEF FERT

Aniotem Strézem prawdziwej sztuki jest umiar. Ponad nim sytuuje sig¢
jedynie wspélczucie.

NORWID — HERBERT (THE EPISODE WITH BUTTONS)

Summary

Collecting scrupulously Herbert’s references to Norwid — in the shape of quotations or
instances of phraseological concurrence — and investigating their origin and transformations,
the author shows the essence of this meeting between the present day and tradition. Singling
out and spectacularly using the title ,,episode” with buttons in both poets’ work, he describes
the ethical foundations of their aesthetics. They both — each in his own way — realised the
humanist ideal of art and the ideal of humanity based on the virtues of manfulness and
sympathy. Watching closely the detail proves to be a gesture that sets in motion a universal

perspective.

Translated by Tadeusz Kartowicz



