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1. Trywialno$¢ i patos. Kilka obrazéw. Kilka nieporadnych zdan. Dwoje
kochankéw posrdéd ptomieni. Dwie tzy ptynace po twarzy. Wreszcie ten, kto
opowiada. To podstawowe rysy wiersza. Przestanie — klarowne i proste —
niesie z sobg ostatnia strofa:

do korica byli mezni
do korica byli wierni

Wytrwali. Ocalone z odme¢téw ognia dwie krople.

2. Narastajacej grozie kochankowie moga przeciwstawi¢ jedynie egzal-
tacj¢ i strach. Ogarnia ich ogiei. Nie szukaja ratunku. Schronienia, ktére
wybieraja, sa kruche i niepewne. Ukry¢ si¢ we wlosach, w ramionach
kochanka, pod kocem. Pod powiekami oczu, w ktére przed chwila si¢ pa-
trzyto. Ukry¢ si¢ posrod gestdw i stéw. Pierwsza strofa:

Lasy ptonely —
a oni
na szyjach splatali rece

1 W nastgpne;j:

ludzie zbiegali do schronéw —
on méwit zZe Zona ma wtosy
w ktédrych si¢g mozna ukryé¢
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MoglibySmy powiedzie¢: zaklinaja rzeczywisto$S¢. Powtarzaja naiwne
i niedorzeczne formuty:

okryci jednym kocem
szeptali stowa bezwstydne
litani¢ zakochanych

Jeszcze stuchamy. Ale juz za chwilg mozna bedzie tylko patrzec.
Powiedzmy inaczej: ogladaé ukryty, przechowany pod powiekami tego, kto
moéwi, obraz kochankéw zanurzonych w ogniu. Plona. Teraz sg juz tylko
w obrazie. Zostaja rozdzieleni na zawsze. I jednocze$nie — ,,na zawsze” —
potaczeni. Trwaja ,,zatrzymani”. Zachowani w pamigci. W obrgbie chwili.
W wierszu, w przestrzeni stéw.

3. Dwie krople to wiersz wolny'. Bez ryméw. Bez wyraznej struktury
rytmicznej. Cho¢ mozna go czyta¢ — i stychaé to w gloSnym czytaniu —
jako tréjzestrojowy wiersz toniczny (z tendencja do sylabotonizmu;
dodajmy: w tym — eufonicznym porzadku — miesci¢ si¢ bedzie obecna
w tekScie wyrazna, cho¢ subtelna instrumentacja). Podstawowym mecha-
nizmem organizujacym jest tu graficzne wyodrgbnienie calostek sktad-
niowo-intonacyjnych?. Ale tekst organizuja tez inne, mniej jawne, porzadki.
Sa to zabiegi sktadajace si¢ na modelujaca go mechanike podobienstw i sy-
metrii. Owa swoista ,,symetria” — sugerowana juz przez tytul i przez pa-
ralelny z nim obraz zamykajacy wiersz — jest kategoria, ktéra w Dwdch
kroplach mozna odnie$¢ do réznych pozioméw tekstu. Powiedzmy o podsta-
wowych sygnatach. Dwa razy pojawia si¢ tu duza litera: na poczatku wier-
sza 1 na poczatku czwartej strofy. Duza litera, uwydatniajac sktadniowa
role grupy wyrazéw, jest sygnatem poczatku, zwtaszcza poczatku zdania.
W tym wypadku wprowadzenie wielkich liter jest zabiegiem rozdzielajacym
tekst na dwie czgéci. Kazda z nich sktada si¢g z 3 strof. W kazdej miesci
si¢ 10 werséw i zblizona ilo§¢ sylab (w pierwszej 68 sylab i 2 pauzy,

' Dwie krople po raz pierwszy drukowane byly w ,, Twérczosci” w roku 1955 (nr 6,
s. 8-9). W wersji rézniacej si¢ jedynie grafia od pdZniejszych edycji. Wiersz ten otwiera tom
Struna swiatta (Warszawa 1956); pierwsza z dziewigciu osobnych ksiazek poetyckich
Herberta. Tekst cytuje za ostatnia autorska jego edycja: Z. Herbert, &89 wierszy,
Krakéw 1998, s. 20.

2 Wyjatkiem moze tu byé strofa ostatnia, ktéra da sie podzieli¢ na trzy czy nawet
cztery syntaktyczne catostki. W pierwodruku wszystkie ,,zdania” rozpoczynaja si¢ wielka
litera; ta wersja tekstu pozbawiona tez jest wszelkich znakéw interpunkcyjnych.
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w drugiej 74 sylaby). W obu funkcjonuja podobne mechanizmy. Odnotujmy
kilka.

Dwucztonowa konstrukcja dwéch pierwszych strof utworu — podkreslona
przez zastosowanie pauzy — upodabnia je sktadniowo, a w konsekwencji
Scisle taczy ze soba. W obu strofach pierwszy czton wprowadza perspe-
ktywe ogdlna, szeroki plan —

Lasy ptonelty —
[...]

ludzie zbiegali do schronéw —

Drugi odnosi si¢ do kochankéw. Pokazuje ich nieporadne préby odgro-
dzenia si¢ od coraz bardziej dojmujacej rzeczywistosci.

[...] oni

na szyjach splatali rece

jak bukiety réz

[...]

on méwit ze zona ma wlosy
w ktérych si¢ mozna ukry¢

Obie calostki sa zapisem napigcia pomiedzy Scierajacymi si¢ — w obrebie
kreowanego tu Swiata — sferami. Destrukcja i krucho$¢. To, co brutalne
i to, co delikatne. Ptomienie i wlosy.

Podobnie powiazane sa ze soba dwie pierwsze strofy drugiej czesci
(czwarta i piata strofa wiersza). Na poziomie sktadni najwyraZniejszym
sygnatem jest powtérzenie przystéwka ,,mocno”. W przestrzeni obrazowania
— sekwencja: otwarte oczy, zaci$nigte powieki, rzgsy.

Gdy byto bardzo Zle
skakali w oczy naprzeciw
i zamykali je mocno

tak mocno ze nie poczuli ognia
ktéry dochodzit do rzes

Obraz zamykajacy strofg piata jest ukonkretnieniem sytuacji sygna-
lizowanej przez peryfrazg rozpoczynajaca strofe czwarta. ,,Gdy bylo bardzo
zle”, kiedy ,byli w opatach”, zaciskali powieki, pod ktérymi — na dnie
Zrenicy — spoczywat obraz ukochanego. To zamknigcie oczu, zaci$nigcie
powiek, poprzedza ten ostatni moment. Zaraz ogiefi, ktéry juz ,,dochodzit
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do rzes”, odbierze nam ich. Przestoni. Schronienie, ktére tyle razy dawato
poczucie bezpieczenstwa, okaze si¢ niedorzecznie kruche. Sekwencja:
otwarte oczy, zaciSnigte powieki, rzgsy — poszerzy si¢ o jeszcze jeden
element: tzy.

W dwéch pierwszych strofach kazdej czg$ci dominuje ogielt — pojawiajac
si¢ bezposrednio na poziomie obrazu (tak w strofach: pierwszej i piatej),
badZ jako konotacja (strofy: druga i czwarta). W trzeciej strofie kazdej
z czeSci dominanta jest ,mowa”. Dla czeSci pierwszej sa to: stowa szeptane
przez kochankéw; posréd nich zdaja si¢ byé bezpieczni, odgrodzeni od
ognia —

okryci jednym kocem
szeptali stowa bezwstydne
litani¢ zakochanych

W trzeciej strofie czeSci drugiej — to jednoczeS$nie ostatnia strofa
wiersza — wyrazniej niz w innych partiach tekstu stychaé gtos tego, kto
méwi w Dwdéch kroplach®. W kontek$cie zamykajacego wiersz obrazu,
moglibySmy powiedzieé: pojawia si¢ jego twarz —

[...] dwie krople
zatrzymane na skraju twarzy

Dodajmy: w tej calostce wyraznie zmienia si¢ perspektywa. Osoba tego
tekstu — wczesniej wycofana, skryta za trybem relacji: podstawowymi ele-
mentami konstrukcji byty budowane na kolokwialnych wyrazeniach i po-
tocznych skojarzeniach obrazy — staje si¢ wyraZniejsza, jej obecnoSC tutaj
wlasnie — powiedzieliby§my — dochodzi do glosu:

do korica byli mezni
do korica byli wierni

To bezposrednia, osobista deklaracja. Je§li w Dwdch kroplach opowiada
si¢ o traumatycznej naturze rzeczywistoSci, o dotkliwoS$ci, ktéra staje sig
losem, to Herbert — albo, jesli kto woli: podmiot jego tekstu* — opowiada

3 Sygnalizowana paralelno$é wzmacnia ,litanijny” charakter wybrzmiewajacych tu fraz.

4 Nawiazuje tu do szkicu Mariana Stali, W cieniu debéw (Nie tylko o jednym wierszu
Zbigniewa Herberta, w: t e n z e, Druga strona. Notatki o poezji wspotczesnej, Krakow
1997, s. 94.
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si¢ po stronie os6b tego dramatu. Po stronie wydanych opresji. Bezradnych
i niedorzecznych w swoich naiwnych gestach i zaklgciach.

Powiedzmy o jeszcze jednym mechanizmie porzadkujacym Dwie krople.
Trzecia i czwarta calostka wiersza — a wigc ostatnia pierwszej czeSci
i pierwsza czeSci drugiej — zbudowane sa uderzajaco podobnie. Obie rozpi-
sano na trzy wersy. W obu sa po 22 sylaby. Ich srodkowe wersy maja te¢
sama ilo$¢ sylab i — co dla nas istotniejsze — t¢ sama struktur¢ intonacyjno-
-rytmiczna (3+2+3)°. To nagromadzenie binarnych, symetrycznych uktadéw
wprowadza nowy rys kompozycyjny. Jesli zgodzi¢ sig, ze w Dwdch krop-
lach naszkicowana jest jaka$§ o§ symetrii, to przebiega ona wtlasnie tutaj.
W samym S$rodku tekstu. W ten uktad symetrycznych odniesieii wpisuje sig¢
relacja migdzy tytulem i obrazem zamykajacym wiersz, mechanika nawiazan
pomigdzy cze$ciami. Ale to tez o$, ktéra dzieli tekst — w jakim$ sensie —
zrywa jego ciagto$é. Po jednej stronie zostaja bezradne stowa i niedorzeczne
gesty, po drugiej jest juz tylko przerazenie i bol.

To prawda, nie sposob oprze¢ si¢ watpliwosciom. By¢ moze to uderza-
jace zageszczenie regularnosci jest dzielem przypadku. W moim przekonaniu
jest sugestia chwiejnego tadu. Wpisane w ten wiersz porzadki, zywiolowi
destrukcji — wszechogarniajacemu na poziomie obrazowania — przeciw-
stawiaja nie pe w ny porzadek tekstu, jego k r u c h g strukturg.

4. Ewokowany ,,Swiat” jest budowany tak, jakby byt wywotywany z pa-
migci. A jednocze$nie zostat utkany — chcialoby si¢ powiedzie¢: wypro-
wadzony — z kolokwialnych wyrazen i frazeologizméw. Zgrupowane sga —
zasadniczo — woko6t dwoch centralnych dla tego tekstu motywéw: ,,ognia”
i ,,0ka”. Przetworzone, organizuja calo$¢ kreowanej rzeczywistosci. I jesli
co§ w tym wierszu budzi niepokdj, to nie jego — przejmujaca przeciez —
jasno$¢, ale wtasnie owa trywialno$¢ i nieporadnosé, czy wregcz bezradnosé
mowy.

Tytulowe ,,dwie krople” — powracajace w zakoficzeniu wiersza — odnosza
si¢ bezposrednio do wyrazenia: ,,podobni jak dwie krople”. ,,Bukiety r6z”

> W wierszu jest jeszcze jedna strofa tréjwersowa, ale te glebiej ukryte podobieristwa
sa — na skale tego tekstu — ewenementem. Strofy w pierwszej czesci zbudowane sa kolejno
z 4 werséw 1 21 sylab (I), 3 werséw i 24 sylab (II), 3 wersdéw 122 sylab ()
wczeScidrugiejz3 wersow 122 sylab (IV),2 werséow i 17 sylab(V), 6 wersoéw
i 35 sylab (VI). Pod wzgledem struktury tylko srodkowe wersy III i IV catostki sa wzgledem
siebie paralelne.
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i ,plonace lasy” z pierwszej catostki odsylaja do utrwalonej w jezyku
potocznym frazy z Prologu Lilli Wenedy. Roza méwi do Harfiarzy:

Nie czas zatowac réz, gdy ptona lasy.

Oba frazeologizmy — i nie tylko te — staja si¢ swoistymi modelami, na
ktérych nabudowany jest ten tekst. Dla ,,dwéch kropel” mechanizm jest
do$§¢ klarowny. Powiedzmy o ,rézach” i ,lasach”.

Lasy ptonely —

a oni

na szyjach splatali rece
jak bukiety réz

W Dwoch kroplach ogiefi ogarnia caly — kreowany przez Herberta —
Swiat. ,Lasy ptongly” — powiedzielibySmy: ,stangly w ogniu”, jak
w wyrazeniu: ,kraj stanal w ogniu” (i migdzy innymi takiego wtasnie
znaczenia — w kontekScie pierwszego wersu drugiej strofy — nabiera to
sformutowanie; ,ludzie zbiegali do schronéw” — skojarzenie z wojng jest
tu skojarzeniem podstawowym). Konstrukcja ,staé, stawaé w ogniu”
w tekscie nie pojawia si¢ bezpoSrednio. Jak wiele innych frazeologizméw
przetworzonych w wierszu — ,,mie¢ ogiefi w oczach”, ,,ba¢ si¢ jak ognia”,
byl Zrenica oka” — pozostaje w tle. W obszarze potocznych nawykéw
jezykowych, tworzac jednocze$nie przestrzeii dla gry odniesiefi i asocjacji.
Swiat ,,stoi w plomieniach”, ale powiemy tez: izy ,stoja w oczach”. Po-
dobnej formuty uzyjemy, by powiedzie¢ o czyms$, co utkwito w pamigci
i nagle powraca ,jak zywe”. W Dwdéch kroplach przed oczami tego, kto
opowiada, staja kochankowie pos$réd ptomieni. Zamiast domknigcia opo-
wiesci pojawia si¢ obraz: 1zy ,,zatrzymane na skraju twarzy”. I jeszcze jeden
motyw z pierwszej catostki: ré6ze. W zwiazku z nimi pojawia si¢ wiele —
utrwalonych przez kulture — znaczen: niezniszczalno$¢, cnota, tajemnica,
meczenistwo. Znaczefi, ktérych nie sposéb jednak — zasadnie — odnie$¢ do
tego tekstu. Motyw ,,ré6zy” w wierszu funkcjonuje przede wszystkim jako
potoczny emblemat mitoSci: ,,pigknej, Swiezej, kwitnacej”. W tym kregu
skojarzeri sytuowal si¢ tez beda takie wyrazenia, jak: ,.sptoni¢ si¢”

i ,,plona¢ ze wstydu”, ale tez ,,plona¢ pragnieniem, nienawisciag, miloécia”6.

® Por. Réza w: S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 1,
Warszawa 1989.
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Zatrzymajmy si¢ przy tej figurze. Czy bohaterowie Dwoch kropel ,,ptona
mitoScia”? Czy takie wyrazenia jak ,,ptomieii namigtnosci”, ,,zar uczucia”
mozna odnie§¢ do ich milo$ci? Pewnie, gdyby nie zlowieszczy sens — ja-
kiego nabieraja w obrgbie kreslonej w wierszu sytuacji lirycznej — bez
wahania uzyliby§my takich sformulowan. W odniesieniu do kochankéw
»ginacych w plomieniach” wydaja si¢ jednak niestosowne. Czy wobec tego
mamy zapomnie¢ o utrwalonych w potocznej $§wiadomosci korelacjach
migedzy mitoScia i ogniem? O tych wszystkich obrotach utozsamien — by
przywotaé tylko relacje taczace ,,mito$¢”, ,ogien” i ,réz¢” — ktérym tak
czesto, w powszechnych sytuacjach jezykowych, ulegamy. Bo jakkolwiek
ogien jest w Dwdch kroplach emblematem totalnej opresji, to przeciez
niesie z soba wiele odmiennych senséw. Ogieil oczyszcza. Jest znakiem
wyzwolenia i uczestnictwa w tajemnicy. Czy mozna tu uruchomié te
wszystkie odniesienia? Czy w nich mozna szuka¢ pociechy lub chocéby
wyjasnienia? Wydaje sig, ze nie. W tym tekScie nie ma przestrzeni pewnej
i bezpiecznej. A dzieje si¢ tak za sprawa amorficznoS$ci tego, jezykowego
— przeciez — §wiata.

Jeden z wielu mozliwych przyktadow.

Gdy bylo bardzo Zle
skakali w oczy naprzeciw
i zamykali je mocno

Juz nie ma odwrotu. Plomienie ogarniaja ich i podnosza si¢ coraz wyzej.
I chociaz na poziomie obrazowania ogiei si¢ tu nie pojawia, to jego
zlowieszcza obecno$¢ sygnalizuje owo peryfrastyczne:

Gdy bylo bardzo Zle

Strofg — generalnie — organizuja dwa wyrazenia: ,,skaka¢ sobie do oczu”
i ,skoczy¢ dla kogo§ w ogien”. Zwroty te niosa z soba przeciwstawne
sensy. Pierwszy trywializuje relacjonowang rzeczywisto§¢. Wymoéwki
i kiétnie. ,,Skaka¢ w oczy naprzeciw” i ,,skakaé sobie do oczu”. W tym
kontek$cie cata scena staje si¢ nieco groteskowa. Drugie z wyrazen:
»skoczy¢ dla kogo§ w ogiei” — odnoszac si¢ do dwodch innych: ,,skoczyc
w przepasé, w ton” i ,,p6j$S¢ za kim§ w ogied” — jest jezykowym ekwiwa-
lentem sytuacji, ktérych dominanta bedzie heroiczne zachowanie wobec
opresji. Odsyta do utrwalonych w kulturze — czy moze raczej: w potocznej
Swiadomos$ci — stereotypow bohaterstwa i poSwigcenia. Ale przeciez jed-
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nocze$nie w sformutowaniu: ,skakali w oczy naprzeciw” stychaé kolo-
kwialne: ,,skoczy¢ naprzeciw” (jako ztozenie: okre§lenia miejsca usytuo-
wanego — powiedzmy — po przeciwnej stronie ulicy i zwrotu ,,skoczyé
gdzie§” — w znaczeniu: ,,0oddali¢ si¢ na krétko”, jak w wyrazeniach:
»skoczy¢ na jednego”, ,skoczyé po zapalki”). PodkreSlmy: fragment,
o ktérym mowa to jedno z centralnych miejsc Dwdch kropel.

I jeszcze jedna kwestia: swoistej nieporadnoSci jezykowej tego tekstu.
Dwa przyktady.

na szyjach splatali rece
jak bukiety réz

Obraz jest klarowny. Kochankowie tulg si¢ do siebie. Budowane tu —
nieco egzaltowane — poréwnanie kaze widzie¢ ich ztaczone w uScisku ciata,
jak oplecione girlandg, czy wieficem. Powtdérzmy: ,splatali rgce / jak
bukiety r6z”. Bukietéw si¢ nie splata. Splata si¢ wierice. I nawet jesli wiele
wyjasnia tu obraz: ramiona otaczajace szyj¢ — to powiedzmy: potknigcie jest
tym bardziej ewidentne. Inny fragment:

skakali w oczy naprzeciw
i zamykali j e mocno

Do czego odnosi si¢ uzyty tu zaimek? Zaciskali powieki, pod ktérymi
spoczywal bezpiecznie obraz ukochanego. Tak, ale porzadek obrazowania
kiéci sig tu z porzadkiem gramatycznym. Jesli pamigta¢ o regutach sktadni,
to bohaterowie wiersza ,,zamykali” te same oczy, w ktére ,,skakali”. A to
znaczy nie swoje, ale tej drugiej osoby. Budowa tej frazy — jak wielu
innych w wierszu — nie jest klarowna. ,,Zamknaé oczy” to tyle, co ,nie
widzie¢ czego$, nie chcie¢ dostrzec”, ale tez: ,,zasnaé” i — co wydaje si¢
szczegblnie wazne — ,,umrzeé”. W tym kontekScie — powiedzmy: swoiscie
jezykowym, ale tez w kontek$cie kreowanej tu sytuacji —

skakali w oczy naprzeciw
i zamykali je mocno

— trzeba odnie$¢ do takich formut jak: ,,zamknaé komu$ oczy”, ,,zamknaé
komus$ powieki” — czyli: ,,by¢ przy kim§ do korica, do samej §mierci”, ale
tez dostownie: przykryé powiekami czyje§ martwe juz oczy.
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Kreowana w Dwdch kroplach rzeczywisto§¢ budowana jest z utartych
jezykowych formut i z utrwalonych w nich naiwnych przeswiadczen. Jezyk
wyznacza tu ksztatt i naturg §wiata. Jego amorficzno$¢ jest amorficznoscia
mowy. Chwiejny styl tego wiersza jest odbiciem niepewnej o b e cn o -
§ ci. W tej przestrzeni — pelnej peknig¢ i rys — szkicowane sa obrazy.
Przejmujace i trywialne. Obrazy, ktére odstaniaja bezradno§¢
i — jednoczesnie — oslaniaja ,,to, co w nas nie obronione”.

5. W Dwdch kroplach dominuje gramatyczny czas przeszly. I choé¢ -
generalnie — jest to czas przeszly niedokonany, to mowa tu o ,,przesztosci”
domknietej i nieodwotalnej. Dopiero ostatnia strofa odstania liryczne
teraz I tylko z takiej perspektywy moze w peini wybrzmie¢ zamy-
kajaca wiersz sekwencja: mezni, wierni, podobni. Dwie krople. Dwoje
kochankéw. Dwie cnoty: megstwo i wiernos$¢. Jak je rozumiec¢? Na czym
polega tu mestwo? Odwaga, hart ducha, waleczno$¢. Czy byli m¢zni? Nie
wiemy. Tak o nich méwi ten, kto szkicuje obrazy. Ukryci pod powiekami.
Na dnie Zrenicy. Zanurzeni w ogniu. Komu dochowali wierno$ci? Sobie?
Sobie nawzajem? A moze pozostali wierni czemus$? Chcialoby si¢ powie-
dzie¢: pozostali wierni niepewnej jasnoSci. Tyle, ze tu jasnoS¢ jest
poblaskiem tuny’. Sygnatura zagtady. Powtérzmy, w Dwdch kroplach
wszystko juz si¢ wydarzyto. Wszystko zetlato, poddane prostej i brutalne;j
mechanice: dwie krople przeciwstawione potgdze pozaru (znikomos¢ prze-
ciwstawiona ogromowi). Wszystko jest tu przerazajaco jasne. Swiat
bohateréw tego wiersza, to §wiat strawiony przez ogien. Wywotlany z pa-
migci. Opowiedziany w czasie przesztym. Ale jednocze$nie wszystko tu
przeciez zaweza si¢ do granic chwili. Wszystko dzieje si¢ ter a z.

[...] dwie krople
zatrzymane na skraju twarzy

Realno§ ¢ tamtego Swiata zdaje si¢ uwierzytelniaé wtasnie ow
usytuowany poza czasem — powiedzmy: w obregbie lirycznego teraz -
obraz zamykajacy wiersz. Zawieszone. Plynace po twarzy. Zatrzy -
m a n e na jej skraju. Lzy. Dwie krople. Dwoje kochankéw. W kontekScie
obrazu ze strofy czwartej —

7 Qgien to jedyny wyrazny element chromatyczny w tym tekscie. Lzy sa przezroczyste
i bez barwy. To jeszcze jeden rys klarownej opozycji organizujacej ten wiersz.
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Gdy bylo bardzo Zle
skakali w oczy naprzeciw
i zamykali je mocno

— mozemy powiedziel ,,stawali si¢ soba nawzajem”, kazde z nich ,,ukrywa
w sobie”, ocala to drugie: dwie zy posréd ognia. Tak, to pigkny obraz, ale
niesie z sobg bolesna §wiadomos$¢ kleski. Ogien przestonit ich, ogarnat,
strawil. Swoje naiwne i1 niedorzeczne gesty powtarzaja w przestrzeni
pamigci. Nie oni uratowali siebie nawzajem. I cho¢ trwaja w ocalonych
przez SwiadomoS$¢ obrazach, to ich obecnos$¢ jest tak niepewna, jak
schronienia, ktérym zawierzyli. Tak krucha, jak krucha jest pamigc.

6. Dwie krople sa zapisem bolesnej wiedzy. Ale sa tez zapisem mitu. Sy-
tuacji, ktéra promieniuje niejasnym blaskiem. Powtérzmy: to bolesna
wiedza. Mowa tu o bdlu i przerazeniu. Ale jeSli szukal¢ emocjonalnej
dominanty tego tekstu, bytaby nia czutos¢. Drugg — réwnie wazng — bedzie
gorycz. Gorycz i czuto§¢. Dwie krople. Dwie tzy. Przeszklone nimi oczy
przez moment widza przerazajaca i pigkna naturge §wiata. Ukryta i jedno-
cze$nie zaprzeczong w mowie. Niepochwytna i za§wiadczona przez kochan-
kéw zetlatych w popiét. Przechowani w Dwdéch kroplach — poSrdd obrazéw
i stéw — powtarzaja swoje naiwne i niedorzeczne gesty. Odpowiedzig jest
zamykajacy wiersz obraz:

do korica byli podobni
jak dwie krople
zatrzymane na skraju twarzy

Lzy wzruszenia, zalu, goryczy. Podobne, ale rozdzielone. Czas teraz-
niejszy obok czasu przesztego. Byli i sa. Ogien i izy. Popidét i ten, kto
opowiada. W Prologu Lilli Wenedy Harfiarze méwia do Rozy:

Wilata§ nam ogien do tez...
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TWO DROPS

Summary

The presented analysis of the poem Two drops is a reflection on reality situated between
triviality and pathos. The author studies the order of this reality, selecting the basic organising
mechanisms on the levels of graphy, versification, intonation and syntax, finding symmetry on
various levels of the text. A fragile structure of the poem is juxtaposed to the destructive
element dominating in the presented world of Two drops. The observed clumsiness, use of
colloquial language, evokes a space containing cracks and splits. The two drops from the title
are two emotional dominants of the verse: bitterness and tenderness. In a subtle way the
author shows how room is created in the poem for a difficult tenderness, born of bitterness.

Translated by Tadeusz Kartowicz



