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ARTUR TANIKOWSKI
Warszawa

W PARYZU, U PROGU NOWOCZESNOSCI

W serii wystaw, ktére w ostatnich latach przyblizyly nam polskie zycie artystycz-
ne we Francji! ekspozycja Paryz i artysci polscy 1900-1918. Wokét E.-A. Bourdel-
le’a® zastuguje z kilku powod6éw na szczegélna uwage. Juz sama jej chronologia na
pierwszy rzut oka intryguje. Komisarz wystawy, Elzbieta Grabska, ograniczyla intere-
sujacy ja okres ramami wyznaczonymi przez daty, z ktérych jedna umownie wyznacza
potowe tzw. polskiego modernizmu, a druga — zaranie okresu migdzywojennego.
Analogiczna chronologi¢ przyjeli takze organizatorzy wystawy Temps de paix — temps
de guerre. Les artistes polonais a Paris 1900-1918 — Ewa i Grzegorz Jakubowscy.
Ekspozycja miata miejsce w paryskim Muzeum Boleslawa Biegasa w Bibliotece
Polskiej od pazdziernika 1996 do stycznia 1997 roku®. Stanowila ona ciekawe uzu-
petnienie, a zarazem poszerzenie kontekstu pokazu przygotowanego przez Grabska.

Jesli kazda epoka, styl, tendencja ma swdj poczatek, apogeum i schylek, to apo-
geum dziatalno$ci wspomnianego Srodowiska paryskiego przypada na lata 1909-1910.
To ogniskujacy moment. Pankiewiczowie spedzaja w Saint-Tropez wspdlne wakacje
z Bonnardami. Mojzesz Kisling i Szamaj (Simon) Mondzain, bynajmniej nie jako

' Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw, Muzea Narodowe w Warszawie
i w Poznaniu, 1992; Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich — Mela Muter. Malarstwo polskie,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1994-1995; Kisling i jego przyjaciele. Wystawa obrazow
i rzeZb z kolekcji Musée du Petit Palais w Genewie, Muzea Narodowe w Warszawie i w Kra-
kowie, 1996. Komisarzem wszystkich byta Barbara Brus-Malinowska.

2 Jej francuska wersja pod tytutem Autour de Bourdelle. Paris et les artistes polonais
1900-1918 miata miejsce w Musée Bourdelle w Paryzu, gdzie pokazywano ja od pazdziernika
1996 do stycznia 1997 roku. W warszawskim Muzeum Narodowym ekspozycja byta dostepna
od lutego do marca 1997 pt. Paryz i artysci polscy 1900-1918. Wokét E.-A. Bourdelle’a.
Autorem koncepcji wystawy 1 katalogu (dwie osobne wersje jezykowe, niewielkie korekty
w wersji polskiej), komisarzem generalnym byla Elzbieta Grabska, z ktéra wspoétpracowaty
Barbara Brus-Malinowska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Dorota Piefikowska (Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie), Marie-Dominique Crabit i Loic Wibaux
(Musée Bourdelle w Paryzu). Wszystkie wymienione w nawiasach instytucje wspétpracowaty
przy organizacji wystawy.

3 Oméwienie koncepcji i zawartosci wystawy w Muzeum Biegasa, pidra jej autoréw, zob.
na tamach ,,Art and Business”, 1996, nr 12, s. 55-57.
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pierwsi uczniowie Pankiewicza, przybywaja nad Sekwane. Wiadystaw Slewiniski wraca
z kraju, ponownie osiadajac w Bretanii. Tu odwiedzi go niebawem Bungo-Witkacy,
nieche¢tnie ulegajac naciskom ojca, idac w Slady poprzednikéw i zarazem wydeptujac
Sciezki co najmniej kilkunastu nastgpcom, pozostajacym pod egzotycznym urokiem
bretoriskiej enklawy i szukajacym malarskiego autorytetu w przyjacielu Gauguina.
W tym samym czasie Emile-Antoine Bourdelle zasiada w jury konkursu na pomnik
Chopina w Warszawie. To kolejny dowdd jego aktywnej przychylnoSci Polsce i, jak
sig wtedy moéwito, Sprawie, przychylnoSci wyrostej z ziarna poezji Mickiewicza.
Miata ona rézne oblicza, a jednym z wazniejszym jej przejawéw bylo zaangazowanie
rzezbiarza w polskie zycie artystyczne, nie tylko w Paryzu.

Przyjmuje si¢, ze polscy modernisci przetomu wiekéw uwalniali (nie do korica
wszakze uwolnili) naszg sztuke od specyficznie polskiego, martyrologicznego balastu,
czy — méwiac mniej pejoratywnie — lokalnego kolorytu historii. Wspomniana wystawa
pokazata wiasnie ten szczegdlny moment, ekstremum napigcia dziejowej chwili i unie-
zalezniania si¢ od niej sztuki, ale nie artystow. Ci wszakze czgsto angazowali swe
sity w Sprawe, by w razie potrzeby stanaé z broniag. Wielu cztonkéw kolonii polskiej
w Paryzu, w tym — obok malarzy i rzezbiarzy — takze wielu literatéw, jak np. Wac-
taw Sieroszewski, Andrzej Strug (Tadeusz Gatecki), Bolestaw Wieniawa-Dtugoszow-
ski, to czlonkowie tajnej paryskiej sekcji organizacji bojowej ,,Strzelec”.

Poza wazkimi wyjatkami wypadki historyczne nie odbily si¢ jednak w znaczacy
spos6b w malarstwie czy rzezbie autorstwa ,,polskich paryzan”. Specyficzny jest tu
przypadek Leopolda Gottlieba, ,,najciekawszego moze nowoczesnego polskiego por-
trecisty”®. Setki rysunkéw, dziesiatki autolitografii o tematyce legionowej wyrobity
mu w Polsce marke przede wszystkim ,,twércy legionowego”, a przeciez — uznajac,
ze w pracach tych wykazal si¢ znacznie wigkszym talentem niz tuzinkowy, frontowy
reportazysta — jego dzieto malarskie i graficzne powstate przed wstapieniem do Le-
giondéw i po ich opuszczeniu — nalezy ceni¢ o wiele wyzej.

Prezentacja tworczo$ci poszczegdlnych artystow nie byta jednak zasadniczym
zamiarem komisarza omawianej ekspozycji. Totez obok rzezb i obrazéw wystawa
gromadzita liczne fotografie®, katalogi, wycinki prasowe oraz wybrane przyktady epi-
stolografii, wydatnie wzbogacajace obraz kolonii, jej koneksje i aspiracje, osiagnigcia
i dylematy. Przy tej okazji jakby tylko mimowolnie rzucata Swiatto na poziom pol-
skiej produkcji artystycznej w Paryzu. Gléwnym celem przedsigwzigcia bylo nato-
miast co§, co mozna by nazwaé chemia, chemia socjologiczno-artystyczno-historycz-
nych powiazan, chemia miejsca-czasu, kontekstu politycznego i determinowanej nimi
artystycznej Swiadomosci; §$wiadomosci, ktéra z bagazem (garbem?) nabytych jeszcze

*E.Grabska, Obrazy i rzezby podrézujq, [w:] Paryz i artysci polscy, s. 17.
5 Na dwie z nich zwracam baczniejsza uwage w artykule Kolonia polska, albo oswajanie
horyzontu wspdtczesnosci, ,Art & Business”, 1997, nr 4, s. 44-47.
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w krakowskiej czy warszawskiej uczelni nawykéw, zaskakiwana (osaczana?) paryski-
mi nowoS$ciami, filtrujac, wybierajac i odrzucajac, dryfowata ku nowoczesnosci.

Widomym znakiem takiego, a nie innego zamystu, takiego, a nie innego roztozenia
merytorycznych akcentéw przez Grabska, byto wydobycie na pierwszy plan zalozonej
przez Gustawa Gwozdeckiego Académie Polonaise. T¢ tzw. malarnig ,,polski fowis-
ta”® otwierat w obecnosci licznych cztonkéw kolonii polskiej, ale i szarej eminencji
prawobrzeznej, ,starej” emigracji — Wtadystawa Mickiewicza, pielegnujacego mit
ojca-Wieszcza. Patronat nad uczelnia objat Bourdelle, a piecz¢ nad programem stu-
dié6w sprawowaé miatl André Salmon, znakomity krytyk, przyjaciel Gwozdeckiego
i innych polskich artystéw. W zalozeniu swego twoércy dla studentéw-przybyszéw
z Polski stanowila wigc malarnia ,,miejsce oswajania z horyzontem wspéiczesnosci”,
ale w szerszym ogladzie byla jednoczes$nie bilansem polskiej nowoczesnosci w Pary-
7’ Byta znakiem, dowodem $wiadomosci tego, co si¢ aktualnie dzieje ze sztuka.
Wyznaczyla modus, ktéry podjal po I wojnie Pankiewicz i jego uczniowie z Komitetu
Paryskiego.

Paradoksalnie jednak najwazniejsza artystycznie manifestacja kolonii polskiej miata
miejsce w Barcelonie, w Galerii Jose Dalmau (1912)%, wczesniej wystawiajacej réw-
niez dziela pojedynczych polskich artystéw (np. w 1911 roku Meli Muter). Wstep do
katalogu, ktérego oktadke zdobi Gtowa kobieca w profilu Eugeniusza Zaka, napisal
Michat Mutermilch. Sposréd wystawiajacych w Barcelonie (w sumie sto trzydzie$ci
szed¢ dziel) artystéw, prace dziesigciu znalazly si¢ na wystawie Grabskiej. Ekspozycja
w stolicy Katalonii miata pono¢ bardzo przychylne przyjecie, co potwierdzat w swym
sprawozdaniu Adolf Basler: ,,Wielkim sukcesem ciesza si¢ obecnie portrety Gottlieba
na wystawie w Barcelonie, gdzie najwigkszym uznaniem darza tam wystawiajaca
grupe artystéw polskich: Boznariska, Rubczaka, Zaka, Nadelmana i kilku innych”’.

Istotna integracyjno-manifestacyjng rolg odegralo w zyciu paryskiej kolonii utwo-
rzone z inicjatywy Stanistawa Kazimierza Ostrowskiego na przetomie 1910 i 1911
roku Towarzystwo Artystéw Polskich w Paryzu'®. Skupiato ono cata niemal obecna
wowczas nad Sekwana polska elite kulturalng. Do$¢ powiedzie¢, ze wsrdd cztonkéw-
-zatozycieli, sposréd samych tylko literatéw, znajdujemy nazwiska Stefana Zeromskie-
go, Wiadystawa Reymonta i Oskara Milosza. W 1912 roku Towarzystwo, nawiazujac
tylez do tradycji jaselek, co fin-de-siécle’owych krakowskich kabaretéw, wystawito

®Por. A. L i p a, Gustaw Gwozdecki — polski fowista, ,,Art & Business”, 1995, nr 11-12,
s. 38-43.

"Grabska, art cyt., s. 13.

8 EXPOSICIO D’ART POLONES. GRUPU D’ARTISTES POLONESOS RESIDENTS
A PARIS, Galeria Jose Dalmau, Barcelona, maj-czerwiec 1912.

° Sztuka”, Lwéw 1912; cyt. za: Paryz? i artysci polscy, s. 80.

190 jego historii, celach i osiagnieciach zob.: E. Bobrowska-Jakubow -
s k a, Towarzystwo Artystow Polskich w Paryiu (TAP), [w:] Paryz i artySci polscy, s. 57-61.
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stynna ,,Szopke”, ktorej tres¢, didaskalia i nazwiska dramatis personae w satyrycznej,
samoprze§miewczej formie wyrazaty dylematy artystyczne kolonii polskiej'!.

Wystawe Paryz i artySci polscy 1900-1918. Wokdt E.-A. Bourdelle’a zaprezento-
wano najpierw w Paryzu, dopiero za$§ potem w Warszawie. I stusznie, bo to wystawa
ukazujaca miejsca, ludzi i czas, a nie samg (i przede wszystkim) sztukg. Prezentowata
ona wazne impulsy na obraz sztuki wptywajace, ale przeciez nie nazywa si¢ Paryz
i sztuka..., lecz Paryz i artySci polscy. Nalezy wigc powtérnie stwierdzié, iz szacowa-
nie artystycznego poziomu Owczesnej polskiej produkcji na podstawie dziet wybra-
nych przez komisarzy (jak rzecz postrzegali niektérzy z recenzentéw) mija si¢ nieco
z ich zamierzeniami.

Czy trzeba zapewnia¢ krytykéw'2, ze organizatorzy nie pokazali najlepszych z
interesujacego ich okresu obrazéw Tadeusza Makowskiego, Kislinga, Muter czy Zaka
(w przeciwienstwie np. do Romana Kramsztyka czy obrazéw olejnych Gottlieba),
zadnej ze znakomitych rzeZb Eliego Nadelmana (w Warszawie; w Paryzu byla jedna
ptaskorzezba z nowojorskich zbioréw rodziny artysty). Nie ,,najbardziej interesujace
dzieta polskie z poczatku wieku, pozostajace w bliskiej relacji z Paryzem”, jak pisza
Jakubowscy'?, lecz raczej najwazniejszych, dzialajacych tam artystéw zaprezentowa-
no nad Sekwana, a potem nad Wisla.

Trudno zgodzi¢ si¢ z opinia Bogustawa Deptuty, ktéry podsumowuje artystyczne
wysitki polskich twércow dziatajacych w Paryzu w latach 1900-1918 stowami: ,,po-
wierzchowno$¢ rozumienia Cézanne’a, kubizmu i innych osiagni¢¢ nowoczesnosci;
naiwny kubizm sprowadzony do ornamentalnego brylowania pejzazu; rzekomy fo-
wizm”!%. Po pierwsze, inne niz np. u kapistéw pojecie lekcji Cézanne’a niekoniecz-
nie zastuguje na miano powierzchownego (a moze tylko ortodoksyjny kubizm nie byl
w przyswojeniu tej lekcji powierzchowny?), zwazywszy na dalsze takiego pojmowania
konsekwencje: pierwsza polska awangarde (formistyczna; tak, tak, bez polsko-parys-
kich posrednikéw mistrza z Aix sie nie obeszto'); w dalszej za$ nieco perspektywie
— polskie art déco, Swigcace w tymze Paryzu triumfy juz w 1925 roku. Ci, ktérzy je

' Okolicznosci powstania ,,Szopki” opisata wraz z préba rekonstrukcji jej tresci H. Os-
trowska-Grabska w ksiazce pt. Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978.

ZB. De ptuta, ,Kubizm braé zaczyna”, ,,Tygodnik Powszechny”, 1997, nr 12,
s. 12.

BE Bobrowska-Jakubowska G Jakubowski-Barthel
de Weydenthal, Coté cour — coté jardin. Polski Pary; artystyczny, ,,Art & Business”,
1996, nr 12, s. 55-57.

“Deptuta, art. cyt

15 ~Przebywalem wéwczas [w latach 1908-1909 lub w roku 1911 — A. T.] w towarzystwie
Zaka, Baslera, Ligockiego” — wspominal o jednym z pierwszych pobytéw nad Sekwana Tytus
Czyzewski (J. Spiewak, Jak ksztattowat sie polski futuryzm. Rozmowa z Tytusem Czy-
zewskim, ,,Czas”, 1939, nr 187, s. 5 —cyt. za: A. Baluch, Wstgp, [w:]T. Czyzew -
s k i, Poezje i proby dramatyczne, Wroctaw 1992, s. XVI).



OMOWIENIA I RECENZJE 257

uksztattowali, podejmowali (wlasnie za posrednictwem Cézanne’a!) dialog z tradycja
Srédziemnomorska, przyodziewajac wywiedziona z niej ikonografi¢ w formalny kos-
tium stylizowanego kubizowania.

»Kubizm braé zaczyna” — powtarza za Kislingiem cytowany wyzej Deptuta. Wedle
tego wilasnie autora kubizm zaledwie zaczal oddziatywaé na polskich twoércéw, nie
wplywajac na nich w sposéb znaczacy (nie jest to prawda w odniesieniu do Louisa
Marcoussisa, Nadelmana czy Haydena), Kisling za$ i inni polscy przybysze nad Sek-
wang (trudno zgadnaé o kogo chodzi), nie dopracowawszy si¢ jeszcze (w 1916 roku)
wlasnego stylu, ,.nie byli pewni, jaki obraé za wtasny”!'®. Btad logiczny takiego ro-
zumowania polega na tym, ze wlasnego stylu raczej si¢ dopracowuje niz go wybiera,
bo wéwczas nie jest juz wlasny... Oddajmy gtos Grabskiej: ,Istotnie, z dwu mozli-
wosci — nasladowania i dystansowania si¢ od pierwszoplanowych mistrzow nowoczes-
no$ci — ta druga opcja byta [wsréd Polakow — A. T.] bardziej praktykowana. Byt to
dystans szczeg6lny, ktéry buforowali zastgpczo poSrednicy, odsuwajacy jakby w tto
Picassa, Braque’a czy Matisse’a. Nie tylko zreszta polscy artysci instynktownie brali
za przewodnikéw Deraina, Vlamincka, Gromaire’a i Friesza”!'”. Owszem, Polacy
byli w Paryzu poza awangardami, na ich obrzezu, w ich tylnej strazy'®, ale przeciez
nie sposéb zgodzi¢ si¢ z teza o dwczesnym ,,pozostawaniu polskiej sztuki poza obie-
giem sztuki europejskiej”!”. By postuzy¢ si¢ jezykiem sportowym, powiedzmy: nie
by¢ w czotéwce nie znaczy jeszcze nie by¢ aktywnym w peletonie.

Czy Polacy mieli szczgs$cie do krytykéw, czy moze na tych, a nie innych zastugi-
wali? Liczne artykuly i wstepy do katalogéw wystaw cztonkéw kolonii polskiej,
pisane przez Guillaume’a Apollinaire’a i Salmona nie sa, wbrew temu, co czytamy
u wspomnianego krytyka, ,,tylko historycznymi §wiadectwami”. Sa raczej dowodem
jak mozna bylo komentowac ,sztuke Zywa”zo. Uswiadamiaja dzi$, ze sztuke t¢ na
wiele lat zepchnigto w otchlain zapomnienia, odrzucajac ja ze wzgledu na migdzynaro-
dowy i nieawangardowy charakter, ktére to kryteria (zwtaszcza drugie z nich) sa —
jak wiadomo — cierniem w oku badaczy hotdujacych przyjetemu powszechnie modelo-
wi historiografii artystycznej XX wieku.

Nawet jeSli pokazane na wystawie dzieta uznamy tylko — i zaledwie — za dowdéd
»ztotego Srodka nowoczesnosci”, to zaiste trudno bedzie znaleZzé w tym jednym okres-

“Deptuta, art cyt.

7Grabsk a, art. cyt., s. 23.

18 Mianem ,.ariergardy awangardy” okreslita kiedy$ postawe polskich artystéw dzialajacych
w Paryzu na poczatku wieku Grabska w swoim artykule pt. L’arriére-garde de l’avant-gar-
de: la colonie artistique polonaise a Paris 1905-1914, [w:] Un art sans frontieres. L’ interna-
tionalisation des arts en Europe 1900-1950, sous la direction de G. Monnier et J. Vovelle,
Université de Paris 1 (Panthéon-Sorbonne), Paris 1994.

YDeptuta, art. cyt

20 Tytut ksiazki André Salmona, w ktérej wiele miejsca poswigcit Polakom, brzmi L’Art
vivant (Cres 1920).
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leniu wspélny mianownik dla twérczosci Muter?' i Henryka Haydena, Jana Wactawa
Zawadowskiego i Henryka Epsteina, Alicji Halickiej i Szamaja Mondzaina, trudno
bedzie sprowadzi¢ ich dokonania do przyswojenia sobie ,kilku wyr6znikéw sztuki
wowczas nowoczesnej” 1, co najgorsze, przyznawaé w tej dziedzinie arcymistrzostwo
Kramsztykowi, jak czyni to wiasnie Deptuta®’. Inna sprawa, ze wielu z wymienio-
nych twércéw dojrzato$¢ artystyczng osiagneto w czasie zaledwie zahaczajacym o
gbérna granice chronologii ekspozycji. W takim razie moze lepiej nie oceniaé sztuki
na podstawie epizodéw? Wracajac na chwile do Kramsztyka przyznaé nalezy, ze oba
pokazane na wystawie Grabskiej pldtna przewyzszaly klasa prawie wszystkie obrazy
zgromadzone na monograficznej ekspozycji tego artysty w warszawskiej Zachecie®.
Parysko-warszawskiej wystawie towarzyszyl obszerny katalog®*, ktéry zawieral
w czeSci wstepnej cztery teksty zasadnicze dla jej scenariusza i koncepcji. Sa to:
Grabskiej Obrazy i rzeZby podrozZujq, Marii-Teresy Diupero Bourdelle w kregu pol-
skim, Joanny Zurowskiej Literaci polscy w Paryzu oraz Ewy Bobrowskiej-Jakubow-
skiej Towarzystwo Artystow Polskich w Paryiu (TAP). Zostaly one bogato obudowane
czgsto nie znanymi dotad, adekwatnymi do poruszanego problemu przyktadami episto-
lografii i artykutami z epoki, dotyczacymi polsko-paryskiego Srodowiska. Najciekaw-
sze z nich wydaja si¢ te, ktére rzucaja $wiatlo na wzajemne relacje Bourdelle’a
i Mecislasa Golberga, pochodzacego z Polski filozofa i literata, oraz, jakby z przeciw-
nego bieguna, z socjologiczno-obyczajowo-humorystycznego punktu widzenia, listy
Morika do Szamajka, czyli Kislinga do Mondzaina. Noty biograficzne, uzupeinione
wybrang bibliografia, wyszty spod piér siedemnastu autor6w badajacych dawniej lub
obecnie zycie i tworczo$¢ bohateréw wystawy, co w przypadku ,tematyki paryskiej”
wydaje si¢ owocnym w skutkach przetamaniem dotychczasowego monopolu®’.

2 Twérezosé tej artystki wzbudza ostatnio naukowe zainteresowanie nie tylko na konty-
nencie europejskim. Dowodem jest interesujaca praca The Works of Mela Muter. Images of
, Humanité” (1900-1930), obroniona w 1997 roku przez Urszulg Lazowski na poziomie Master
of Arts w Hunter College of the City University of New York.

ZDeptuta, art cyt

23 Roman Kramsztyk 1885-1942. Wystawa monograficzna, komisarz: R. Piatkowska, wspot-
praca: M. Tarnowska, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki Wspélczesnej Zacheta,
Warszawa, luty-marzec 1997 roku.

> Dwa ,.kosmetyczne” sprostowania: Nadelman na nowojorskiej Armory Show (1913)
wystawil nie jedna, lecz dwie rzezby; ta druga zostata w trakcie lub po wystawie zniszczona
(por.: M. W. B rown, The Story of the Armory Show, New York 1988, s. 298). ,,Czwartym
rozbiorem Polski” nazwal swéj pojedynek z Leopoldem Gottliebem, a dokladniej rang cigta
nosa w nim odniesiong, sam Mojzesz Kisling. Dopiero za nim powtérzyli ten zwrot Salmon
i Apollinaire. Nim chwycono za szable, oddano po jednym strzale z pistoletu (por.:
B. Kliver, J. Martin, Kiki's Paris. Artists and Lovers 1900-1930, New York
1989, s. 54-55; zdjecial).

% Por. przypis 1.
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Jacqueline Gojard, monografistka Salmona stwierdzita, iz ,,sztuka polska, zasilona
przez my$l zydowska, urzekta go pewna mieszaning pierwiastka zmyslowego i pier-
wiastka rozumowego [...]"%%. To wazna w dwdjnaséb uwaga. Chwyta wspdlna ceche,
§lad, pietno, jakim nasza éwczesna twérczo$¢ byla w Paryzu naznaczona. Charaktery-
zuje Szkotg¢ Polska (vide: wystawa w Barcelonie), bo i takie okreslenie pojawito sig¢
w migdzywojennych stownikach artystéw. Jej typowym reprezentantem miatby by¢
Rubczak, ktérego ,realistyczny de facto temperament chtonie do$¢ ostroznie wzory
postimpresjonizmu, ozywiajac przede wszystkim palete pod wptywem prowansalskiego
»27 Wazniejsze wszakze wydaje si¢ spostrzezenie dotyczace owej ,mysli
zydowskiej”. Wielu artystéw w Srodowisku kolonii polskiej miato zydowskie pocho-
dzenie. Niektérzy po latach przyjeli obywatelstwo francuskie (m.in. Kisling, Hayden,
Marcoussis) czy amerykanskie (np. Nadelman). Ale w okresie objetym chronologia
omawianej wystawy, a czgsto takze pozniej, identyfikowali si¢ oni z kulturg polska,

Swiatla

wystawiali na polskich wystawach i przynalezeli do polskich grup i stowarzyszen.
Przypomnienie Francuzom narodowej i obywatelskiej tozsamos$ci tych twoércéw, ich
korzeni i ich artystycznych wyboréw to wazna zasluga Grabskiej i 0s6b z niag wspot-
pracujacych?®,

Nie ma si¢ zreszta co spieraC. ,Pogmatwana przynaleznoS$¢” byta, jak stusznie
uwazal Salmon, raczej bogactwem niz ulomnos$cig. Bogactwem, na ktérym polegal
fenomen, ale i niedookreslonos¢ zjawiska zwanego Ecole de Paris. Wystawa Grabskiej
pokazata polski w nia wktad®. Bo przedprozem, jednym z kilku, Szkoty Paryskiej
byta wtasnie kolonia polska.

%3G ojard, André Salmon i artysci polscy na poczqtku wieku, [w:] Paryz i artysci
polscy, s. 78.

YE. Grabska, Jan Rubczak, [w:] Paryz i artysci polscy, s. 140.

2 Az o$miu obecnych swymi dzietami w Paryzu i Warszawie artystéw prezentowano
w 1985 roku w Nowym Jorku jako ,,zydowskich artystéw z kregu Montparnasse’u”, mimo ze
niektérzy za zycia nie wzieli udzialu w Zadnej wystawie, skupiajacej wylacznie twoércow
pochodzenia zydowskiego, nie podejmowali nawet zydowskiej ikonografii, wspéttworzac pol-
skie zycie artystyczne w Paryzu i w kraju. Kryterium narodowo$ciowe okazalo si¢ niestety
wystarczajace; por. katalog wystawy The Circle of Montparnasse. Jewish Artists in Paris
1905-1945, The Jewish Museum, New York 1985.

2 Wystawa miala przychylny odbiér nad Sekwana. Najobszerniejszym, znanym mi fran-
cuskim jej oméwieniem byl artykut A. Calonne’a pt. Bourdelle et les artistes polonais (1900-
-1918), ,Valeurs de I’art”, 1997, nr 18. Inne recenzje badZ wzmianki: F. Menager, [b.
tyt.], ,,.Les Petites Affiches”, 1 XI 1996; N. L. [b. tyt.], ,,Les Petites Affiches”, 27 XII 1996;
[b. a.], [b. tyt.], ,,Eaux Vives”, XII 1996; [b. a.], [b. tyt.], ,,Arts, Antiques, Auctions”, XII
1996-1 1997; J.-L. P., Les Polonais de Paris. Une peinture libre, ,Le Figaro”, 15 I 1997;
M. C u s s o, Bourdelle et les artistes polonais, ,Le Figaro Magazine”, 18 1 1997.



