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Problem metafory plastycznej towarzyszyl twérczosci nowoczesnych artys-
téw polskich od drugiej potowy lat czterdziestych. Gdy siggniemy jednak do
Zrédet, tj. krytycznych i teoretycznych komentarzy idacych w §lad za aktual-
nymi wéwczas wydarzeniami artystycznymi, mozna zauwazyC, Ze nazwy:
,metafora plastyczna” badZ ,,metafora malarska” pojawiaty si¢ tam sporadycz-
nie, wystgpujac jednak w obregbie waznej w dwczesnym zyciu artystycznym
dyskusji wokoét celéw i zadan sztuki w powojennej Polsce.

W jezyku krytyki artystycznej okreSlenia te padaly zwykle w odniesieniu
do malarstwa artystow z krakowskiej Grupy Mtodych Plastykéw. Powstata
ona w 1945 roku i nalezeli do niej miodzi i dopiero debiutujacy artySci (sku-
pieni jeszcze w czasie okupacji wokdt eksperymentalnego teatru Cricot Tade-
usza Kantora) oraz niektérzy malarze z przedwojennej Grupy Krakowskiej,
m.in.: Maria Jarema i Jonasz Stern.

Wspdlng cechg ich poszukiwan artystycznych byto oparcie si¢ na wzorcach
miedzywojennej sztuki awangardowej oraz opozycyjna postawa artystyczna
wobec malarstwa postimpresjonistycznego, ktére w latach powojennych do-
minowato w krakowskiej Akademii oraz na pierwszych po wojnie wystawach
malarstwa!. To, co dla zwolennikéw tej oficjalnej formuty, tzw. realistéw,
byto w sztuce nowoczesnych niezrozumiate i uderzajace w kanon tradycyjnej
sztuki, proawangardowi malarze i krytycy zamieniali w koncepcje tworczosci
ekspresjonistycznej, silnie naladowanej treSciami emocjonalnymi, poszukujacej

'B.Stoktosa, Grupa Miodych Plastykéw (zwana takie Grupg Nowoczesnych),
[w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-60, red. A. Wojciechowski, Wroctaw—Krakéw
1992, s. 9.



204 PIOTR MAJEWSKI

wlasciwego wyrazu dla probleméw i zjawisk, ktére niosty ze soba spoteczne
i polityczne przemiany w powojennej Polsce.

Nazwa ,malarstwo metaforyczne” byla zwiazana poczatkowo wiasnie
z Grupa Mlodych Plastykéw. Wkrétce metafora — jako rodzaj niepisanego
programu artystycznego — przyjeta sig rowniez w Srodowisku warszawskich
awangardzistow, skupionych wokét Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow.
Zrédta artystyczne koncepcji dzieta metaforycznego tkwily w nurtach sztuki
okresu migdzywojennego. Mieczystaw Porgbski, ktéry jako miody krytyk
towarzyszyt wéwczas dzialalno$ci Grupy Mtodych Plastykéw, po latach pisat:
»Zwrot «metafora malarska», tak, jak go rozumiano w latach czterdziestych,
oznaczal pewne dystansowanie si¢ zarowno do surrealizmu, jak i geometrycz-
nej «abstrakcji»”2. Sam termin ,,metafora plastyczna”, a wiec idea zaadapto-
wania pojecia nalezacego do sfery jezyka i poezji dla potrzeb sztuki, réwniez
zostatl zaczerpnigty z tradycji awangardy dwudziestolecia.

Wiadomo, ze problematyka metafory eksponowana byta w pismach przed-
stawicieli awangardy migdzywojennej, zwlaszcza za$ w tekstach teoretycz-
nych, ktére poruszaly zagadnienia stylistyki wypowiedzi artystycznej, techniki
i sposobéw obrazowania, zarbwno w poezji, jak i w sztukach wizualnych.
W Polsce rozwazania na temat metafory podjal Tadeusz Peiper, ktéry przewo-
dzit poetyckiej Awangardzie Krakowskiej, blisko zwigzanej w koricu lat dwu-
dziestych z ugrupowaniem awangardowym a.r. Wiadystawa Strzemiriskiego,
Henryka Stazewskiego i Katarzyny Kobro. W artykule z 1922 roku Metafora
teraZniejszosci Peiper dostrzegal zwiazek miedzy technika budowania $mia-
tych metafor (i wynikajacymi stad rezultatami estetycznymi) a ogdlnymi
usitowaniami artystycznymi czaséw>. Metafore zdefiniowat on jako samowol-
ne spokrewnianie pojeé oraz ,tworzenie zwiazkéw pojeciowych, ktérym
w §wiecie realnym nic nie odpowiada”. Poréwnywal on ten zabieg do po-
stlugiwania si¢ formami abstrakcyjnymi w malarstwie: ,,Kub, walec, tréjkat —
pisal — sa metaforami plastyki”. Metafora teraZniejszoSci, znamionujaca nie
tylko poezje, ale obecna takze w plastyce, odcinata si¢ — zdaniem Peipera —
od tradycyjnych Srodkéw opisywania i nasladowania rzeczywistosci. Aby mdc
przekaza¢ ducha XX wieku: szybko$¢, wynalazczo$¢, nowosé, Peiper postulo-
wal zerwanie z biernym modusem percepcji i opisu rzeczywisto$ci na rzecz

2K.Czerni, Nie tylko o sztuce. Rozmowy z profesorem Mieczystawem Porebskim,
Wroctaw 1992, s. 107.

3T.Pei p e r, Pisma. Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972, s. 55.
* Tamze, s. 54-55.
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kojarzenia najzupetniej odlegtych dziedzin i pojgé, rzeczy matych z wielkimi,
niezwyktych i §wigtych z codziennymi i pospolitymi.

Wsréd ruchéw awangardowych najwigcej dla powiazania pojecia metafory
ze sztukami wizualnymi uczynili jednak surrealiSci. Wiasnie od awangardy
poetyckiej, ktéra podkreslata element konstrukcji w budowaniu $mialych
metafor, oraz od surrealistow, ktérzy w poezji uczynili z metafory naczelny
trop stylistyczny (ale tez w malarstwie i collages postugiwali si¢ metoda
»metaforycznego” zbijania przedmiotéw rzeczywistych w niezwykle catosci)
wywodzi si¢ powojenna koncepcja dzieta metaforycznego.

Radykalizm surrealistycznej metafory w poezji, wyrastajacy z zafascyno-
wania §wiatem pod§wiadomosci, przypadku, snu, halucynacji — niezwyktymi
stanami psychicznymi pobudzajacymi wyobrazni¢ artystyczna — znalazl swoj
odpowiednik w metodach ksztattowania obrazéw wizualnych, w ktérych zaw-
sze istotng role odgrywat czynnik poetycki. Sam André Breton poréwnywat
metody surrealistycznego budowania obrazu z tworzeniem metafory, ktorej
przyznawal — jako narzedziu mysli analogicznej — centralne miejsce wsrdd fi-
gur retorycznych®. Surrealistyczna koncepcja obrazu zakladata, ze jest on re-
zultatem gwattownego, niespodziewanego przeciwstawienia sobie ,,dwoéch
realnosci”. W efekcie powstawaé mialo ,.Swiatto obrazu”, ktére — wedle surre-
alistow — miato by¢ rejestracja niczym niepohamowanego i rzeczywistego
funkcjonowania mysli®. Tak dla Bretona, jak i dla Maxa Ernsta, dzieki owym
naglym zblizeniom realnosci nie przystajacym do siebie, ale tylko w porzadku
logicznym, do ktérych

na terenie poezji prowadzito wyobcowanie (dépaysement) stow z ich ustalonych
zwyczajowo znaczef i umozliwienie im wchodzenia w nowe, nieprzewidziane
zwiazki; do ktoérych na terenie malarstwa prowadzilo wyobcowanie przedmiotow
(lub ich fragmentéw) z ich ustalonych funkcji uzytkowych i umozliwienie im
przejecia funkcji nowych poprzez wprowadzanie w nieoczekiwane sasiedztwo
z innymi przedmiotami’

— dzieki tym wilasnie technikom rodzi¢ si¢ miala nowa realno$¢ i zgota nowa
jakos¢ estetyczna.

Jeszcze przed druga wojna Swiatowa idea ,,metaforyzowania” pojawita sig¢
wsrdd artystow z lwowskiej grupy ,,Artes”. Zafascynowani francuskim sur-

SK.Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, Warszawa 1985, s. 196.
6 Koncepcje te zanalizowat K. Stepniak (Filozofia metafory, Lublin 1988, s. 212-215).
"Janicka, dz cyt,s. 206-207.
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realizmem artySci skupieni w tej grupie starali si¢ nas§ladowaé surrealistyczne
metody ksztaltowania obrazu, poszukiwali lirycznych nastrojow, efektéw
zaskoczenia, niespodzianki. Ktadac nacisk na estetyczne rezultaty surreali-
stycznych technik ksztaltowania obrazu, ,,Artesowcy” odcinali si¢ jednak od
jego aspiracji filozoficznych i §wiatopogladowych. Selektywne podejscie do
surrealizmu dalo o sobie znaé, gdy po latach Marek Wiodarski okreslit ich
stosunek do tej formuty sztuki awangardowej: ,,[... ] surrealizm uznawany
byl przez nas gtéwnie jako typ poetyckiej metafory”S. Oznaczato to, ze me-
tafora byta rodzajem pojemnej i intuicyjnie pojmowanej kategorii, okreslajacej
wywodzace si¢ z surrealizmu poszukiwania stylistyczne.

Podobnie po wojnie pojawienie si¢ w programie artystycznym malarzy
nowoczesnych postulatu metaforyzowania nie bylo proba reaktywowania na
rodzimym gruncie ideologii surrealizmu, ale wtasnie ,,dystansowaniem si¢”
wobec niej, préba syntezy dokonafi zaréwno surrealizmu, jak i innych wioda-
cych nurtéw awangardy dwudziestolecia: ekspresjonizmu, kubizmu, konstruk-
tywizmu itd. Zwrécenie si¢ ku tradycji awangardowej mialo na celu wypraco-
wanie formuly wyrazowej, adekwatnej do realiow $§wiata pelnego egzysten-
cjalnych niepokojéw, powojennej degeneracji moralnej i duchowej, ale tez
naiwnej wiary w nowy lad polityczny i spoteczne funkcje sztuki nowoczesne;j.
Wyeksponowanie zagadnienia ,,metafory plastycznej” dotyczyto szczegélnie
metody postgpowania artystycznego i nowoczesnych zasad ksztaltowania
obrazu; mialo by¢ witasnie odpowiedzia na potrzeby czaséw: artystyczne
zrodta poszukiwan malarskich ,,nowoczesnych” tkwity w awangardach, ideo-
we za$§ wyplywatly z refleksji nad wspéiczesnoscia. Sztuka odbija¢ miata swoj
czas, poglady, stany uczuciowe, nadzieje i lgki wspdiczesnego cztowieka.

Szersze spopularyzowanie okre§lenia ,,metafora malarska” w latach bezpo-
Srednio powojennych byto zastuga Stazewskiego. Jako przedstawiciel przed-
wojennej awangardy i cztonek grupy a.r. Stazewski odegral wazna rolg
w ksztaltowaniu si¢ oblicza powojennej sztuki nowoczesnej w Polsce nie
tylko jako autorytet, ale wilasnie jako propagator pewnych elementéw tradycji
awangardowej. Juz w 1947 roku, w zwiazku z wystawa malarstwa Grupy
Mtodych Plastykéw w Salonie Sztuki w Krakowie, Stazewski pisal na tamach
,KuZnicy”:

8 Dyskusja nad sztukq nowoczesng z udziatem m.in.: H. Stazewskiego, J. Sterna, S. Wegne-
ra i in., ,Przeglad Artystyczny”, 1959, nr 1, s. 23.
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Sztuka ich jest pewnego rodzaju spowiedzia. Wyraza najbardziej intymne stany
spoteczenistwa, nawet te, ktére pragnelibySmy ukry¢, a jednocze$nie zapowiada
konstruktywny charakter naszych czaséw. W malarstwie mlodych dominuje eks-
presja plastyczna i twdércza wyobraznia. Powstaje ekspresja kontrastow i trans-

formacja form i koloréw, ktére doprowadzone do metafory malarskiej, nabieraja
9

innej tresci i budza rézne skojarzenia’.

W tym krétkim opisie poszukiwan artystycznych miodych malarzy krakow-
skich zbiegaty si¢ dwa aspekty znaczenia metafory. Z jednej strony, termin
,metafora malarska” wskazywal na okreslona metode ksztaltowania obrazu,
charakterystyczng dla zafascynowanych wéwczas surrealizmem malarzy kra-
kowskich. Oparta ona byta na: ekspresywnym i wywiedzionym z wyobraZni
ujeciu formy plastycznej, operowaniu silnym kontrastem, transponowaniu
przedmiotéw rzeczywistych poprzez nadawanie im cech obcych lub taczeniu
ich w nietypowe zwiazki z innymi przedmiotami. Wedle Stazewskiego, ta
technika ksztaltowania dzieta prowadzita do konkretnych rezultatéw estetycz-
nych; obraz wywotywaé moégt w widzu skojarzenia, budzi¢ w nim pewna
dozg refleksji. Z drugiej strony wigc metafora malarska stanowila wigc jedno-
cze$nie postulat estetyczny — wyrazala okreSlony sposéb oddziatywania na
widza poprzez odwotanie si¢ do jego wyobraZni.

Wigcej Stazewski pisal o metaforze w artykule Deformacja w plastyce'.
Metaforg stawial on — obok ekspresji — w rzedzie podstawowych instrumen-
téw, ktorymi dysponuje wspdiczesny tworca, i wyznaczal ,,iluzji metaforycz-
nej” status ,,nowej koncepcji estetycznej”. Jako metoda ksztaltowania obrazu
i element programu artystycznego ,,nowoczesnych”, poszukiwania w zakresie
metafory obejmowaty rozmaite sposoby niezwyklego wiazania elementéw
Swiata realnego wewnatrz obrazowego kontekstu: postugiwanie si¢ odniesie-
niami do rzeczywisto$ci, aluzyjne traktowanie przedmiotéw i form, a zwlasz-
cza poszukiwanie analogii ksztattéw pomigdzy ré6znymi przedmiotami, jak np.
w dziele Pabla Picassa Byk, gdzie artysta umieScit stara kierownicg na szczy-
cie siodetka i korzystajac z podobiefistwa ksztattéw sprowokowat widza do
zobaczenia w tym zestawieniu sugestywnej gltowy byka: w kierownicy —
rogéw, a w siodetku — pyska. Uczynienie z tego typu dziatan, objetych nazwa
,metafora plastyczna”, programu artystycznego bylo nastawione na konkretne
rezultaty estetyczne. ,Iluzja metaforyczna”, rodzaca si¢ w efekcie specyficz-

H.Stazewski, Refleksje z Salonow Sztuki, ,,Kuznica”, 1947, nr 26, s. 6.
10 Kuznica”, 1948, nr 7, s. 8.
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nego uksztattowania obrazu, pobudza¢ miala widza do aktywnej postawy
wobec dzieta i ,dookreSlenia obrazu na drodze wizualnych i pojeciowych

skojarzei”!!, wywotaé miata — jak to okreslit Stazewski — ,poetycka gre

299

znaczen”. Dzigki tej wtasnie metodzie otwieraly si¢ dla artysty ,,szerokie te-
reny dla wyrazania czystej poezji — §wiat magiczny i tajemniczy”!?.
Niektorzy arty$ci krakowscy opisywali swdj wtasny sposéb dochodzenia
do owej ,,iluzji’, ktéra propagowal Stazewski. Przykladem ksztattowania
obrazu wedtug ,receptury” bliskiej wskazowkom Stazewskiego moze byC pro-
ces tworzenia obrazéw z trojkatami, opisany przez Jerzego Nowosielskiego.
Autor postuzyt si¢ tam wieloznaczno$cia ksztattéw do zapisu pewnych obra-
z0w z przesziosci, utrwalonych w pamigci, dla ktérych szukal on jakiej$

wspdlnej, syntetyzujacej formy:

[...] Zaczeto si¢ od szukania na kartce papieru przedmiotu o prostej, wyrazistej
konstrukcji. Mozliwe, ze przedmiot taki widzialem kiedy§ w dziecifistwie, ze
wyczytalem go w splocie ostrych, prostych linii planéw, lokomotyw, wagonéw
[...] Miatem wrazenie, ze gdzie$ istnieje panstwo takich wiasnie form [...] Z kolei
zaczelty mi si¢ one kojarzy¢ z wszystkim tym, co kiedykolwiek wywieratlo na
mnie wrazenie. Wigc prymitywny, sztywny obraz Archaniota, wiec plan bitwy
z cienkimi liniami [...], kolor, jakim zamalowywatem powstajace formy, przypo-
minat kolor krajéw, za ktérymi tgsknilem bedac dzieckiem. A wigc Abisynii — tak
powstata Bitwa o Addis Abebe. Wiem, ze ostre wiezyczki rosyjskich cerkwi malo-
wane s3 jaskrawo na kolor zielony, niebieski, rdzawo-czerwony i ztoty. W zimie
niezwykle ostro rysuja si¢ one na tle $nieznych poél. Czy biaty obraz z rdzawymi
i niebieskimi tréjkatami nie jest dla was zima w Rosji?"?

Sugestywny autokomentarz malarza pokazuje najlepiej, ze maksymalnie
upraszczajac formy, sprowadzajac je do ,.tréjkatéw”, miat on na celu nadanie
im witasciwoS$ci aluzyjnych. Poprzez schematyzacje i oszczedno$¢ Srodkow
wyrazu zatracaly one swoéj przedstawiajacy charakter, zostaty pozbawione
cech podobieristwa do swego przedmiotu. Natomiast zderzone z tytutem obra-
zu nabieraly nowych znaczefi i odniesieni, ktére otwieraty dopiero przestrzen
dla dziatania wyobraZni, umozliwiajaca w zbiorze linii i ksztattéw zobaczyc
pewna sensowna catos¢.

' Tamze.
12 Tamze.
13 Wypowiedz J. Nowosielskiego (1947) — cyt. za: P. Krakowski, W.Kra-

k o w s ki, Nowoczesne malarstwo krakowskie, [w:] Sztuka wspotczesna. Studia i szkice, red.
J. E. Dutkiewicz, Krakéw 1959, s. 148.
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Jesli przyjrze¢ si¢ programowi artystycznemu ,,nowoczesnych”, wyrazone-
mu w tekstach niektérych proawangardowych krytykéw sztuki m.in. Mieczy-
stawa Porgbskiego czy Juliusza Starzyriskiego, to nietrudno dostrzec zwiazki
migdzy jego zatozeniami a koncepcja dzieta metaforycznego sformutowana
przez Stazewskiego. Poruszali si¢ oni w obrgbie podobnych probleméw artys-
tycznych, dotyczacych zasad ksztattowania obrazu, i ktadli nacisk na rezultaty
estetyczne tego typu eksperymentéw. Co wigcej jednak, traktowali oni ten
kierunek poszukiwan artystycznych jako narzedzie czy Srodek poznania, okre-
Slenia lub krytycznego komentarza wielu wspoétczesnych im zjawisk i proble-
mow.

Zaréwno w zredagowanym razem z Kantorem programie ,realizmu spoteg-
gowanego”!*, jak i w innych wypowiedziach Porgbskiego!® przewijat sie
postulat zdecydowanej, artystycznej formy, formy spotggowanej, o ktorej
decydowaé miata przede wszystkim wyobraZnia twoércza, pojeta jako sita
konstruktywna. Chodzito za§ o wyrazanie wspdlczesnoSci na drodze wymow-
nego zestawienia przedmiotow w obrazie, operowania niespodziewanym i traf-
nym skrétem. Porgbski udzielal konkretnych wskazéwek: postulowal malowa-
nie z wyobraZni, przestrzegal jednak przed popadnigciem w §lepy zautek
imaginizmu'®, dostrzegal twérczy i odkrywczy element w eksperymentowa-
niu i spekulacjach formalnych na temat rzeczywisto$ci. Sztandarowym przy-
ktadem lansowanych przez Porgbskiego postulatéw artystycznych moze by¢
obraz Tadeusza Brzozowskiego Powrét. Przedstawia on jakby chytkiem prze-
mykajaca posta¢ w bufiastych spodniach i btazeniskiej czapce z tobotkiem
przewieszonym przez plecy, ktéra trudno odréznié na tle szarego parkanu
i przez to staje si¢ bardziej jeszcze wymowna. Zdaniem Porgbskiego, dla
owczesnej publicznosci obraz ten stal sig martyrologiczng metaforag powrotu
z obozéw koncentracyjnych, Swiadectwem sytuacji, pozwolit — pisal Porgbski
jako $wiadek tamtych czaséw — ,,zobaczy¢ to, gdzie jesteSmy, ze jesteSmy
tymi powracajacymi z tagréw”!’.

Ten ,,diagnostyczny” wzgledem zjawisk wspétczesnosci aspekt poszukiwan
artystycznych, korespondujacy z koncepcja wyrazona przez Stazewskiego,

“T Kantor, M.Porebski, Grupa Miodych plastykéw po raz drugi. Pro domo
sua, ,,Tworczos¢”, 1946, nr 9, s. 82-83.

15 Zob. zwlaszcza: M. P o r ¢ b s ki, O malarstwie mtodych, ,,Kuznica”, 1946, nr 26,
s. 6;ten ze, Salon Zimowy, ,,Tworczo$¢”, 1947, nr 4, s. 109-115.

Tenyz e, Salon Zimowy.

7Czerni, dz cyt, s. 52.
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silniej jeszcze akcentowal Starzyriski. Jego zdaniem, kierunek, ktérym winna
podazaé awangarda, wytyczal postulat przewagi czynnika intelektualnego
w sztuce, ktéry okreslat jako ,.§wiadome konstruowanie wizji na zasadzie
wyabstrahowanych elementéw rzeczywistosci”!8. Wedle Starzynskiego, ten
nurt poszukiwan artystycznych — znany chociazby z przedwojennej dziatalnos-
ci polskich konstruktywistéw w zakresie fotografii artystycznej i technik
montazu — spetni¢ mogl wazne funkcje spoteczne. Wiasnie poprzez zestawia-
nie istotnych z punktu widzenia zamierzonych tresci elementéw $wiata realne-
go, nie podtug kanonéw prawdopodobienistwa, ale inaczej — podlug odstania-
nia niespodziewanych zaleznoS$ci i powigzain migedzy przedmiotami oraz na
drodze Swiadomego konstruowania wizualnej wypowiedzi, dzigki tym wlasnie
technikom — przekonywat Starzynski — stawatl si¢ mozliwy dialog ze $wiatem
naturalnych zdarzen, uczestnictwo w doSwiadczeniach spotecznych, swoiste
Swiadkowanie swoim burzliwym czasom, uleganie jego rozterkom i entuzjaz-
mom, a w koficu penetracje doSwiadczen zycia poprzez bezwiednie dziedzi-
czony po surrealizmie aspekt ikonicznej pamigci charakterystyczny dla wyob-
razen Nowosielskiego (Obrazy z trojkqtami), Brzozowskiego (Powrot, Wa-
gon), Andrzeja Wréblewskiego (Rozstrzelania, Kolejka trwa)'.

Propozycje Stazewskiego i Starzynskiego szybko zostaty podjete przez
artystow krakowskich, znalazly tez oddZwigk w Srodowisku artystycznym
Warszawy, z ktérym zwiazany byt Stazewski. W sekcji plastycznej warszaw-
skiego Klubu Mtodych Artystow i Naukowcéw, podobnie jak w Krakowie,
odzywaty idee surrealizmu. Zwtaszcza dzigki Marianowi Boguszowi i Zbi-
gniewowi Dtubakowi, ktérzy podczas pobytu w Pradze okolo 1945 roku
nawigzali kontakty z przedstawicielami czeskiego surrealizmu, od poczatku
powstania Klubu poszukiwania artystyczne jego cztonkéw obracaly si¢ w kre-
gu tego nurtu sztuki awangardowej. Swiadcza o tym chociazby zorganizowane
w Klubie wystawy: prac Wtodarskiego z czaséw grupy ,,Artes”’, fotomontazy
innego jej cztonka — Aleksandra Krzywoblockiego, wystawa prac czeskich
surrealistow, a w koncu — dzigki kontaktom Bogusza i Kantora — ekspozycja
malarstwa krakowskiej Grupy Mtodych Plastykéw. ,Surrealizm dawal nam
pewna szans¢” — wspominal Diubak. ,,.SzukaliSmy jej nie w «pod§wiadomych

B) Starz y s ki, O przewadze czynnika intelektualnego w sztuce, ,,Kuznica”, 1947,
nr 34, s. 3-4.

Y Por. E. Grabska, Puisque réalisme il y a, czyli o tym co w sztuce powojennego
dziesigciolecia nie mogto sig dokonac, [w:] Sztuka polska po 1945 roku, Warszawa 1984,
s. 375-385.



NARODZINY KONCEPCJI DZIELA METAFORYCZNEGO 211

treSciach», lecz w formie plastycznej, ktéra przemawia do emocji”?°. Propo-
zycja Stazewskiego jako ,,nowa koncepcja estetyczna” trafiata tutaj na dobry
grunt, zwlaszcza ze w §rodowisku warszawskim, silniej jeszcze niz w Krako-
wie, méwito si¢ o konieczno$ci syntezy dokonan artystycznych nurtéw awan-
gardy przedwojennej: ,.Histori¢ sztuki jako tradycje — méwil Diubak — naleza-
fo na nowo zinterpretowaé. Taki byt nasz stosunek do surrealizmu i konstruk-
tywizmu”?!.

Operowanie kategorig metafory i nadrealistyczna atmosfera prac malarskich
i fotograficznych dominowala na zorganizowanej w grudniu 1948 roku z ini-
cjatywy Grupy Mtodych Plastykéw i przy wspétudziale Klubu Mtodych Ar-
tystow i Naukowcé$w ogolnopolskiej I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w kra-
kowskim Patacu Sztuki. Wowczas hasto metafory jako program artystyczny
szerzej wystapito wsrdéd artystéow nowoczesnych (np. Kantor okreslit swoje
prace mianem ,,obrazéw metaforycznych” i pod tym tytutem namalowat cykl
malarski w latach nastepnych?®?). Problem metaforycznych metod ksztattowa-
nia obrazu pojawit si¢ tez w dyskusji nad wystawa. ,,Na drodze poetyckich
i metaforycznych metod — przekonywal Adam Hoffman — arty$ci dazyli do
przekazania charakterystycznego obrazu wspdtczesnoSci i swego na wspot-
czesno$é pogladu”?. Dlatego na przyktad wspdlny i dominujacy w pracach
wielu artystow element formalny, ktéry Jozef E. Dutkiewicz okreslal jako
,ornamentalny motyw nawiazujacy ksztaltem do form zaczerpnigtych z tech-
nik, biologii i geometrii”?*, pozwalat traktowaé obraz jako metafore wspoét-
czesnego Swiata, zdominowanego przez ekspansje techniki i odkry¢ nauko-
wych.

Nie mniej sugestywne przyklady realizacji artystycznych, opartych na
koncepcji dziela metaforycznego, dostarcza zorganizowana kilka miesigcy
wczesniej] we Wroclawiu Wystawa Ziem Odzyskanych, nazwana woéwczas
z uwagi na jej rozmiary i polaczenie réznych sztuk ,,Olimpiada polskich
architektow i plastykéw”. ,,Ujawnita si¢ tu cata pomystowos¢, niewyczerpany

0B. Askanas, OdKlubu Miodych Artystéw i Naukowcow do Krzywego Kota. Roz-
mowa ze Zbigniewem Dtubakiem, [w:] Galeria Krzywe Koto. Katalog wystawy retrospektywnej,
Warszawa: Muzeum Narodowe 1990, s. 34.

2'Askanas, dz cyt

2Czerni, dz. cyt., s. 61.

2 Dyskusja o wystawie i malarstwie nowoczesnym z udziatem m.in.: A. Hoffmana, J. Woz-
niakowskiego, T. Kantora, M. Wejmana i in., ,,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 4, s. 3.

2“J E.Dutkiewicz W walce z przedmiotem. Dwa glosy o wystawie sziuki nowo-
czesnej w Krakowie, tamze, 1949, nr 1, s. 5.
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esprit dziatania aluzji, metafor, surrealistycznym zaskoczeniem, petna rozma-
chu mysla konstrukcyjng”® — napisata o wystawie Barbara Kowalska. Te
metody bowiem, ktére propagowal Stazewski, a kurator wystawy wroctaw-
skiej Jerzy Hryniewiecki okreslit jako ,,surrealizm stosowany”?®
w sposéb odkrywczy i obrazowy sprosta¢ zadaniom propagandowym, posta-
wionym twoércom przez oficjalny mecenat: podkresli¢ i uwznio§li¢ tryumf
Zwycigstwa czy obrazowo wyjasni¢ historyczng, polityczng i gospodarcza rolg
Ziem Odzyskanych.

, umozliwily

Juz w pierwszych latach po wojnie termin ,,metafora plastyczna” nie byt
jednoznaczny. Jako okreslenie sztuki wyrazat on stosunek polskich artystow
nowoczesnych do przedwojennej awangardy, zwlaszcza za$ surrealizmu i kon-
struktywizmu. W hasle metafory wyrazato si¢ dazenie do syntezy dokonan
artystycznych tych nurtéw awangardy, a w §lad za tym okres§lalo ono pewien
program artystyczny, typowy — jak si¢ okazato — dla wczesnych poszukiwan
artystycznych ,,nowoczesnych”. Splotly si¢ w nim wywodzace si¢ z surrealiz-
mu metody ksztaltowania obrazu ze Swiadomym konstruowaniem wizji malar-
skiej. Niejednokrotnie aspiracje te byly umotywowane chegcia komentowania
aktualnych zjawisk i probleméw. W rozumieniu Stazewskiego i ,,nowoczes-
nych” metafora byta programem artystycznym, obejmujacym swoista metode
ksztaltowania obrazu zaréwno od strony formy, jak i (zwlaszcza) tresci, a jed-
noczes$nie stanowita ona postulat estetyczny — okreslony sposéb oddziatywa-
nia na widza. Wedle Stazewskiego, powstajaca w rezultacie szczegdlnego
uksztattowania obrazu iluzja metaforyczna — jako §rodek oddzialtywania na
wyobraZzni¢ widza, wzbudzania w nim skojarzen, wywotywania efektu zasko-
czenia i niespodzianki — decydowala réwniez o jego wartoSci estetycznej,
byta wigc probierzem oceny dziela.

Ponadto w latach powojennych zaznaczyt si¢ inny jeszcze aspekt znaczenia
wyrazenia ,metafora” (np. u Porgbskiego czy Starzyfiskiego), brzemienny
w skutkach zwtaszcza dla jezyka krytyki artystycznej w drugiej potowie lat
pigcdziesiatych, traktujacej wytwory sztuki nowoczesnej jako ekspresj¢ tresci
przeno$nych. Podobnie jak arty$ci, rowniez krytyka nazwga ,,metafora” okres-

BB.Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-70, Warszawa 1975, s. 49.

26 Cyt. za: J. L enica, Zagadnienia plastyczne Wystawy Ziem Odzyskanych, ,,Odrodze-
nie”, 1948, nr 37, s. 6.
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lata pewne aspekty poszukiwan artystycznych wywodzacych si¢ z tradycji
awangard, zwlaszcza za$ surrealizmu. Co wigcej jednak, w jezyku krytyki
artystycznej istotna przestanka uzycia tego wyrazenia byto podkreslenie nos-
nosci znaczeniowej tego typu poszukiwan formalnych. Poczucie glgbi znacze-
niowej dziela metaforycznego sprzyjalo charakterystycznej tendencji w jezyku
krytyki artystycznej drugiej potowy lat pigédziesiatych, ktéra prébowata spro-
sta¢ odkrywczo$ci formalnej sztuki wspdtczesnej poprzez postugiwanie sig
poetyckim komentarzem wobec obrazu, czesto odnoszacym si¢ raczej do
zjawisk wspotczesnosci i probleméw wspotczesnego cztowieka niz do samego
dzieta.

Szersza dyskusja nad nurtem metaforycznym i rozwinigcie si¢ tych tenden-
cji zostalo zahamowane w koncu lat czterdziestych w wyniku polityki kultu-
ralnej panistwa. Odgérne narzucenie w sztuce doktryny realizmu socjalistycz-
nego na kilka lat zmusito ,,nowoczesnych” do milczenia i odcigcia si¢ od ofi-
cjalnego Zycia artystycznego, bowiem — w myS§l zatozen socrealizmu — stylis-
tyka awangardowa zaliczona byta do formy schytkowej kultury burzuazyjnej.
Sztuka metaforyczna powrdcita jednak po upadku socrealizmu, na fali od-
wilzy w drugiej potowie lat pieédziesiatych, przeciwstawiajac si¢ obowiazuja-
cej przez lata doktrynie i nawigzujac ponownie do wzorcéw awangardowych.

THE BIRTH OF THE CONCEPTION OF A METAPHORICAL WORK
IN POST-WAR POLISH ART (THE YEARS 1945-1949)

Summary

The paper entitled The Birth of the Conception of a Metaphorical Work (the Years
1945-49) is devoted to the discussion of the early programme assumptions made by the artists
concentrated in the Cracow Group of Young Artists and in the Art Section of the Club of
Young Artists and Scientists in Warsaw in the first post-war years. The views the artists and
critics held then on the category of painting metaphor (among others, H. Stazewski, T. Kantor,
M. Porebski and others) have laid the so-called metaphorical trend — one of the leading and
most vivid tendencies in Polish post-war art (especially in painting). The author draws the
conception of metaphorical art which then germinated, within the perspective of the avangarde
sources of the idea of plastic metaphor, stemming from the assumptions of French surrealism
of A. Breton and T. Peiper’s literary Cracow avangarde of the twenty-year interwar period.
Post-war metaphorical art, whose artistic sources were in the writings of the twenty-year
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period, its ideas stemmed from the reflection on the present day, realized the assumption of
a kind of symbolism; it was supposed to reflect its time, views, emotions, hopes and fears of
the contemporary man. It also became our native variety of the post-surrealistic tendencies in
the art of the second half of the 20th century.

Translated by Jan Ktos



