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Giéwnym tematem badari Warburga bylo trwanie i odradzanie si¢ obrazo-
wych formul patosu, ktére wytworzyta cywilizacja antyczna. Poczynajac od
swej pracy doktorskiej po§wigconej sztuce Botticellego prébowal on opisaé
recepcje antycznych archetypéw obrazowych w okresie Renesansu oraz zre-
konstruowaé was die Kiinstler des Quattrocento an der Antike interessirte.
Poczatkowo wyktadnikiem trwalosci oddziatywania i recepcji wzoréw antycz-
nych byly dla Warburga bewegtes Beiwerks, umozliwiajace artystom wtoskie-
go Renesansu przedstawianie postaci ludzkiej w ruchu. Jednak celem Warbur-
ga byto nie tylko zrekonstruowanie sieci formalnych odniesien w sztuce Bot-
ticellego. Wyjasniajac — w kontekscie Zrodet literackich — program ikonogra-
ficzny tych obrazéw, Warburg pisze, ze szczegdlnie interesuje go Festhalten
des Bilder des bewegten Lebens® wyrazone w stowie i obrazie, przedstawiane
w czasach Renesansu. Dlatego obrazy Botticellego Wiosna i Narodziny Wenus
staja si¢ dla niego tym, co potem okreslit on jako Kultursymbol danej epoki.
Pézniej pojawia si¢ termin Pathosformeln okreslajacy Superlative leidenschaf-
tlich bewegter Gebdrdensprache der Antike, ktére auf die Formensprache der
Renaissance eigewirkt haben. Pathosformeln jako antyczne archetypy ekspre-

! Prezentowany tekst stanowi fragment pracy magisterskiej poswieconej Aby Warburgowi,
napisanej pod kierunkiem prof. E. Wolickiej. Pani Profesor sktadam w tym miejscu serdeczne
podzigkowania za cenne wskazowki oraz cierpliwo$¢. Wdzigczno$¢ winien tez jestem mgr.
Ryszardowi Kasperowiczowi, ktéry zwrécil moja uwage na postaé Aby Warburga.

2A. Warbur g, Sandro Botticellis ,,Geburt der Venus” und ,, Friihling”. Eine Unter-
suchung iiber die Vorstellungen von der Antike in der italienischen Friihrenaissance, [w:]
ten ze, Ausgewdhlte Schriften und Wiirdigungen, Hrsg Von D. Wuttke in Verbindung mit
C. G. Heise, Baden—-Baden 1979, s. 13 (dalej cyt.: ASW).

3 Tamze, s. 63.
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sji stanowia obrazowy zapis tych emocjonalnych postaw, ktére zwiagzane sa
z postrzeganiem $wiata poprzez czlowieka pierwotnego i sktadajg si¢ na to,
co Warburg okreslit jako Nachleben der Antike. Ich spolaryzowana postac,
wynikajaca z ambiwalentnego charakteru zawartej w nich psychicznej energii,
umozliwia wiele sposobdw ich recepcji. Moze dlatego, analizujac znaczenie
motywOw antycznych w sztuce Rembrandta, Warburg napisat:

Nie mozemy zada¢ od antyku kategorycznej odpowiedzi na pytanie, czy jest on
klasycznie spokojny czy tez demoniczny. To, czy klasyczne dziedzictwo pobudza
nas do namigtnego dziatania lub do spokojnej kontemplacji nie zalezy od jego
obiektywnego charakteru, ale raczej od stosunku péZniejszych epok. Kazdy okres
ma taki renesans antyku, na jaki zastuguje®.

Warburg sadzil, ze trwanie, przekazywanie i recepcje tego zbioru obrazéw
umozliwia spoleczna pamigé, ktéra przechowuje te energienkonserve Symbo-
len bgdace wynikiem obiektywizacji pierwotnych, frenetycznych przezyc
czlowieka. Funkcjonowanie spotecznej pamigci okreSlanej jako Mnemosyne
wyjas$niato wigc zagadke trwania pewnych obrazéw oraz ich ponownego
pojawienia si¢ w okresie Renesansu. Rownocze$nie pomagato opisaé sposob
funkcjonowania ludzkiego umystu, ktéry — wedlug Warburga — przechowywat
jeszcze relikty myS$lenia charakterystyczne dla cztowieka pierwotnego, balan-
sujacego migdzy odruchem biomorficznej wyobrazni a mysSleniem naukowym.
Warburg wierzyt, ze rozwiazania tej dychotomii dostarcza obraz, ktory jest
wynikiem $§wiadomego przetransponowania w trwate formy bodZcéw pocho-
dzacych ze $wiata zewngetrznego. Dlatego druga — obok Mnemosyne — ptasz-
czyzne funkcjonowania ludzkiego umystu wyznacza rozwaga, czyli Sofrosyne,
umozliwiajaca uksztaltowanie materialu mnemicznego, przekazywanego pdz-
niej przez spoleczna pamigl.

Punkt wyjscia rozwazan Warburga — zaréwno tych dotyczacych sposobu
istnienia i trwania obrazéw wizualnych, jak i tych odnoszacych si¢ do ogélnej
wizji dziejow kultury — stanowi zagadnienie mentalnosci czlowieka pierwotne-
g0°. Lektury prac Tito Vignoliego i Karola Darwina oraz wyktady Hermanna

*A. Warbur g, notatka do wyktadu , Italienische Antike an Zeitalter Rembrandts”
(1926) — cyt. za: E.H. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual Biography with a Me-
moir on the History of the Library by F. Saxl, Oxford 1986, s. 238 (dalej cyt.: Gombrich).

SA. Warbur g, Aby Warburg und der Evolutionismus des 19. Jahrhunderts, [w:]
R.Galitz, B.Reimers (hrsg.), Aby Warburg. ”Ekstatische Nymphe... trauender
Flufigott”. Portrait eines Gelehrten, Hamburg 1995, s. 52.
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Usenera i Augusta Schmarsowa, a takze wlasne obserwacje poczynione
w czasie amerykanskiej podrézy dostarczyly Warburgowi klucza do zrozumie-
nia ztozonego charakteru reakcji czlowieka na otaczajacy go §wiat. Sytuacja
cztowieka pierwotnego, stale zagrozonego przez nadmiar wrazefi zmystowych,
stala si¢ antropologicznym modelem stluzacym do wyjasniania zjawiska funk-
cjonowania ludzkiego umystu. Nawiazujac do pracy wtoskiego uczonego Tito
Vignoliego pt. Mitto e Scienza, Warburg uznaje uczucie strachu wobec nie-
znanego cztowiekowi Swiata za poczatek ztozonego procesu orientacji. Reak-
cja czlowieka na traumatyczny nadmiar wrazen jest Igk, a w efekcie ,,fobicz-
ny odruch”, umozliwiajacy pojawienie si¢ w jego $§wiadomosci ,,biomorficznej
przyczyny zjawiska”, mozliwej do ujecia i jasno okres§lonej, ktéra staje sig
Srodkiem obronnym umystu. Dochodzi tu do wprojektowania w nieokreslone
wrazenie pewnego obrazu, ktéry mimo ze nadal zachowuje element grozy, to
jest jednak czym§ znacznie bardziej oswojonym i mniej traumatycznym niz
Iek przed tym, co nieznane. Zagrozenie cztowieka ze strony $wiata natury
przenosi si¢ do sfery dostgpnej dla umystowej kontroli, a obraz zastgpczy
obiektywizuje bodziec stymulujacy wrazenie i tworzy calo$¢, przeciw ktorej
mozna si¢ obroni¢. Na tym — wedlug Warburga — polega ,,akt oSwiecajacego
racjonalizmu”®.

Fobiczny odruch wprojektowania przyczyny poprzez ,,biomorficzne poréw-
nania” lub ,,biomorficzne okreslenie zakresu przedmiotu” dokonuje si¢ ponizej
progu ludzkiej §wiadomos$ci. Odpowiada za nie pamigé, ktéra przechowuje
obrazy bedace wynikiem ,,biomorficznej projekcji przyczyny”. Jest ona ,,na-
rzgdziem obrony w walce przeciw zywotnym wrogom, ktérych stara si¢ poko-
naé¢ w stanie fobicznego poruszenia, nadajac im ksztatt i réwnocze$nie osza-
cowujac w pelni ich sitg, aby przedsigwziaé najskuteczniejsze $rodki obro-
ny”’.

Takim S§rodkiem obrony, powstalym na bazie reakcji na fobiczny odruch,
jest idea zwiazku, jaki zachodzi na przyktad migdzy obrazami bgdacymi tylko
przyczyng budzacego lgk wrazenia. Warburg pisze: ,.kiedy prébuje organizo-
waé myS§l, ustalam zwiazki przyczynowe migdzy obrazami na zewnatrz
mnie”8. Takie taczenie przyczyn w cykle moze prowadzi¢ do pewnej syste-
matyzacji, ktéra umozliwia ujecie wszech§wiata jako kosmosu o jednolitej
strukturze. Laicuch przyczynowy, wytworzony za poSrednictwem totemu mig-

SA.Warburg, notatka do wyktadu o rytuale weza — cyt. za: Gombrich, s. 217.
7 Tamze, s. 218.
8 Tamze, s. 219.
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dzy postaciami mitologicznymi a cztonkami plemienia, zapowiada (wedlug
Warburga) sposéb myslenia charakterystyczny dla nauki.

Wedtug Warburga totemizm czy tez taice z wezami, pozostajac w sferze
archaicznego mySlenia przyczynowego, wskazuja na pewna istotna ceche czlo-
wieka pierwotnego, ktory nie jest w stanie oddzieli¢ wtasnego ,ja” od §wiata
zewnetrznego. Dlatego na tym stopniu rozwoju nie jest jeszcze obecna idea
nieozywionej materii. Czlowiek uzyskal ja poprzez uzycie narzedzi, gdyz
dopiero wtedy mozliwe stalo si¢ ,,oddzielenie podmiotu od przedmiotu, ktdre
tworzy strefe abstrakcyjnego mysSlenia”. To prowadzi wprost do warburgow-
skiej definicji cztowieka jako ,,zwierzgcia uzywajacego narzedzi”. Stosunek
cztowieka do narzgdzi jest odzwierciedleniem jego ambiwalentnej reakcji na
nieozywiong materi¢: jest ona przedluzeniem ego, ale zarazem czyms§ pozosta-
jacym poza jego zasiggiem. W tej ambiwalentnej funkcji narzedzi tkwi tra-
giczna dla cztowieka polaryzacja, gdyz nie dostrzegajac granicy migdzy wlas-
nym ,ja”’ a §wiatem zewngtrznym nie jest on zdolny do wytworzenia trwatlej
»przestrzeni do namystu” umozliwiajacej petna orientacje w §wiecie. Ta pola-
ryzacja odbija si¢ tez na funkcjonowaniu pamigci — organu niezbgdnego
w procesie orientacji cztowieka we wszech§wiecie. Pamigé, ktéra jest tylko
»zbiorem tych bodZcéw, na ktére odpowiedziano za pomocg ustnych wypo-
wiedzi” spetnia podwdjna rolg. Z jednej strony jest zbiorem obrazéw ewoko-
wanych przez fobiczny odruch strachu zastgpujacy realne przyczyny tworami
mitycznymi, z drugiej za§ — rezerwuarem nazw i obrazéw, dzigki ktérym
dochodzimy do postrzegania §wiata jako racjonalnie uporzadkowanego kosmo-
su.

Miegdzy biegunami tego napigcia, czyli migdzy odruchowa projekcja przy-
czyny, a myS$leniem dyskursywnym znajduje si¢ taki sposdb reagowania na
zewngtrzne bodZce, ktéry Warburg nazywa ,.forma mys$lenia symbolicznego”,
piszac: zwischen Greifmenschen und Denkmenschen steht der symbolisch
verkniipfende Mensche. Tragiczna polaryzacja ludzkiej SwiadomoSci znajduje
w nim swéj wyraz i pogodzenie opozycji. Tutaj ma swe korzenie obraz, ktory
jest zar6wno tworem ekspresji, jak i narzedziem orientacji.

Obserwacje z amerykanskiej podrézy zmodyfikowaly rozumienie przez
Warburga kultury antycznej i renesansowej. Obserwujac cztowieka pierwotne-
go in statu nascendi odnalazt Warburg potwierdzenie teorii symbolu rozwija-
nej przez Friedricka Theodora Vischera. Analizujac obrzedy Indian Pueblo
i Navaho Warburg zwrécit uwage na zagadnienie powstawania oraz trwania
symboli jako wyrazéw zbiorowych doswiadczen religijnych, majacych swe
Zrédto w doSwiadczeniu transcendencji wtasnego ,ja”. Jak trwale byly dla
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Warburga wspomnienia tamtej podrézy Swiadczy fragment listu do amerykari-
skiego uczonego Charlesa Eliota Nortona, w ktérym napisat: nevertheless
I always feel myself very much indebted to your Indians, without the study
of their primitive (?) civilisation I never would have been able to find a lar-
ger basis for the Psychology of Renaissance’. Amerykanskie do§wiadczenia
przyczynity si¢ tez do ostatecznego porzucenia ewolucjonizmu na rzecz takie-
go sposobu ludzkiego umystu, ktéry okresla metafora Pendelgang zwischen
mytischer und wissenschatlicher Aufassung.

Dla Warburga jego wtasne dzielo miato by¢ przyczynkiem do nie napisa-
nej jeszcze historycznej psychologii ludzkiego wyrazu. Symbol jest dla niego
ogniwem posredniczacym migdzy psychologia ludzkiego wyrazu a nauka
o sztuce. Pozostaje tez kluczem do jego teorii pamieci spotecznej, ktéra po-
zwolita mu postrzegaé histori¢ kultury jako rodzaj antropologii.

Problem powstawania obrazéw wizualnych jest — wedtug Warburga —
SciSle zwiazany z zagadnieniem ekspresji poprzez gesty i mimike. Tutaj moz-
na zaobserwowal zjawisko powstawania obrazéw, ktore stanowia jedynie
wynik przetworzenia bodZcéw pochodzacych ze Swiata zewngtrznego. Wedlug
Warburga, to wtasnie ciato czlowieka, bezposrednio stykajace si¢ z otocze-
niem, jest tym pierwotnym narzgdziem wyrazu, ktére formuje i instynktownie
interpretuje wrazenia zmystowe. Gest i ruch mimiczny stanowia ekspresyjna
mowe ciala jeszcze przed pojawieniem si¢ stowa czy tez obrazu. Warburg
uznaje, ze tworzenie si¢ gestow ekspresyjnych jest SciSle zwigzane z dziala-
niem, z ktérego one wyplywaja. Migsnie ciata, ktére pobudza bodziec ze-
wnetrzny moga stuzyé zaréwno funkcji mimetycznej, jak i fizjologicznej,
a czeste powtarzanie tego samego dziatania pozostawia pewne Slady i dlatego
Hering méwi o ,,pamigci jako ogélnej funkcji zywej materii”!®. To przetwo-
rzenie pierwotnych bodZcéw w wyrazenia mimiczne przechowuje bezpoSredni
charakter pobudzenia, ale dopiero przez zatrzymanie instynktownej reakcji
mozliwy staje si¢ wyraz, ktéry w swej najpierwotniejszej formie zwiazany
jest z minimum namystu. Tak wigc ruch ekspresyjny (pojmowany przez War-

0 Cyt. za: A. M. M eyer, Aby Warburg in his Early Correspondence, ,,The American
Scholar”, 57 (1988), s. 450.

WE Herin g, Uber das Gediichtnis als eine allgemeine Funktion der organisierten
Materie, Leipzig 1921, passim.
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burga jako ruch symboliczny) wyplywa z napigcia, jakie zachodzi migdzy
bezposrednia reakcja odpowiadajaca przymusowi ucieleSnienia wrazenia zmys-
lowego a jego sublimacja poprzez powstrzymanie si¢ od bezposSredniego
dziatania. Stad Warburg okres§la nasladowanie gestem jako statyczno-dyna-
miczny stan migdzy myS$leniem a chwytaniem.

Dla uzyskania tego momentu zawieszenia migdzy bodZcem a reakcja ko-
nieczne jest Swiadome wytworzenie dystansu migdzy samym soba a §wiatem
zewnetrznym. Jest ono jednym z warunkéw procesu, ktéry Warburg okresla
jako Orientierung des Menschen sich selbst und dem Kosmos gegeniiber. Jest
to §wiadome dziatanie, w wyniku ktérego cztowiek — stojac w obliczu wro-
giego mu $wiata, tworzy obrazy bedace obiektywizacja bodZicoéw ze-
wnetrznych (Warburg opisal to jako Verleibung des sinnlichen Eindrucks)
i dzigki temu wyznacza granice swego funkcjonowania we wrogim mu §wie-
cie. U podstaw tego procesu lezy wiasnie to oddzielenie ,,ja” od $wiata, Swia-
dome wytworzenie dystansu, ktére umozliwia czlowiekowi ekspresj¢ poprzez
gesty, przedmioty czy tez obrazy. Wtasnie dzigki tej ,,pauzie namystu” moze
by¢ osiagniete to, co Warburg okresla jako Denkraum der Besonnenheit —
myS$lowa przestrzen rozwagi, ktéra stanowi warunek racjonalnego poznania
Swiata.

»Przestrzen do namystu” — umozliwiajaca obiektywizacje irracjonalnych
wrazefn zmystowych — wymaga utrwalenia w tworach kultury, dlatego w cen-
trum uwagi hamburgskiego uczonego pozostaje zagadnienie symbolu.

Tto dla rozwazarh Warburga stanowig tu prace Friedricha Theodora Vische-
ra, ktéry rozszerzajac heglowskie pojgcie symbolu staral si¢ nada¢ mu wymo-
we bardziej subiektywna. Pojgcia wypracowane teoretycznie przez Vischera
Warburg starat si¢ rozwinaé i zastosowaé¢ do konkretnego materiatu historycz-
nego. Dla Vischera symbol jest polaczeniem obrazu i znaczenia za pomoca
poréwnania. Obrazem jest tu obiekt wizualny, a znaczeniem — pewne pojecie.
To ogdlne okreslenie jest podstawa dalszych definicji, a tym samym typéw
powiazafh migdzy obrazem a znaczeniem. Vischer wyrdznia trzy rodzaje takie-
go stosunku. Pierwszy z nich okreSla jako dunkel-verwechselnde. Jest on
charakterystyczny dla $wiadomoSci religijnej, gdzie obraz i znaczenie stano-
wig calo$¢. Na tym etapie pojmowania §wiata — dzigki zatarciu granic migdzy
ré6znymi zjawiskami — zatraca si¢ rowniez dystans migdzy tym, co oznaczane,
a tym, co jest znaczace. Takie pojmowanie symbolu zaktada ponadto koniecz-
nos$¢ jego wystgpowania w ramach religijnego rytuatu, dzigki ktéremu moze
si¢ dokona¢ dostowne przyswojenie substancji symbolizujacej nieznana silg.
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Przeciwieiiswem tego typu zwiazku jest stosunek okreS§lany przez Vischera
jako magisch-sondernde. Obraz i znaczenie, zachowujac swéj materialny
status, pozostaja ze soba zwiazane przez tertium comparationis. Na tym po-
ziomie symbol nie wymaga juz swego dookreSlenia w rytuale religijnym, ale
staje si¢ znakiem albo alegorig.

Jednak migdzy biegunami rytualnego aktu, pojmujacego symbol jako mate-
rialng tozsamos$¢ obrazu i znaczenia, a symbolem zredukowanym do znaku,
ktérego zakres znaczeniowy okreSlony jest w sposéb konwencjonalny, Vischer
odnajduje jeszcze jeden sposéb wzajemnej relacji tego, co obrazowe i koncep-
tualne w symbolu. Okresla go jako vobehaltende. Symbol rozumiany jest tu
jako znak, ale pozostaje tez zywym obrazem. W tym przypadku ,,psycholo-
giczne pobudzenie zawieszone migdzy dwoma biegunami nie jest ani tak
skondensowane przez site¢ metafory, ktérg wprowadza do dziatania, ani zdys-
tansowane przez site mysli analitycznej, aby zaniknaé¢ w pojeciowym mysSle-
niu”!!,

Wtasnie tu znajduje swoje miejsce obraz w sensie artystycznego wyraza-
nia. Zaréwno tworzenie obrazu, jak i jego kontemplowanie przechowuja w so-
bie $lady irracjonalnych lgkdéw cztowieka pierwotnego. Obraz wyrastajacy
z préby transformacji tych pierwotnych bodzcéw, ktére — w przypadku istnie-
nia pauzy namystu — moga znaleZé¢ swoje ucieleSnienie w geScie mimicznym,
odnajduje swoje miejsce w przestrzeni migdzy magicznym a znakowym uje-
ciem przyczyny. Jest on tworem spolaryzowanym: zawieszony miedzy magia
a nauka staje si¢ poSrednikiem miedzy czysta zmystowoscia a pojeciowym
ujeciem rzeczy.

To, co nazywamy artystycznym tworzeniem, jest w rzeczywisto$ci badaniem o-
biektu przez chwytajaca reke, po ktédrym nastgpuje plastyczne i obrazowe utrwa-
lenie, dalekie zaréwno od wyobrazonego chwytania, jak i pojgciowej kontemplacji.
To sa dwa aspekty obrazu: jeden poswigcony walce przeciw chaosowi — poniewaz
dzieto sztuki wybiera i oczyszcza kontury poszczegdlnych przedmiotéw — i drugi,
zadajacy od patrzacego podporzadkowania si¢ kultowi stworzonego przez siebie
idola, ktérego postrzega. Stad bierze si¢ trudne potozenie cywilizowanego czto-
wieka i ono powinno by¢ prawdziwym przedmiotem nauki o kulturze, ktéra bierze

WE Wind, Aby Warburg’s Concept of Kulturwissenschaft and its Meaning for
Aesthetics, [w:] ten z e, Eloquence of Symbols. Studies in Humanist Art. and, ed. J. Ander-
son, Oxford 1993, s. 29.
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za swéj przedmiot ilustrowana psychologiczna histori¢ przestrzeni miedzy impul-

sem a dzialaniem'2.

Artysta szkicujacy zarys przedmiotu (okreSlajacy jego zakres) daleki jest
zar6wno od jego chwytania, jak i pojeciowego ujecia. Dokonuje on raczej
chwilowego pogodzenia sprzecznosci, unieruchomienia tego, co nieznane,
dynamiczne i groZne. Dlatego jako motto dla swojej nie napisanej psychologii
sztuki Warburg zapisat zdanie: Du lebst und tust mir nicht, wskazujac na
fakt, ze dziatanie Sofrosyne znajduje swéj najpelniejszy wyraz w wytworzeniu
obrazu, ktéry staje si¢ artystycznym uksztaltowaniem przestrzeni do namystu.
W nim znajduja swéj wyraz wszystkie — wyzej opisane — procesy reagowania
i przyswajania przez cztowieka otaczajacego go Swiata.

Chociaz czerpie swa moc z najciemniejszych rejonéw ludzkiego doswiad-
czenia i zachowuje magiczny charakter, akt kreacji obrazu stwarza jednak
szanse na zniesienie napigcia miedzy tym, co zmystowe, a tym, co racjonalne.
Polaryzacja obrazu jest odbiciem ambiwalentnego sposobu funkcjonowania
ludzkiej Swiadomosci, ktérej granice wyznacza ruch wahadta miedzy $wiato-
pogladem naukowym a myS§leniem mitycznym.

Obraz — odnawiajac pierwotng funkcje zbiorowego do§wiadczenia — spetnia
podwdjng rolg: jest Srodkiem obronnym, dzigki ktéremu zostaje ujete to, co
nieznane i zagrazajace zmystom, a réwnocze$nie jest proba abstrakcji wrazen
zmystowych i ujecia ich w trwale formy. Ta podwdjna funkcja obrazu — jako
narzedzia orientacji w §wiecie i wytworu ekspresji — znajduje swe odbicie
w wyobrazeniach astrologicznych.

Badanie zjawiska trwania i odradzania si¢ antycznych formul patosu,
a takze rozwazania dotyczace natury symboli, wskazaty Warburgowi na moz-
liwos$¢ istnienia pewnej zdolnoSci, umozliwiajacej trwanie i przekazywanie
obrazéw. Nazwal jg pamigcia spoleczna.

Zbiorowa Mneme jest dla niego pamigcia spolecznych zachowan, powstaja-
cych w efekcie masowego, orgiastycznego poruszenia, ktére znajduja swoj
wyraz w sztuce. Dlatego pisze on:

2A. Warburg, Wstep do Mnemosyne — cyt. za: Gombrich, s. 290.
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W rejonie orgiastycznego, masowego przezycia trzeba szukac ttoczni, ktéra formy
wyrazu maksymalnego napigcia — na ile daje si¢ ono wyrazi¢ w jezyku gestow —
wbija w pamigé z taka intensywnoscia, ze ten engram bolesnego dos§wiadczenia
trwa jako zachowane w pamigci, dziedziczone dobro i jako wzorzec okresla kon-
tur, ktéry stwarza rgka artysty, skoro tylko najwyzsze wartos$ci jezyka gestu chca
wydostaé si¢ na §wiatto dzienne w jego dziataniu twérczym'>.

Dla Warburga pamigé¢ ma charakter obrazowy i umieszczona jest w kon-
teks$cie zachowan spolecznych. Przechowuje ona pewne ekstremalne przezy-
cia, ktére maja swe Zrédlo w zbiorowym do$§wiadczeniu przekroczenia grani-
cy jednostkowego ,ja” w obliczu obcego i wrogiego $wiata. Energia wyzwa-
lana podczas tych doswiadczein gromadzi si¢ poczatkowo w engramach, jako
residuum stanéw zbiorowego pobudzenia. Dopiero ona moze zostaé przettu-
maczona na jezyk gestow, ktéry znajduje swoje petne uciele$nienie w obrazo-
wych formutach patosu. Dlatego Warburg méwi o ,,symbolach przechowuja-
cych pierwotna energi¢” lub tez o ,.energetycznych symbolach antyku”.

Mowiac o engramie, Warburg ma na mysli odziedziczona wiedzg najinten-
sywniejszych wrazei odbitych w umysle, ale jej Zrodlem jest zbiorowe prze-
zycie, a nie bodziec zewngtrzny. Engram, w znaczeniu Warburgowskim, nie
odnosi si¢ tylko do pobudzenia umystu, ale — zgodnie z jego teorig ekspresji
— ma réwniez charakter fizjologiczny. Engramy stuza tylko do magazynowa-
nia energii pochodzacej ze zbiorowego dos§wiadczenia i dopiero ich obrazowa
obiektywizacja w symbolach umozliwia jej przekazywanie i recepcje. Dlatego
Warburg méwi o funkcji maksymalnych wartosci ludzkiej ekspresji przekaza-
nej przez tradycje dla wytworzenia dynamicznych symboli.

Antyczne formuty wyrazania patosu czy tez symbole, w ktérych zmagazy-
nowana jest psychiczna energia, sa paradygmatami umozliwiajacymi kontakt
z archaicznymi przezyciami cztowieka. Tworza material mnemiczny, ktéry
aktualizuje si¢ dopiero przy zetknigciu si¢ z kultura umystowa danej epoki.
Paradoksem Warburgowskiego ujecia pamigci jest to, ze przechowujac relikty
pierwotnych zachowan i wywierajac wplyw na teraZniejszo$¢ sama ulega
przeksztatceniom'?,

Spolaryzowany charakter antycznych obrazéw przechowujacych energie
pochodzaca ze zbiorowego doswiadczenia powoduje, ze ich zetknigcie sig
z ,selektywna wola” danej epoki stwarza wiele mozliwosci ich przyswojenia,

13 Tamze, s. 245.

“D. Bauerle, ,Gespenstergeschichten fiir ganz Erwachsene”. Ein Kommentar zu
Aby Warburgs Bilderatlas Mnemosyne, Miinster 1988, s. 40.
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ktére nie ogranicza si¢ wytacznie do biernej recepcji tego dziedzictwa. Recep-
cja antycznych formut wyrazania patosu nie oznacza tylko i wylacznie ich
opisu, ale wskazuje na potrzebe ciaglej redefinicji tego dziedzictwa czlowie-
ka.

Zakorzenienie antycznych Pathosformeln w najpierwotniejszej warstwie
ludzkiej psyche oraz ciagle zywe u Warburga przekonanie o magicznej sile
oddziatywania obrazow na czlowieka powoduje, ze zetknigcie si¢ z nimi
powinno si¢ odbywaé z zachowaniem ,,dystansu” jako Srodka samobrony.
Podobnie jak $§wiadome powstrzymanie odruchowej reakcji, ,,pauza namystu”
migdzy bodZcem a reakcja tworza ,,przestrzen do namystu”, tak tez zastoso-
wanie przez artystow Renesansu techniki en grisaille byto aktem artystycznej
Sofrosyne. Grisaille umozliwiato opanowanie antycznych formut patosu, nie
poddajac si¢ ich dziataniu i jednoczesnie zachowujac pierwotng energi¢ za-
warta w obrazie. NaSladujac styl antycznych relieféw, pomagato utrzymad
wytworzone duchy w odlegltym rejonie cieni jasnej metafory.

Moéwiac o polaryzacji dynamogramu poprzez antycznag Mneme Warburg
zakladal rozmaito$¢ sposob6éw recepcji antycznego dziedzictwa. Ambiwalentny
charakter antycznych symboli dopuszcza takze inny sposéb ich recepcji. Moz-
liwa jest sytuacja, w ktdrej antyczny symbol zostaje pozbawiony swego pier-
wotnego kontekstu, a jego przyswajaniu nie towarzyszy juz znajomoS$¢ tresci
dynamograméw antyku, lecz zainteresowanie pustg retoryka form, czego
przyktadem — wedlug Warburga — byta sztuka baroku, ktérej gtéwna cecha
byto odcigcie warto$ci wyrazowych od ttoczni realnego zycia w ruchu. Mozli-
wy jest tez taki sposdb reinterpretacji antycznych formut patosu, w ktérym
artysta zachowuje cata archaiczng warstwe symbolu, uzywajac go w innym
kontekscie, a mianowicie dokonujac inwersji jego znaczenia dla celéw eks-
presji. Jednym z wielu przyktadéw takiego postgpowania byt dla Warburga
relief Agostina di Duccio, przedstawiajacy uratowanie przez $w. Bernardina
dwoéjki dzieci, w ktérym zaadoptowano formy zaczerpnigte z antycznego
sarkofagu przedstawiajacego Mede¢ mordujaca swe dzieci.

Pojecie ,,pamigci zbiorowej” jest soczewka skupiajaca w sobie napigcia
myS$li Warburga. Teoretyczne dociekania nad zagadnieniem tworzenia i prze-
kazywania obrazéw tacza si¢ u niego z zainteresowaniem konkretnymi przy-
ktadami (zgodnie z cytowana maksyma Der liebe Gott steckt im Detail).
Jednak jego celem bylo nie tylko uktadanie taficuchéw opisujacych trwanie
obrazowej tradycji antyku. Nie interesuje go réwniez sam mechanizm dziedzi-
czenia. Wbrew temu, co pisze Gombrich, Warburg byt raczej daleki od czysto
biologicznego wyjasnienia tego zjawiska. W swym pojeciu pamigci ktadzie
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nacisk nie na trwanie czy dziedziczenie, lecz na przypomnienie — proces
Swiadomej recepcji, ktéry zaklada wszelkie przeksztalcenia materiatu mne-
micznego, przyczyniajace si¢ do zrozumienia mentalnosci spotecznej. Zderze-
nie epok starozytno$ci i nowozytnoSci, uruchamiajace mechanizm przypo-
mnienia, uwidacznia si¢ w pojmowaniu przez Warburga epoki Renesansu. Jest
ona dla niego wypadkowa napigé, jakie zachodza na linii zetknigcia si¢ pier-
wotnych wspomnieni, uksztaltowanych w symbolach (a takze renesansowych
obchodach §wiat), umieszczonych dodatkowo na planie wzajemnego oddziaty-
wania na siebie kultury wtoskiej i péinocnoeuropejskiej. Punktem stycznym
obu tych epok jest ekspresyjna cielesno$¢ i sposoby jej przedstawiania, gdyz
spoleczna pamigé ogranicza si¢ wylacznie do sfery obrazéw a jest ukonstytu-
owana jest przez wartoSci wyrazowe, a nie same tre$ci przedstawien.
Mnemosyne jest przede wszystkim metafora opisujaca funkcjonowanie
ludzkiego umystu: wskazuje na konkretne zagrozenia wynikajace z tego pier-
wotnego dziedzictwa, ale jednoczes$nie stwarza mozliwos$¢ zdystansowania lub
przynajmniej chwilowego pogodzenia tych sprzeczno$ci w obrazie.

Rytm zmiany — pisze Warburg — migdzy wslizgnigciem si¢ w materi¢ a rozwa-
ga wyznacza krazenie migdzy obrazowa a znakowa kosmologia, ktérej powodze-
nie, jako duchowo-orientacyjny instrument, okresla los ludzkiej kultury. Tworzace-
mu arty$cie, oscylujacemu migdzy §wiatopogladem religijnym a naukowym, pa-
migé indywidualna i zbiorowa przychodza z pomoca w szczegdlny sposéb: nie
tworza dalszej przestrzeni, ale wzmacniaja psychologiczne tendencje do spokojnej
kontemplacji albo do orgiastycznego poddania si¢ emocjom. Opiera si¢ to na
niezniszczalnym dziedziczeniu wspomnieni, ale nie tylko jako tendencji obronnej,
gdyz to raczej wplyw osobowosci religijnej, pobudzony przez tajemnice wiary
w lek i cierpienie, ma swdj udzial w wytworzeniu sig¢ artystycznego stylu.

Jednoczesnie nauka zachowuje i przekazuje te rytmiczne struktury, w ktérych
monstra wyobrazni staja si¢ decydujacymi wskaznikami przesztosci'®.

Mnemosyne przekazuje — skodyfikowane w formy obrazowe — pierwotne
impulsy ozywiajace umyst cztowieka pierwotnego, niezdolnego do ustalenia
granicy migdzy samym sobg a §wiatem zewnetrznym. Zadaniem czlowieka
jest ustosunkowanie si¢ do tego dziedzictwa. Spolaryzowany charakter antycz-
nych formul wyrazania patosu, a takze ich quasi-magiczny charakter powodu-
ja, ze kontakt z nimi powinien dokonywa¢ si¢ z zachowaniem dystansu. Dla-
tego dzialanie spotecznej pamigci — Mnemosyne — musi si¢ odbywac we

SWarburg, Wstep do Mnemosyne, s. 289.
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wspoéldziataniu z Sofrosyne. To dzigki powstaniu ,,pauzy namystu” miedzy
przesztodcia a teraZniejszoScia mozliwy staje si¢ kontakt z pierwotna energia
zawarta w obrazach, umozliwiajacy orientacje¢ w wymiarze historycznym.
W ostatnich latach zycia Warburg ktadt szczegdlny nacisk na etyczny
charakter procesu zdobywania tego metaforycznego dystansu, osiagnigtego
poprzez archeologiczno-mnemiczna katharsis. Wierzyl, ze jako historyk, a
jednoczesnie kto$, kto sam dos§wiadczyl zgubnego wptywu tych traumatycz-
nych energii, jest w stanie wskazac¢ sposoby zdystansowania i recepcji tego
dziedzictwa 1 osiagnigcia tego, co sam okreslit jako Selbsterziehung des euro-
pdischen Geistes. Temu mial stuzy¢ jego ostatni projekt — obrazowy atlas
przedstawiajacy obrazowa tradycj¢ Europy. Nadal mu tytul Mnemosyne.
Najblizsza sposobowi mysSlenia Warburga wydawata si¢ metoda zestawiania
r6znych fotografii na czarnych planszach. Dopuszczata ona mozliwo§¢ zmian,
a takze wyrazata jego przekonanie o niezdolnosci jezyka do petnego ujecia
procesOw zwiazanych z tworzeniem i funkcjonowaniem obrazéw. Poczatkowo
Warburg zamierzal opublikowac swéj atlas bez zadnego komentarza. Sadzit,
ze ta ,,symfonia obrazéw” czy tez — jak sam napisatl — ,historia o duchach dla
dorostych” wywotla ozywcze skojarzenia. Przypuszczal, ze jego prywatny
stownik symboli, §ciSle zwiazany z jego wlasnymi, wewnetrznymi konfliktami
bedzie czytelny dla wspéiczesnego cztowieka. Tytul Mnemosyne wskazuje, ze
ostatni projekt Warburga miat stanowié¢ rekapitulacje jego wcze$niejszych
badan i pogladéw. Miat by¢ obrazowa prezentacja dwdch podstawowych
1 blizniaczych aspektéw kultury: ekspresji i orientacji. Charakter prezentowa-
nego materialu mial uSwiadamiaé wspodiczesnemu cztowiekowi doniostos§é
dziedzictwa przesztoSci ujetego w formy obrazowe, a zarazem opisywac spo-
s6b jego funkcjonowania na przestrzeni dziejow. Punktem wyjscia byly tu
energetische Ausdrucksprdgung lub tez vorgeprigte antike Ausdruckswerte,
ktére stanowily materiat dla spotecznej pamigci i tworzyly podstawe tego, co
miato by¢ gtéwnym tematem atlasu: ukazanie historyczno-antropologicznych
korzeni Reneansu. Dla Warburga Renesans byt réwnoczesnym ,,przebudze-
niem si¢” béstw Olimpu w ich najpierwotniejszej formie oraz przywrdéceniem
antycznych wzoréw wyrazania ekspresyjnego ruchu. Poczatkowo szukat jednej
formuty, ktéra taczylaby te bliZniacze aspekty funkcjonowania kultury. Ten
dualizm odzwierciedlaja najpelniej dwa projektowane tytuly dzieta: Mnemosy-
ne: seria obrazow stuzqcych badaniu funkcji pierwotnych matryc wyrazowych
przy przedstawianiu zycia w ruchu w sztuce europejskiego Renesansu oraz
Mnemosyne. Stworzenie ‘przestrzeni do namystu’ jako funkcja kultury. Proba
stworzenia psychologii ludzkiej orientacji na podstawie powszechnej historii
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obrazéw. Pomimo tego, Ze wigkszo§¢ obrazéw umieszczonych w atlasie opi-
suje recepcje tego, co Warburg okreslit jako Urworte leidenschaftlicher Ge-
birdensprache, nie jest on tylko przedstawieniem réznych sposobéw wyraza-
nia ekspresyjnego ruchu. Wtasciwym tematem dzieta byto to, jak artysci
Renesansu byli zdolni do wytworzenia ,,przestrzeni do namystu” wobec dioni-
zyjskiego dziedzictwa przesztosci. Dlatego w jednej z notatek do planowane-
go dzieta Warburg zapisat:

To wtasnie proces oddemonizowania dziedziczonego zapasu wrazei, ktére stwo-
rzyt lek, obejmujacy cata game wrazen w uscisku emocji, od bezradnego krwawie-
nia do morderczego kanibalizmu, uzycza takze cech traumatycznego doSwiadcze-
nia dynamice ludzkich ruchéw ekspresyjnych, lezacej pomigdzy ekstremami or-
giastycznych dziatai, takich jak walka, chodzenie, bieganie i chwytanie. To spo-
wodowato, ze wyksztatcona publiczno$é renesansowa, wychowana w postuszen-
stwie wobec Kosciola, patrzyta na t¢ sfere jak na region zakazany, gdzie swobod-
nie mogli porusza¢ si¢ tylko ci, ktérzy opuszczeni przez Boga, oddawali si¢ nie-
pohamowanym pasjom. Wtasnie ten proces chce zilustrowaé atlas Mnemosyne.

Skupia si¢ on na prdébie psychologicznego przyswojenia tych preegzystujacych

wrazeii dla oddania zycia w ruchu'®.

Renesans — jako epoka przejSciowa — jest tylko paradygmatem opisujacym
dualizm pamigci zbiorowej oraz mozliwoSci wykorzystania materialu mne-
micznego. Jednak warunkiem procesu przypomnienia jest istnienie Sofrosyne,
na ktéra skladaja si¢ procesy umozliwiajace czlowiekowi rozwiazanie konflik-
tu miedzy zmystowosScig a rozumem. Orientacja cztowieka w otaczajacym go
Swiecie w momencie pojawienia si¢ ,,pauzy namystu” migedzy bodZcem a re-
akcja 1 umozliwia oddzielenie ,ja” od $§wiata zewng¢trznego oraz zdobycie
tego, co Warburg okres§la jako Denkraum der Besonnenheit. Utatwia ona
ujecie tego, co wrogie i nieznane, a takze sublimuje te traumatyczne do$wiad-
czenia, utrwalajac je w formie gestu, mimiki czy tez obrazu. Wspdétdziatajac
z Mnemosyne wyjasnia nie tylko zagadke trwania obrazéw, ale opisuje tez
historyczny wymiar istnienia cztowieka w otaczajacym go Swiecie.

16 Tamze, s. 291.
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MNEMOSYNE. A CONCEPT OF SOCIAL MEMORY
IN THE WRITINGS OF ABY WARBURG

Summary

The role of the ancient Pathosformeln in post-mediaeval art and civilisation and vicisitudes
of the Olimpian gods in the astrological tradition illustrate two main strands of Warburg’s
scholary concern. The concept of social memory which preserves primeval energies provides
a framework for his work. Man’s primordial reaction to the universal terror of his existence
underlies all human attempts at spiritual orientation. For Warburg symbol was a result of
Denkraum der Besonnenheit (space for reflection) between the self and the outer world. Social
Mneme, preserving polarized images charged with the primitive energies, can play an important
part in a process of ,,Orientation” of man. In his last work, the picture atlas called Mnemosyne,
Warburg tried to illustrate the problem of historical consciousness of man.

Translated by Jakub Szczuka



