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KRYTYKA ARTYSTYCZNA WOBEC
KLASYCYZUJACYCH TENDENCIJI W SZTUCE
LAT DWUDZIESTYCH I TRZYDZIESTYCH XX WIEKU

Sztuka lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku budzi ostatnio coraz
zywsze zaciekawienie badaczy'. W latach osiemdziesiatych i na poczatku
obecnego dziesigciolecia odbyto si¢ wiele wystaw prezentujacych sztuke tam-
tego czasu. Chodzi tu gtéwnie o zainteresowanie Art Deco, a takze sztuka
paristw totalitarnych — Wtoch, Niemiec, Rosji?>. W obszarze tych badan i fas-
cynacji mieSci si¢ rOwniez zainteresowanie ,,nowoczesnym klasycyzmem” lat
migdzywojennych.

Wiele probleméw przysparza jednak zwigzana z ta tendencja terminologia.
Najwygodniej byloby okresli¢ ja mianem ,,nowoczesnego klasycyzmu”, ponie-
waz przymiotnik ,,nowoczesny” wydaje si¢ uniwersalny i wzglednie bezpiecz-
ny, cho¢ potaczenie nowoczesnosci z klasyczno$cia moze budzi¢ pewne zdzi-
wienie. Jeszcze wigkszym zaskoczeniem wydaje si¢ uzywanie terminu ,klasy-
cyzm awangardowy”, ktérym postugiwali si¢ krytycy w latach 1904-1907°.
Okreslenie to bylo stosowane w celu uwydatnienia réznicy dzielacej klasycy-

! Z najnowszych publikacji syntetycznie ujmujacych te zagadnienia nalezy wymienié:
E. Cowling, J. Mundy, On Classic Ground. Picasso, Leger, de Chirico and the
New Classicism 1910-30 [kat. wyst.], Tate Gallery, London 1990; K. Silver, Versle
retour a l’ordre. L’avant-garde parisienne et la premiere guerre mondiale 1914-1925, Paris
1991; Les Realismes entre Revolution et Reaction 1919-1939 [kat. wyst.], Centre Pompidou,
Paris 1980.

2B. Hinz Artin the Third Reich, Oxford 1979; M. D a m u s, Sozialistischer Re-
alismus und Kunst im Nationalsozialismus, Frankfurt am Main 1981; M. C. B o w n, Art
under Stalin, Oxford 1991; K. D avies, At Home in Manhattan: Modern Decorative Arts
1925 to the Depression, Yale University Art Gallery, New Haven, Conn. 1983.

3Cowling, Mundy, dz. cyt,s. 18.
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zujace inklinacje postimpresjonistow (Cézanne, Denis) i pseudoklasycyzm
akademickiej ariergardy. W krytyce artystycznej tamtego okresu najczesciej
jednak stosowano termin ,.klasycyzm”. Réwnolegle uzywano tez pojeé: ,,nowy
klasycyzm”, ,,nowoczesny klasycyzm”, ,prad klasyczny”, ,,dzisiejszy klasy-
cyzm”, a nawet ,neoklasycyzm”. Poslugiwano si¢ tez nazwami takimi, jak
rappel a ’ordre (co mozna ttumaczy¢ jako ,,wotanie o tad”; nazwe t¢ wpro-
wadzil w 1926 roku Jean Cocteau w tekScie pod tym samym tytutem) czy
rittorno all’ordine. Nie istnialo zatem, i nie istnieje do dzi$, jedno miano
okreslajace cate zjawisko.

Pojecia ,.klasycyzm” w nowoczesnym sensie uzyl juz w 1909 roku Mauri-
ce Denis, publikujac w ,,.L’Occident” artykul De Gauguin et de van Gogh au
classicisme*. Twierdzit tam, ze prawdziwy klasycyzm nie moze byé jedynie
prosta realizacja recept ani powrotem do tradycyjnego repertuaru tematow,
powinien staé si¢ raczej metoda pracy i postawa psychiczna’. Istniato jawne
powinowactwo miedzy ideologia, jaka gtosili w sztuce Maurice Denis i Emile
Bernard, a pogladami Jeana Moréasa i tzw. szkoly romaiskiej (zatozonej
w 1891 roku) w literaturze francuskiej. Co wigcej, neotradycjonalizm i klasy-
cyzm romanistow wyrosty ze wspdlnego pnia, jakim byt symbolizm. Wnosity
tylko pewnag poprawke: domagaty si¢ dyscypliny, zadaty ,,uporzadkowania
ekwiwalentéw plastycznych zgodnie z normami pigkna”®.

Pierwsze powazniejsze zainteresowanie krytyki sposobami realizacji tych
postulatéw w malarstwie mozna odnaleZ¢ tuz po I wojnie Swiatowej. Nie byly
to jeszcze slowa znaczace w dyskusji na ten temat, ale znamienne byto wska-
zanie Zrédet i ogdlnych nastrojéw, w jakich rodzita si¢ nowa tendencja. Waz-
nym przyktadem byta wypowiedZ Rogera Allarda, ktéry w 1919 roku pisat,
ze ,,[...] nie bytoby moze tak Zle zawréci¢ na dobra, ‘klasyczng’, niekoniecz-
nie za$ ‘neoklasyczna’ droge malarstwa, ktére zwyczajnie szukatoby ludzkich
tresci w réwnowadze elementéw zmystowych i umystowych™’.

I wtasnie to ,,szukanie ludzkich tresSci” charakteryzuje ruch ,klasyczny”
w malarstwie tamtych lat. Ale skad wiasnie taki przetlom wdwczas, kiedy nie

“M. Denis, De Gauguin et de van Gogh au classicisme, [W:] t e n z e, Theories
1890-1910. Du symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique, Paris 1912,
s. 254-262.

SL. Hautecoeur, Litterature et peinture en France du VIII an XX siecle, Paris
1963, s. 303.

6 Tamze, s. 24-25.

7 Cyt. za: M. Porebski, Granica wspotczesnosci, Warszawa 1989, s. 254.
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zdazyty jeszcze przebrzmie¢ nurty najbardziej awangardowe, jak fowizm,
kubizm czy futuryzm? OdpowiedZ wydaje si¢ oczywista: przyczyna byla
wojna. Wojna jako kataklizm, a jednocze$nie ,katalizator” powojennego zain-
teresowania klasycyzmem. Nie ma watpliwosci, ze istniata ogdlna tendencja
do stabilizacji wywotlana przezyciami wojennymi, a tradycja klasycystyczna
oferowata przystaii w postaci umiarkowanego spokoju i tadu. Jej ozywienie
i upowszechnienie miato jednak znacznie szerszy kontekst niz wojenny.
W gre wchodzita tu réwniez reakcja na wyszukiwanie wciaz nowych ,,-iz-
méw” w sztuce, pogon za nowoscia, formutowanie propozycji niekoniecznie
dobrych, byleby oryginalnych i dotychczas nie wykorzystywanych. Michel
Georges-Michel okredlit tg sytuacje chyba do$¢ dobitnie, ale tez nie bez cie-
nia ironii, gdy moéwit: ,,Dwadziescia szké6t rodzi si¢ w jednym miesiacu.
Futuryzm, kubizm to antyk, prehistoria. Po trzech dniach zostaje si¢ pompie-
rem. Mototyzm detronizuje automatyzm, Zeby zostaé przezwycigzonym przez
trepidyzm i wibryzm, ktére zaraz przestaja istnie¢, gdyz powstaje planizm,
serenizm, eksacerbizm, omnizm i neizm”®. Podobne rozczarowanie niepoko-
jacym stanem Swiadomosci artystycznej wigkszosci tworcow widaé w stowach
Paula Valery’ego, ktéry tak pisal w katalogu wystawy sztuki wloskiej De
Cimabue a Tiepolo, zorganizowanej w Petit Palais w 1935 roku:

[...] Bo my widzimy wokét siebie, w ludziach i w ich dzietach, podobnie jak
w nas samych, rezultaty zametu i rozbicia, ktére narzuca nam beztadny rytm
wspotczesnego Swiata. Sztuki nie naginaja si¢ do posSpiechu. A nasze ideaty trwaja
dziesig¢ lat! Absurdalna wiara w n o w o § ¢ — ktéra nieszczgsciem zastagpita
starozytng i doskonalg wiarg w sad potomn o § ci — wyznacza wysitkom
cel najbardziej ztudny i sklania do tworzenia tego, co najbardziej przemijajace,
i przemijajace ze swej istoty — doznania wolno$ci. [...] Wiele innych przyczyn
zniechgcenia i niemocy dziala na artyste wspotczesnego. Nie potrafitbym ich
wyliczyé i ulozyé w jakim$ porzadku, poniewaz obrazem beztadu jest beztad’.

Réwniez pewna izolacja i stabo§¢ organizacyjna ruchéw awangardowych
lat dwudziestych prowadzace do ich impasu, sktaniaty do refleksji nad trwa-
loscia i niezmiennoS$cia wartosci, jakie niesie ze soba tradycja klasycystyczna.
Ale to tez nie wszystkie przyczyny zaistnialego stanu rzeczy. Wzrost zaintere-

8M. Geor ges-Michel, L’Epoque Tango, Paris 1930 — cyt. za: Pore bs ki,
dz. cyt., s. 190.

P. Valer y, Przedmowa, do: t e n z e, Rzeczy przemilczane (Z pism o sztuce),
tt. J. Guze, Warszawa 1974, s. 187.
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sowania antykiem, a co za tym idzie powracajaca falg klasycyzmu, stymulo-
wany byl réwniez poprzez studia podejmowane przez wielu wybitnych huma-
nistéw juz pod koniec ubiegtego i na poczatku obecnego stulecia. Trzeba
odnotowaé tu dokonania Burckhardta, Wolfflina, Thode’go, Symondsa, Be-
rensona w dziedzinie badan nad kultura renesansu, ale réwniez prace Nie-
tzschego, ktérego Narodziny tragedii (1872) byly niepokojacym wyzwaniem
rzuconym tradycji, utrwalonej przez Winckelmanna i XIX-wieczny akade-
mizm. Inna przyczyna byla narastajaca na przelomie wiekéw aktywnosé
w dziedzinie archeologii, ktérej odkrycia pozwolily na rozciagnigcie granic
,klasycznej sztuki” na nowe tereny i tym samym wptywaty na zmiany gustow
i preferencji artystycznych.

Hasto ,,poszukiwania ludzkich tresci” w sztuce powtarzata az do II wojny
Swiatowej niemal cala krytyka artystyczna, a szczegdlnie autorzy francuscy.
Jednym z rzecznikéw powrotu do warto$ci humanistycznych w kulturze
i sztuce byt Waldemar George. W swej ksiazce Profits et pertes de [l’art
contemporaine zwracal on uwage na odhumanizowanie i degradacje sztuki
wspétczesnej'’. Za poczatek tego procesu uwazat wiek XIX, w ktérym roz-
poczat sig wedtug niego proces powolnego odchodzenia malarstwa od funkcji
narracyjnych, dydaktycznych i dekoracyjnych ku akcentowaniu autonomicz-
nych waloréw tej dyscypliny. Odkrycie malarstwa czystego i zniszczenie
porzadku klasycznego doprowadzito, zdaniem krytyka, do traktowania czto-
wieka jako przedmiotu. George dochodzil do wniosku, ze jedyna forma uni-
wersalnego wyrazu artystycznego jest sztuka grecka i rzymska, do ktérych
powinna nawigzaé sztuka wspétczesnej Europy. Z prawdziwym entuzjazmem
konstatowal odwotywanie si¢ mtodych artystow do dawnej tradycji malarskiej:

Postawa mlodej generacji, ktéra na nowo odkrywa Grecje i Italie, potwierdzi wole
dziatania przeciwko naboznemu kultowi sztuki dzikich, zycia instynktownego,
podziemnego, prymitywu, a takze — z drugiej strony — dokonania glgbokiej rewizji
wielkich wartosci klasycznych, to znaczy wyrwania Rafaela i Poussina, Fidiasza
i Praksytelesa spod wstydliwej i degradujacej opieki szkét i akademii'!.

Podobne opinie wyrazal Bernard Champigneulle, ktéry sztuce wspdlczesnej
zarzucal przede wszystkim zagubienie cztowieka. Uwazat, ze wysitki, mysli

OW. George, Profits et pertes de ’art contemporaine, Paris [1930].
""T en e, Zmierzch boiyszcz, ,Les Arts a Paris”, 1930, nr 17 — cyt. za: Poreb -
s ki, dz. cyt., s. 393.
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1 uczucia wspoélczesnych artystbw sa coraz bardziej niekomunikatywne,
a dzietom ich brak jednosci i okreslonego stylu'?. Przyczyny tego stanu
rzeczy starat si¢ wyjasni¢ Paul Valery:

[...] nie ma nic wazniejszego niz wiedzie¢, cze go si¢ chce, ipowie-
dzie¢ to sobie raz na zawsze w niewielu stowach — aby zmierza¢ do jasno okres-
lonego celu i podporzadkowaé mu rozmaite Srodki. [...] Umysty wigkszosci artys-
téw wspotczesnych pordéznione sa z samymi sobg. ArtySci tworza sobie systemy
trwajace krétko i tylko dzieki pomocy okoliczno$ciowej literatury. [...] My jednak
btakamy si¢ od teorii do teorii. Triumf, szybki upadek tez najbardziej przeciw-
stawnych, ktére odpowiadaja sobie nawzajem niby dziatanie dopeiniajace, wywo-
tuja w koncu obojetnos¢ umystu. Opinia z tygodnia na tydzien waha si¢ pomiedzy
rzeczami, ktére nie potrafia umrzeé, i rzeczami, ktére nie moga zy¢; i pokrzepie-
nie znajduje w skrajnosciach. Jak wreszcie nie dostrzec, ze poszukiwania doskona-
tosci wykonania i precyzji Srodkéw, nieskazitelna dbato$¢é podczas przygotowar,
pewno$¢ i subtelno$¢ srodkéw w dziataniu, troska, zeby nic nie zostawié przypad-
kowi i nic nie pomina¢ — wszystkie te wzgledy odrdézniajace artystg od cztowieka,
ktéry zabawia si¢ pedzlami, sa nie tylko zapomniane, lecz uznane przez wielu za
niegodne ich geniuszu? I c6z za paradoks, ze epoka, ktdérej zycie samo podlega
Scistym okresleniom liczb, ktérej wiedza i przemyst zadaja najdelikatniejszych
aparatéw, skrupulatnego przestrzegania ostroznosci, w ‘technice’ sztuk godzi sig¢
na takie niedbalstwa i znajduje upodobanie w zabawach niekompetencji i w zuch-
walstwach tatwizny!'3.

Przytoczony passus jest kolejnym dowodem na to, ze juz na poczatku
naszego stulecia istnieli autorzy, ktérych irytowat pospiech towarzyszacy
powstawaniu dziet oraz cheé szokowania i prowokowania coraz to ,,genial-
niejszymi” rozwigzaniami; ci sami autorzy zdawali sobie oczywiScie sprawe
z ptytkosci takiego postgpowania. O agonii malarstwa aspirujacego do dosko-
nato$ci 1 koniecznoSci wprowadzenia ,,nowych” form klasycznych pisali réw-
niez Elie Faure'¥, Andre Lhote oraz Rene Huyghe (redaktor ,Formes” — do-
datku do francuskiego pisma ,L’Amour de I’art”)!>. W swoich artykutach
podkreslali oni fakt wyczerpania si¢ wielkich, twérczych ruchéw z poczatku

2B. Champigneulle, Linguietude dans l’art d’aujourh’hui, Paris 1939
—cyt. za: A. K. Olszewski, Krytyka sztuki nowoczesnej we Francji w dwudziestoleciu
migedzywojennym, [w:] Sztuka dwudziestolecia migdzywojennego. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki. Warszawa, paZdziernik 1980, Warszawa 1982, s. 49.

3 Dz. cyt., 5. 188-189.

“E Faure, Agonie de la peinture, ,,L.’Amour de I’art”, 1931, nr 5, s. 231-238.

SR.Huyghe, Lestendences actuelles, ,L”Amour de I’art”, 1934, nr 4, s. 355-358.
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stulecia, negatywne konsekwencje odejécia sztuki od natury i od hierarchii
tematéw ustanowionych w sztuce klasycystycznej, dehumanizacj¢ wspdiczes-
nego cztowieka. Konstatowali kryzys §wiadomosci artystycznej wsréd mtode-
go pokolenia, nadmiar idei, obrazéw i ,,genialnych kabotynéw”. Jedyne pana-
ceum na ten niezdrowy stan widzieli w odrodzeniu sztuki klasycystycznej.
Tego, ze owe glosy reprezentowaly powszechniejsze opinie, dowodzily tez
odpowiedzi na ankiety skierowane do malarzy wspoéiczesnych (Mort de la
peinture? Retour au classicisme? 1933; Examens de conscience 1935)',
Ankietowani artySci do$¢ pesymistycznie patrzyli na malarstwo wspotczesne
i podkreslali jego wyjatowienie. Méwili o konieczno$ci autentyzmu i skrom-
nosci artystycznej, o potrzebie wtasciwego podejscia do sztuki dawnych mis-
trzé6w. W kregu dyskusji i zainteresowaft zagadnieniami tadu, harmonii i dys-
cypliny w sztuce miescita si¢ rowniez praca Jeana Cocteau Rappel a l’ordre,
wydana w 1926 roku, bgdaca zbiorem artykutéw, ktére powstaly po zakon-
czeniu wojny!”. Autor — zwolennik artystycznych indywidualnosci — daleki
byt od chgci narzucania sztuce precyzyjnych regul. Chodzito mu raczej o u-
wzglednianie pewnych trwatych prawidlowosci i zasad porzadkujacych w lite-
raturze, teatrze, muzyce, malarstwie, zgodnie z duchem naukowo-matematycz-
nej obiektywnosci. W ,klasycznych” wartoSciach, jak czysto$¢, prostota,
porzadek, widzial Cocteau cel i atrybuty nowej twdrczoSci. Muzyka Erica
Satie, poezje Raymonda Radigueta i ,,antyczna” sztuka Picassa z owego czasu
stanowily dla niego artystyczny ideat. Réwniez organ purystéw , L Esprit
Nouveau” zainteresowany byt naukowa strona twoérczoSci artystycznej
i ksztattowaniem rzeczywistoSci w sposéb Swiadomy i uporzadkowany. Hasto
Jeana Cocteau rappel a’ordre mialo we Francji pozytywny wydzZwigk, trafito
bowiem na podatny i Zyzny grunt.

Inaczej bylo w Niemczech. Tam podobne postulaty odbijaty si¢ ztym
echem, poniewaz kojarzyly si¢ raczej z Ruhe und Ordnung — propagandowym
hastem, ktére w 6wczesnej sytuacji nie miato nic wspdlnego ze sztuka. Tam
tez na ,,nowoczesnym klasycyzmie” odcisnatl swe pigtno ponury narodowy
socjalizm, tak rézny od lirycznej sztuki francuskiej. Wiadomo, ze sztuka
w Niemczech znalazta si¢ pod dyktatura. Znane sa tez konsekwencje polityki

1A Pierhal, Mortdela peinture? Retour au classicisme?, , L’ Art Vivant”, 1933.
Na ankiete odpowiedzialo o§miu krytykéw, m.in. M. Denis, Ch. Despiau, A. Lhote. W ankiecie
Examens de conscience na tamach ,L’Amour de I’art” udzial wzigli m.in. R. Chapelain-Midy
i R. Oudot.

73, Cocteau, Rappel a l'ordre, Paris 1926.
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wladz wobec artystow. Gléwnym jej organem byt Kampfbund fiir deutsche
Kultur, ktéremu przewodzil Rosenberg. W 1934 roku powierzono mu misje
duchowego i filozoficznego zwierzchnictwa nad polityczna edukacja narodu
i partii. O ostatecznym losie sztuki nowoczesnej w Niemczech przesadzito
jednak stanowisko samego Hitlera, ktéry oficjalnie potepit ja jako ,,sztuke
zdegenerowana” osobnym dekretem ogloszonym w 1935 roku. Fiithrer zadat,
by wszystkie wystawy, zanim ujrza §wiatto dzienne, byty najpierw akcepto-
wane przez Reichskulturkammer. W swoich przeméwieniach potepial artystow
i szydzit z nich jako z ,niszczycieli sztuki”, ktérzy moga podzieli¢ los ludzi
skazanych na pobyt w szpitalach psychiatrycznych lub w wigzieniach. Naro-
dowo-socjalistyczna teoria sztuki byla produktem tego politycznego oraz ideo-
logicznego obskurantyzmu. Do zadan sztuki nalezata reprezentacja i gloryfika-
cja rasy nordyckiej i ojczyzny, dominowaly w niej przedstawienia wspotczes-
nych bohateréw narodowych jako heroséw, Hitler ukazywany byt zazwyczaj
jako kondotier i zwycigzca w petni chwaly. Specjalnego znaczenia nabrala tez
nordycka kobieta — matka ,,nadcztowieka”, przedstawiana najczgSciej w sce-
nach macierzyfistwa. Stylem oficjalnym i preferowanym byt realizm ujety
w klasycyzujace formy.

We Wtoszech odrodzenie ducha klasycznego rozpoczeto si¢ dopiero po
zakoniczeniu I wojny Swiatowej, a wigc pdZniej niz we Francji, ale przyjeto
si¢ szybciej i latwiej. Stalo si¢ tak ze wzgledu na obecno$é¢ duzo szerszej niz
we Francji tradycji klasycznej — antyku. Inna, rownie wazng przyczyna tego
stanu rzeczy byla akceptacja nowego stylu w sztuce przez wiladze faszystow-
skie, dla ktérych jedynie taka twoérczo$S¢ — figuratywna i monumentalna —
mogta by¢ odpowiednim narzedziem propagandy. W tychze faszystowskich
Witoszech uczniowie akademii artystycznych nalezacy do Gruppo Universita-
rio Fascito mieli z géry zapewniona opieke panistwa. Prace ich byly prezento-
wane na wystawach, a najlepsze wybierane na gtéwna wystawe GUF, tzw.
littorialna. Poprawni politycznie Wiosi podkreslali dobitnie wptyw faszyzmu
na rozwdj sztuki w ich kraju. Antonio Maraini we wstgpie do katalogu wysta-
wy sztuki wloskiej w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie pisat:

Wyrazem odrgbnosci naszej sztuki najbardziej typowym jest poszukiwanie réw-
nowagi w ustosunkowaniu si¢ do rzeczywistosci i do natury, poprzez ktdra artySci
italscy poszukuja powrotu do nawiazania kontaktu z zyciem, porzucajac teorie
moézgowe, narzucone przez mode szkoly paryskiej. A poszukiwanie to jest wido-
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mym znakiem zdrowej relacji moralnej i intelektualnej, ktéra stworzyt wychowaw-

czy czyn faszyzmu'®,

W 1933 roku kilku najwazniejszych artystéw Novecento (Sironi, Funi,
Carra, Campigli) wydalo Manifest malarstwa sciennego, w ktérym donosili:
»Nie zamierzamy broni¢ anonimowosci i indywidualizmu, ale posSwigcenia sig¢
pracy kolektywnej [...], sztuka faszystowska odrzuca eksperymenty i docieka-
nia”. Dodawali ponadto, ze ,faszyzm jest stylem zycia [...], zadna formuta
artystyczna nie moze go w petni wyrazi¢”!®. Pierwsza wystawe ruchu Nove-
cento — wpltywowego ugrupowania o wyraznych inklinacjach klasycyzujacych
— w 1926 roku otwieral sam Mussolini, a Roberto Papini wyjasniat w ,,Empo-
rium”, ze arty$ci skupieni w grupie prowadza walke przeciw impresjonizmo-
wi, a chodzi im o to, aby ,,ponad przezwycigzonym juz kubizmem zrehabili-
towaé forme i kompozycje”?®. W rzeczywistosci jednak byty to tylko sloga-
ny. Klasycyzujace malarstwo artystow Novecento blizsze bylo eklektyzmowi
i prowincjonalizmowi niz sztuce mistrzOw renesansu, na ktéra tak che¢tnie sig
powolywali.

Dla badaczy sztuki ,,nowoczesnego klasycyzmu” we Wiloszech zaskakujacy
jest fakt, ze w strong tej nowej tendencji zwrdcili si¢ w duzej mierze dawni
arty$ci awangardowi i z calym przekonaniem namawiali do ponownej recepcji
i przemySlenia sztuki starych mistrzow. Rzecznikiem przywrécenia tadu
w sztuce (rittorno all’ordine badz richiamo all’ordine) stat si¢ migdzy inny-
mi niedawny jeszcze futurysta Carlo Carra, chcacy teraz widzie¢ zycie i sztu-
ke ,jako dialog czlowieka z natura”®'. Wyraznie wbrew hastu z Manifestu
malarzy futurystow, by ,.zniszczy¢ kult przeszto$ci, obsesje antyku, pedantyzm
1 formalizm akademicki”, rzucit nagle wyzwanie: disciplina, serentia e com-
postezza. Zaatakowat alchemig, a takze analityczna i romantyczna sztuke
Péinocy, Francji i Niemiec, jako nie dajaca si¢ pogodzi¢ z duchem prawdzi-
wego italianizmu. W podobnym tonie wypowiadal si¢ w 1920 roku Giorgio
de Chirico, artysta z kregu pittura metafisica. W swym artykule I/ ritorno al
mestiere pisal:

18 Cyt.za:J. Gralewski, Plastyka w Europie 1935-36, ,Nike”, 1937, s. 204.

M. Sironi, Manifesto della pittura murale, ,,Colonna”, 1933, nr 1 — cyt. za: Art
in Theory 1900-1990. An Anthology of Changing Ideas, Cambridge—Mass. 1993, s. 408-409.

Dporebski, dz cyt,s. 393.
2l'C. Carra, Pittura metafisica, Firenze 1919, s. 112.
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Dzisiaj zmienia si¢ wszystko. Wydaje sig, ze dzisiaj zamiera wszelkie niedbalstwo
w sztuce. Niech sztuka bedzie polityczna, literacka, artystyczna [...], a malarstwo
powrdci raczej do rzemiosta. Co si¢ tyczy mnie, [...] mam prawo powiedziec:
pictor classicus sum. Te stowa moga by¢ pieczecia kazdego mojego dzieta?.

Zjawiska ,,nowoczesnego klasycyzmu” nie mozna rozpatrywaé w katego-
riach wolfflinowskich — jako przeciwieristwa jakiego$§ innego stylu, nie jest
to bowiem kierunek akcentujacy zesp6t okre§lonych cech formalnych. Mozna
tu mowié raczej o pewnej postawie, co najwyzej przeciwstawiajacej sig row-
nolegtym czasowo nawrotom do romantyzmu. Tym bardziej ze obraz tenden-
cji ,,neoklasycystycznych” w sztuce dwudziestolecia migdzywojennego jest
bardzo niejednorodny i niespdjny. Podobnie rzecz si¢ ma z oceng zjawiska.
Poczatkowo, tuz po wojnie, w czasach rodzenia si¢ nowej tendencji, byta ona
postrzegana raczej jako konserwatywna i reakcyjna. Wiele uznania, ale tez
znacznie wigcej dezaprobaty, spotykato nowa ,,antyczna” manierg Picassa. Za
przyktad niech postuza stowa Louisa Marcoussisa:

[...] mieliSmy wystawe rysunkéw i akwarel Picassa, ktéra przy wielkim powo-
dzeniu u migdzynarodowej, snobistycznej publiczno$ci, miata bardzo staba prasg
u malarzy. [...] Realistyczne rysunki po mistrzowsku rysowane, czy w manierze
Ingres’a, czy konturowo traktowane, czy archaizowane, czy naiwne, ale czué, ze
Picasso zewszad bierze, wszystkich chcac przescignaé, zamiast w sobie si¢ sku-

pi¢®.

Z duzo wigksza sympatia przygladano si¢ nowemu malarstwu Deraina.
Stopniowo, w miarg upowszechniania si¢ ,,nowego klasycyzmu”, zyskiwat on
coraz przychylniejsze grono krytykéw, takich migdzy innymi, jak wspomniani
wczedniej: Waldemar George, Rene Huyghe, Elie Faure, a w Polsce gtéwnie
Wactaw Husarski. Klasycyzujacy nurt w sztuce dwudziestolecia miedzywojen-
nego zaczynano z czasem uznawaé nawet za powszechny i dominujacy, co
— rzecz jasna — mijato si¢ z prawda. Faktem pozostaje jednak, ze o ,,nowym
klasycyzmie” nie przestano méwié, ze zmiennym nasileniem, az do konca lat
trzydziestych. Najwigcej bodaj gloséw pojawilo si¢ przy okazji Wystawy

22 Valori Plastici”, XI-XII, 1920 — cyt. za: Art in Theory, 1900-1990, s. 236-237.
BL. Marcoussis, Korespondencja z ParyZa, ,,Formisci”, 1920, nr 2 — cyt. za:
Porebs ki, dz cyt,s. 250.



132 DOROTA SZCZUKA

Miedzynarodowej w 1937 roku w Paryzu. Dyskutowano wéwczas o wzorach
doskonatego malarstwa, przywotujac rozmaite przyktady z przesztosci. Wiloska
krytyka i sami arty$ci widzieli antenatéw nowej sztuki wsréd malarzy rene-
sansu i mistrzow antycznych. Uwazano, ze nalezy zwrocié¢ si¢ o pomoc do
malarzy Trecenta i Quattrocenta (sigganie do poczatkéw renesansu, a nie do
jego fazy rozwinigtej wiazalo si¢ z powszechnie panujaca w tym czasie ten-
dencja do prymitywizowania w sztuce). We Francji krytyka rzadko wspomi-
nata o antyku czy renesansie jako wzorach, nigdy nie pomijano jednak Pou-
ssina, Davida, Ingres’a. Paul Valery pisat: ,,Nie chodzi bynajmniej o to, by
zachgcaé do nasSladowania tych mistrzéw. Ich sposéb widzenia i wykonania
zbyt czgsto moze powtarzano i powielano. Chodzi o zalety, jakie zaktada
i jakich zada takie mistrzostwo; one powinny budzi¢ zazdro$¢ i dawaé do
myslenia”?*. Wiekszosé krytykéw zauwazata zgodnie, ze wspélczesna inter-
pretacja tradycji klasycystycznej osadzona byta mocno we wspdtczesnosci.

Krystalizacja najnowszych dazen — pisat anonimowy publicysta polskiego ,, Tygo-
dnika Ilustrowanego” — nosi niewatpliwy juz dzi§ charakter nowego klasycyzmu;
nazwa ta jednak wymaga w tym wypadku wyjasnied. PrzyzwyczailiSmy si¢ kla-
syczng nazywac sztuke, ktéra szuka wzordw i tematéw w twdérczosci §wiata an-
tycznego. Klasycyzm dzisiejszej sztuki francuskiej jest jednak klasycyzmem ujecia
plastycznego, a nie tredci i polega on na wyraznym podkre§leniu formy, na unika-
niu przypadkowosci kompozycyjnych, na poszanowaniu tradycji, stowem — stano-
wi do$¢ wyrazne przeciwiefistwo zasad impresjonistycznych, [...] obcy jest mu
niemal zupetnie patos tematéw antycznych?’.

Jest to prawda, ale prawda bylo i to, ze koncepcje tego klasycyzmu petry-
fikowaly niejako pewne tradycyjne schematy formalne, nie baczac, iz owe
schematy moga nie pomiesci¢ tadunku nowych tresci. Krytycy przychylni
tworczosci ,,nowoczesnych klasycystow” uwazali, ze ich dziela sa czyms$
absolutnie oryginalnym, ze stanowia udane potaczenie dawnej tradycji i doko-
naii awangardy XX wieku. Sady ich byly jednak zbyt daleko idace i nie do
kofica zgodne z prawda. Niejednokrotnie bowiem pojawiaty si¢ przyktady
sztuki jawnie naSladujacej konkretne obrazy artystéw renesansowych (gtéwnie
we Wtoszech). Potwierdza to chociazby Ziemia Achille Funi’ego, w ktérej
widzimy zmodernizowana wersj¢ postaci Lawinii z obrazu Tycjana znajduja-
cego si¢ w Staatliche Museum w Berlinie.

“vValer y, dz. cyt., s. 189.
2T, B., Salon Niezaleinych, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1925, nr 20, s. 396.
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Tendencje klasycyzujace nie ominety réwniez sztuki polskiej, czego przy-
ktadéw dostarcza migdzy innymi dziatalno$¢ cztonkéw ugrupowania ,,Rytm”,
Wileniskiego Towarzystwa Artystow Plastykéw, malarstwo Felicjana Szczgsne-
go Kowarskiego, Leonarda Pgkalskiego, architektura Tadeusza Tolwiriskiego,
Bohdana Pniewskiego, Zygmunta Maczeriskiego, Adolfa Szyszko-Bohusza.
Tego typu twoérczosé dosé szybko zaczeta sig¢ podobaé i budzi¢ powszechne
zainteresowanie, zwlaszcza ze wiedziano o podobnych realizacjach zachod-
nioeuropejskich?®. Zas echa z wystaw francuskich i wloskich dochodzity do
nas miedzy innymi dzigki recenzjom Wactawa Husarskiego, Jana Gralewskie-
go i Mieczystawa Tretera®’.

Zwlaszcza krytyczna tworczo$¢ Husarskiego zasluguje na szerszy komen-
tarz. Doskonale obeznany ze sztuka europejska, sam parajacy si¢ trochg ma-
larstwem (nalezat do warszawskiego ,,Rytmu”), jako krytyk mial umiejgtnos$é
precyzyjnego definiowania zjawisk sztuki wspétczesnej oraz fatwosé kojarze-
nia réznorodnych faktéw artystycznych, istniejacych w tym samym czasie
w réznych miejscach Europy. Juz w 1926 roku w artykule Dgznosci klasyczne
w malarstwie wspotczesnym zauwazal, ze z chaosu wielu réznorodnych tren-
déw w sztuce wyraznie wylania si¢ tendencja, ktéra ,,wigze ze soba i harmo-
nizuje pozorne sprzecznoS$ci. Daznoscia ta jest bardzo wyraZny prad klasycz-
ny, coraz znaczniejsza zdobywajacy przewage”?®. Podobna sytuacje dostrze-
gal takze w sztuce polskiej. Jego praca pt. Polskie malarstwo nowoczesne
wiele uwagi pos§wigca wtasnie malarstwu klasycystycznemu dwudziestolecia
migdzywojenngo. Husarski ocenia je do§¢ entuzjastycznie, twierdzac, ze aktu-
alny nurt klasycyzujacy jest zupelnie nowa jakoScig w sztuce oraz ze rézni
si¢ zasadniczo od klasycyzmu z przelomu XVIII i XIX wieku. Zdaniem kry-
tyka, jest to sztuka, ktéra nie zajmuje si¢ treScia dzieta, ale zwraca uwage
wylacznie na jego forme, jest wolna od konwenansu tematéw historycznych

26 Wsréd krytykéw piszacych o nurcie ,klasycyzujacym” w Polsce znajduja sie m.in.:
Wactaw Husarski, Wiadystaw Kozicki, Mieczystaw Sterling, Mieczystaw Treter, Mieczystaw
Wallis, Stanistaw Woznicki, Stefania Zahorska.

27W. Husarsk i, Dgqznosci klasyczne w malarstwie wspotczesnym, ,,Tygodnik Ilu-
strowany”, 1926, nr 1, s. 6; J. Grale ws ki, Plastyka w Europie 1935-1936, ,Nike”,
1937, s. 194-207; t e n z e, Plastyka w Europie 1936-37, ,Nike”, 1939, s. 53-56; M. Tre -
ter, Sztuka wtoska na XIV Miedzynarodowej Wystawie w Wenecji, ,,Sztuki Pigkne”, 1924,
s. 39; T. B., Salon Niezaleznych, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1925, nr 20, s. 396.

BHusarski, dz cyt,s. 6.
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1 mitologicznych. Ponadto nie chce nasladowaé sztuki dawnej, szuka w niej
jedynie wskazéwek, jak nalezy rozumieé i ujmowaé forme®.

ArtySci reprezentujacy omawiang ,,klasycyzujaca” formacje w sztuce nowo-
czesnej mieli przeSwiadczenie, ze jako$¢, ktéra tworza, nie ma precedensu.
Uwazali tez, ze tego typu twoérczo$¢ jest wyrazem nowoczesnej wrazliwosci
i postawy psychicznej wspodtczesnego cztowieka. Poréwnywanie swoich dziet
do sztuki akademickiej uwazali za nietakt, poniewaz programowo odzegnywa-
li si¢ od akademickich wzoréw i taniego efekciarstwa. Gdy we Francji w la-
tach trzydziestych pod wptywem wzmozonego zainteresowania sztuka figura-
tywna 1 spuscizng dawnych mistrz6w krytyka zwracata uwage na walory
solidnego studium natury, rzetelnej techniki, mistrzostwa, gdy postulowano
powrdt do malarstwa anegdotycznego i tradycji, nikt nawet nie wspominat
o akademizmie. Krytycy piszacy na temat ,,nowego klasycyzmu” zgodni byli
co do tego, ze byl on w malarstwie reakcja antyimpresjonistyczna. Z perspek-
tywy nowych czaséw i warunkéw impresjonizm uwazali za zbyt anarchiczny
i indywidualistyczny, niezdolny do wyrazenia uniwersalnych znaczen lub tez
do oddania pigkna wielkiego wymiaru.

Klasycyzm okresu migdzywojennego byt w swych zalozeniach nowoczesna
reinkarnacja humanizmu. Chociaz przeciwstawial si¢ naturalizmowi, nie zry-
wal definitywnie z natura; chociaz akcentowal znaczenie struktury dzieta
sztuki, nie godzit si¢ w petni z postulatami tych kierunkéw, ktére akcentowa-
ly autonomie¢ dzieta sztuki. Pragnat przywréci¢ hierarchig wartosci obalona
przez relatywistéw i1 zwolennikéw absolutnej wolnoSci twoércze;j.

Y Tenze, Polskie malarstwo nowoczesne, Warszawa—Krakow 1935, s. 9-11.
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,THE CALL FOR ORDER”
CRITICISM OF ART TOWARDS THE CLASSICIZING TENDENCIES
IN THE ART OF THE 1920S AND 1930S

Summary

The “modern classicism” seems to be very important current in the art of the interwar
period. Its sources coincided with increased interests in classical and renaissance art. The other
cause was the First World War which impelled a search for classicism as an art of calm,
harmony, order and discipline. The “modern classicism” was also a part of anti-impressionist
and anti-academic reaction. It was considered conservative and reactionary. Later, as the new
tendency was winning a support of many outstanding art critics like Waldemar George, Rene
Huyghe, Elie Faure and Waclaw Husarski, the classical current in modern art was regarded as
dominant and universal. The critics wrote on the classicism until the Second World War, in
particular in 1937, when International Exhibition in Paris took place. The critic’s attention
was also focussed on the problem of perfect art and reception of old masters of Renaissance
and Neo-Classicism. All the critics stressed a need for searching for human values and fo-
cussed on the eternal values in the art. It was a reaction against an excess of ideas and images
in the art of buffoons full of genius. The adherents of “modern classicism” considered it origi-
nal fusion of old tradition and the avante-garde art of the 20th century.

Translated by Jakub Szczuka



