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HENRYK SIENKIEWICZ, OBRAZY 1 QUO VADIS

Analiza jest czym$ podobnym do obskubywania
kwiatu. Psuje sig przez nig najczeSciej pigkno$é
zycia — a zatem 1 szczg$cie, czyli to, co jedynie
ma sens.

Henryk Sienkiewicz

Cztowiek wieku XIX zyt w $§wiecie obrazow. Byly to obrazy natury, lite-
rackie, malarskie, imaginatywne. Do wszystkich tych obrazéw docierano, nie
szczgdzac trudu i wysilajac cala swa wrazliwo$é, poniewaz wynagradzaty
cztowiekowi wszelkie starania, przynoszac mu ukojenie, pigkno, harmonig,
a czesto tez odrobing sensacji lub upostaciowanie skrywanych pragnien i ta-
jemnych dazen. Obrazy przenikaly sig i przeptywaty ze §wiata rzeczywistego
w $wiat fantazji, ze sztuki stowa w sfere ikoniczng, pomagaty uciec od mozo-
16w codziennosci i byly tej codzienno$ci najlepszym §wiadectwem. Laczyly
wszystkie dziedziny sztuki, stanowily sitg obalajaca wszelkie podzialy, byly
wszechobecne, poniewaz w nich zawierano jednoczes$nie pierwiastki fabularne
i opisowe, poetyckie i werystyczne, wyobrazeniowe i realne.

Chciatbym tu opowiedzie¢ o jednym z czcicieli obrazow — Henryku Sien-
kiewiczu — oraz o tym, jak ten wybitny pisarz docierat do nich, positkujac
sig wszystkimi dostepnymi wrazliwemu czlowiekowi $rodkami — poprzez
podziw dla dziet sztuki, fascynacje naturg, wyobraznig, tworczos¢ literacka
i krytyczna. Zaczne jednak od cytatu z artykulu innego wybitnego pisarza
epoki — Bolestawa Prusa, ktory analizujac Farysa Adama Mickiewicza pisal:

[...] Ledwie odczytalem pierwsze wyrazy, znika pokdj i lampa, milkna uliczne
glosy i widzg calkiem nowa miejscowos$¢. Oto niezmierzona réwnina piaskow —
pustynia. W dali kilka palm, blizej szereg kamieni, na niebie bialy obtok i szary
punkcik, ktorym jest sep odlatujacy. Odwracam oczy w inna strong. Oto piasz-
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czyste wzgobrze, z ktorego wychyla sie gromada ludzkich i konskich szkieletow,
a dalej krecacy sig na miejscu stup kurzawy. Na przestrzeni migdzy palmami,
a piaszczystym cyklonem szybko posuwa si¢ jaki$ punkt. To «farys», Arab, za-
pewne o $niadej twarzy, orlim nosie i palacym spojrzeniu. Na czarnym koniu
z biatymi nogami pedzi on jak burza'.

Prus, ktorego tworczo$¢ niejednokrotnie przeciwstawiano tworczosci Sien-

kiewicza®

, zwolennik metod racjonalnych i analitycznych w krytyce, ulegt
tu pokusie, ktorej ulegali wszyscy ludzie XIX wieku, aby wyobrazi¢ sobie
obrazy inspirowane przez tekst literacki, przenie$¢ sig w $Swiat, ktory jest
jednoczesnie zapisem i potencjalna wizualizacja tego zapisu. Przyklady takiej
postawy spotykamy w omawianej epoce bardzo czgsto. W doborze dowodow
i uzasadnien bede sie jednak kierowal jedynie kregiem — jezeli tak to mozna
nazwaé — ,sienkiewiczowskim”, aby wskaza¢, jak tego typu myslenie byto
powszechne i jak czesto taczylto sig z osoba i tworczos$cia autora Quo vadis.

Sam Sienkiewicz w recenzji obrazu Stanistawa Witkiewicza pod tytutem

Trzej jezdZcy zauwazal:

Ci Trzej jezdzcy — to caly poemat. Zapominasz, ze jestes§ w galerii — siadasz
i poczynasz mysle¢. Widzisz za nimi lasy i zorzg wieczorng, a przed nimi droge
niezmiernie daleka, wiodaca nie wiadomo dokad... Wyobraznia twa pracuje dalej
sama — i mimo woli tworzysz jaka$ powie$é, jakis niedokoniczony poemat’.

Wyobraznia mogta niekiedy dziala¢ i w odwrotnym kierunku — nie od
obrazu rzeczywistego do imaginatywnego, lecz od stow, bedacych przeciez

'B.Prus, Farys, pierwodruk w petersburskim ,,Kraju”, 1885, nr 46 — cyt. za: Progra-
my i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk—-t.o6dz 1985, s. 273.

ZPor. . Matuszews ki, Swoi i obcy. Powinowactwa i réznice. Zarysy literacko-es-
tetyczne, Warszawa 1898. Wedlug Matuszewskiego Prus jest tworcg-idealista: ,,[...] wyraz, mysl
dominuja u Prusa nad harmonia kolorow i gra $wiatel”, podczas gdy Sienkiewicz ,,[...] jest
mistrzem w odtwarzaniu tego, co stanowi najwydatniejsza cechg rzeczywistosci, a mianowicie
odcieni i pottonow [...] site, a nawet rzec mozna, calg istote talentu autora «Ogniem i mie-
czemy» stanowi fenomenalna zdolno$¢ odtwarzania za pomocag prostych niezwykle $rodkow,
plastycznej, malowniczej strony zycia i $wiata. Wszystko, co jest dostgpnem dla zmystow,
widzialnem i wyczuwalnem wychodzi spod pidra Sienkiewicza jasno, czysto, wyraznie, pigknie.
To, co innemu pisarzowi dostarczytoby zaledwie material do suchego albo mglistego rysunku,
przeradza si¢ u niego w wypukly, barwny obraz peten powietrza i §wiatta i ruchu, a nawet
i woni” — tamze, s. 131, 141.

3 Cyt. za: H. Sienkiewic z Dzela, red. J. Krzyzanowski, t. LIII: Uzupetnienia 1,
Warszawa 1952, s. 113-114.
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w duzej mierze formuta imaginacji, do wyobrazen natury malarskiej. W kore-
spondencji z Paryza pisanej przez Sienkiewicza w 1879 roku znajdujemy
fragment odnoszacy si¢ do sztuki ludowej Stowian, w ktéorym czytamy:

Wezmy klechdy i bajki polskie, dumy ruskie, epiczne piesni serbskie... Czyz nie
przesuna one przed naszymi oczyma kraju, historii, hufcow zbrojnych rycerzy ze
skrzydtami, Kozakéw ptawiacych sie w trawach po pachy, junakdéw serbskich,
Turkéw, Tatardw... Sa to po prostu cate §wiaty wskrzeszone, odgadnigte lub wy-
$nione*.

Obrazy mogly zatem wskrzesza¢ i ukazywac to, co jest jedynie przeczuwa-
ne, byly niejednokrotnie bardziej zywe i realne niz to, co istnieje naprawde.
Wiek XIX mozna postrzegaé jako epoke nie tyle jeszcze kinematografu, co
»Zywych obrazéw”, lub obrazéow wysSwietlanych przez magiczne latarnie,
migoczacych na bialym ekranie rozpigtym przed oczyma duszy wrazliwych
czytelnikow i czcicieli stowa. Stynny malarz Jan Styka, natretny i szczegoto-
wy ilustrator Quo vadis oraz tworca wielu panoram, opisuje, jak to pod wpty-
wem opowiesci ojca rozczytujacego si¢ w dzietach Karola Szajnochy wyobra-
zal sobie obrazy z przesztosci: ,,Juz dzieckiem widzialem tych wojownikow
betzkich portrety... juz dzieckiem rozumiatem, ze napady tatarskie i kozackie
niepokoily te ziemig — juz mi jeczato co$ w tej ziemi, jakby cierpienie ludu
w jasyr pedzonego™.

Jak widzimy, wyobraznia przenosita ludzi omawianej epoki czesciej
w przeszto$¢ niz w przyszios¢, tak, jakby historia miata by¢ nie tyle historia,
co zrodlem i wyjasnieniem terazniejszos$ci, przyczyna nie tylko rozlicznych
chorob wieku, ale i dla tych chordb najlepszym remedium. Sam Sienkiewicz
uciekal w imaginatywny $wiat obrazow wielokrotnie. Na przyktad w recenzji
ze sztuki Emile’a Augiera pod tytutem Flecista czytamy:

Zycie to nasze prozaiczne i jatowe znika sprzed oczu, a natomiast trwa poetyczna
wizja. Ach jak to mito zobaczy¢ czasem owe wieki, w ktorych Apollo nie krecit

“Cyt.zaxH.Sienkiewicaz dz cyt,t XLIV: Listy z podrézy i wycieczek, War-
szawa 1950, s. 149 (wyd. I — 1879). Podobnie, recenzujac Szkice historyczne L. Kubali, Sien-
kiewicz pisal: ,[...] Pan Kubala nie opisuje, ale maluje [...] Pan Kubala ma talent, ktory pocia-
ga go... w strong przedmiotow dostarczajacych obfitego materialu dla cztowieka z wyobraznia.
Tym sig thumaczy, dlaczego p. Kubala woli obrabia¢ zewnetrzna cze$¢ dziejow [...] Rzeczy te,
poza ich znaczeniem historycznym, maja znaczenie po prostu obrazéw batalijnych” —
Sienkiewicz dz cyt,t LI s. 285.

SCyt.za: C.Czaplinski, The Styka Family Saga, New York 1988, s. 14.
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jeszcze korby fabrycznej. Cywilizacja nasza nie do$¢ moze zaspokaja estetyczne
potrzeby natury ludzkiej, ze za$ potrzeby te niemniej istnieja, dlatego moze tak
chetnie wracamy do owych wiekow, w ktorych sztuki pigkne uwazane byly za
potezny i tak niezbgdny jak kazdy inny czynnik w zyciu®.

Augier opowiadal o fleciScie zakochanym w pigknej heterze Lais do tego
stopnia, iz, aby uzyska¢ niezbedne $rodki finansowe dla pozyskania mitosci
ukochanej, byl on gotéw zaprzeda¢ sig w niewolg, a ,,owe wieki” to oczywis-
cie wieki szczesliwej lub tragicznej starozytnos$ci, ktéra szczegodlnie, obok
oczywiscie epoki wojen tatarskich i kozackich, sprzyjata przesuwajacym sie
przed oczyma pisarza obrazom.

Obraz, jak sadzono, powinien byé czyms$ statycznym i momentalnym’,
jednak w XIX wieku radzono sobie z tymi mankamentami badz poprzez
ukazywanie sekwencji obrazéw, co wprowadzato dynamike wewnetrzna do
catos$ci przedstawienia, badz tez ukazujac ,,momentalnie” sceny dynamiczne
1 ,,sekwencyjne” zarazem niejako z natury rzeczy — pochody, procesje, orsza-
ki, tryumfy itp. Autor Quo vadis niejednokrotnie ulegat tej pokusie, podobnie
jak wielu dziewigtnastowiecznych malarzy akademickich®. W Liscie z Rzymu
widoki Kapitolu sprawity, ze — jak pisat Sienkiewicz — ,nadlatuja wspomnie-
nia historyczne”, a odnajdywane inskrypcje ,,napgdzaja do glowy szereg obra-
zOw”, posrod ktorych najwazniejsze sa te zwiazane z Via Sacra, po ktorej
»przesuwaty sig wozy tryumfatorow, za nimi w petach krolowie barbarzyn-
cow, zadumani o puszczach rodzinnych, smetni, ogromni; naokoét nich likto-
rzy z pekami rozg i siekierami, dalej legiony, tupy, orty i radosny lud””.
Fragment ten jest bardziej obszerny, ale na tym urywku Listu poprzestang
i przypomne jeszcze list pisarza do Jadwigi Janczewskiej, gdzie czytamy, ze
w czasie pobytu w Atenach autor Na Olimpie wyobrazal sobie procesje Pana-
tenajska, doktadnie mowiac ,,procesje Panathenow”:

®Cyt.za: B.Bilifski, Swiat antyczny w twérczosci Henryka Sienkiewicza (prolego-
mena), [W:] Henryk Sienkiewicz. Tworczos¢ i recepcja Swiatowa. Materialy konferencji nauko-
wej, listopad 1966, red. A. Piorunowa, K. Wyka, Krakéw 1968, s. 158.

7 Jak pisat sam Sienkiewicz, pordwnujgc sztuke malarska i literacka: ,,[...] Powiesciopisarz
daje czytelnikowi ciag zycia; pojedyncza sceng trywialna moze zrownowazy¢ szeregiem innych
poetycznych, wzniostych — i dzigki tej rownowadze zachowa¢ szlachetny charakter catosci.
Malarz oddaje chwile jedna, jedno mgnienie oka, a zatem o wiele wigcej powinien sig¢ strzec,
by ta jego chwila nie wzbudzita niesmaku” — dz. cyt., t. LIII, s. 112.

8 Takich, jak np. F. Leighton, H. Makart, A. Feuerbach, L. Alma-Tadema, K. T. Pi-
loty, W. Kaulbach.

Cyt.za: Sienkiewicz dz cyt,t XLIV,s. 167.
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[...] kaptanow, kaptanki, archontow, wojownikow i lud, i geslarzy, i byki o ztoco-
nych rogach prowadzone przed ottarze opistodomu, i wience, i te draperie kla-
syczne uktadajace si¢ posagowo. Ale prawie jeszcze wole przedstawi¢ sobie
w mysli noc i biale $wiatlo na marmurach. Az nie chce sig wierzy¢, ze ludzie
mogli stworzy¢ taka gore arcydziet'”.
Jak widzimy, Sienkiewicz, nazywany ,mistrzem obrazu”'!, nieustannie
zyt w $wiecie realnych i wyobrazanych obrazow, a tak zwane obrazowanie
byto dla niego, podobnie jak dla wielu innych wybitnych pisarzy epoki, jed-
nym z podstawowych kryteriow oceny wartosci dzieta literackiego'?. Obra-
zowos$¢ pojmowano jako jeden z wyznacznikow literackosci, pozwalajacy
"3 czy tez szerzej, element
strukturalny kazdego dzieta sztuki bedacego wcieleniem idei w sensualne
formy. W obrazowosci taczyty sig: dar obserwacji natury z intuicja tworcza
— stad wskrzeszanie, ozywianie na przyklad przeszto$ci poprzez obraz, to ona
sprawiata, wraz z historiozoficzng mysla i wyobraznig, iz, jak to okreslat sam
Sienkiewicz, ,,szare mury historii” powlekaly si¢ zywa barwa'*. To, co
w odniesieniu do przeszlo$ci wymagato intuicji i wyobrazni, w kontakcie

nada¢ myslom ,,zmystowe ksztalty zewnetrzne

0Cyt. za: H.Sienkiewicz Listydo Jadwigi Janczewskiej. Lata 1879-1888. Listy
1-141 (mps powielany), oprac. M. Bokszczanin, s. 114. Pani Profesor Marii Bokszczanin
chcialbym w tym miejscu podzigkowaé¢ za udostepnienie mi maszynopisu listow pisarza do
J. Janczewskiej. Cytowany fragment powstat w 1886 roku.

! Tak okreélita autora Quo vadis J. Chojko-Boutiére w artykule pt. Wiezienie Mamertyri-
skie w ,,Quo vadis”, zamieszczonym w: ,Pamigetnik Literacki”, 1966, z. 3, s. 276-277: ,,[...]
Sienkiewicz [...] mistrz obrazu — daje tylko czytelnikowi pojecie, ze Wigzienie Mamertynskie
istniato, ale inne obiekty lub sceny tworza poprzez «Quo vadis» jesli nie matejkowskie, az zbyt
pelne szczegotow plotna, to przynajmniej szkice, co$ jakby wizje architektoniczne Noakowskie-
go, Smiale i ostre w rysunku, oparte na rekonstrukcji, cho¢ z wyobrazni wysnute”.

12 Jak pisal S. Zeromski w swym Przeméwieniu o Sienkiewiczu: ,[...] 1 dzi§ jeszcze mimo
rozpowszechniania form i rodzajow artystycznych, nikt go nie przescignat w spokojnej, proste;j,
a doskonale pigknej budowie zdania, w logicznym rozwoju okreséw, uwydatniajacych obrazy
i ukazujacych mysli” — cyt. za: S. Zer om s k i, Elegie i inne pisma literackie i spoleczne,
Warszawa 1928, s. 167-168; por. tez: K. G 6 r s k i, Sienkiewicz — klasyk jezyka polskiego,
[w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczos¢ i recepcja swiatowa.

B Por. T.Z abs ki, Poglady estetyczno-literackie Henryka Sienkiewicza, Wroctaw
1979, s. 82 n., Prace Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego, seria nr 211.

4 Jak uwazal Sienkiewicz, pisarz moze w powiesci historycznej za pomoca fikcji objasnié
i uzupehi¢ znana z dokumentéw wiedzg o opisywanej epoce. To intuicja tworcza ,,[...] powle-
cze odpowiednig barwa szare mury wzniesione przez historig [...] wypetni odpowiednio ich
szczeliny, otworzy na mocy analogii odarte przez czas ornamenta” — cyt. za: Z a b s k i, dz.
cyt., s. 64.
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z naturg bylo niejako dane, gotowe do uchwycenia i zapisu lub tez innej for-
my artystycznej notacji.

Autor Quo vadis, ktory przez cate zycie zatowal, ze nie jest malarzem,
wszedzie wrecz obsesyjnie ,,Jowil” sceny bedace w jego pojeciu niemal goto-
wymi obrazami malarskimi. Przytocze tu kilka przyktadéw. W jednym z lis-
tow z Wenecji pisat: ,,Mloda twarz ujeta w starozytna spgkana rame okna,
wyglada jak artystyczny obraz; mrok panujacy na uliczce rzuca na nia tajem-
nicze potéwiatla i cienie, szczerniale mury podnosza bialosé pici”!®, w liscie
do Jadwigi Janczewskiej opisywat ujrzane na statku siostry mitosierdzia — ,,co
to za temat do obrazu taka grupa zakonnic modlacych si¢ o wschodzie stonica
na tyle okretu”'®, a w recenzji teatralnej zauwazat, ze:

[...] Po podniesieniu zaslony migedzy aktem pierwszym a drugim wida¢ przepyszny
obraz Antoniusza i Kleopatry na ztotej todzi o purpurowych zaglach. Nubijscy
zeglarze trzymaja w rekach srebrne wiosta, grupy dziewic przybranych w bieli
graja na harfach, tetrakordonach i syrynksach. Kleopatra w postaci potlezacej,
wspiera rozmarzona glowe na purpurowych fatdach togi Antoniusza, zakochana
pare za$ otaczaja czarne dziewice wachlujac ja dtugimi wachlarzami z pior stru-
sich. Rozkwitte kwiaty lotosu, w dali palmy, piramidy i sfinksy dopelniaja obra-
!’

Egipt, bedacy w XIX wieku tematem wielu akademickich obrazéow, kraina
basni i uosabianej przez Sfinksa tajemnicy, jest tutaj jednym z wariantow
utopijnego Orientu, ktoremu niejednokrotnie przeciwstawiano réwnie utopijna
Helladg, bedaca, jak uwazano, macierza naszej cywilizacji i zrédlem ponad-
czasowego pigkna i harmonii. Henryk Sienkiewicz, autor nie tylko Quo vadis,
ale 1 takich opowiadan, jak Wyrok Zeusa, Diokles, Przygoda Arystokla,
Z dawnych dziejow, Wesele, Na Olimpie, rdwniez nie mogt sig oprze¢ temu
powszechnemu w epoce przekonaniu, a ,,plastyczny” sposob percepcji rzeczy-
wisto$ci sktaniat go do usilnego poszukiwania obrazoéw Grecji i sytuowania
ich w rozmaitych kontekstach i konsytuacjach. Tym bardziej ze od czasow

Sienkiewicz Dziela,t XLIV,s. 181.

1 Tenze, Listydo Jadwigi Janczewskiej, s. 101.

" Tenze, Dziela,t. LI: Wiadomosci biezgce, s. 11-12. W tym samym tomie znajduje-
my Rozbiory i wrazenia literacko-artystyczne z 1879 roku, w ktorych przyszty autor Quo vadis
omawia tworczos¢ artystow polskich dziatajacych w Rzymie takich, jak Siemiradzki, Kotarbin-
ski, Welonski, oraz informuje, ze ze Swiecznikéw chrzescijanstwa Siemiradzkiego (taki tytut
nosit ten stynny obraz w Rosji) ,,zdjeto olbrzymia fotografie. Okaz nadestany z Berlina do
Warszawy ma przeszto 700 cali kwadratowych” — tamze, s. 91.
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romantyzmu w kulturze polskiej bardzo istotny byt topos Grecji-Polski, mie-
szczacy sig znakomicie w tak sktonnym do alegoryzacji nurcie polskiej mysli
mesjanistycznej'®.

Zacznijmy jednak od obrazoéw, ktore nie potrafigcemu malowac pisarzowi
cisnety sig nieustannie pod pioro, bedac ewokacja zaréwno historii, jak i na-
prawde widzianych pejzazy. Otéz na przyklad w teks$cie opublikowanym
w 1905 roku, w recenzji ksigzki Anatola France’a pod tytutem Sur la pierre
blanche, odnajdujemy opis Koryntu, w ktérym to miescie pisarz byl w czasie
swej podrézy po Grecji razem z malarzem Kazimierzem Pochwalskim. Sien-
kiewicz, po krotkim i niezbyt przychylnym przedstawieniu Koryntu wspot-
czesnego, natychmiast przenosi sig do starozytnosci piszac:

Lecz w owych czasach Galion, ktory rzadzit i sadzil, miat niemato zajecia i mogt
tylko wezesne godziny poswigca¢ swoim przyjaciolom. Przybrani w biate togi,
wypoczeci, spokojni, przechadzali sig po szafranowym piasku wsréd ciemnych
cyprysow, oddychajac rzezwym powietrzem; spogladali na Parnas, na morze
i miasto, czasem siadali na wygigtych w tuk tawkach, wedle fontann, i gdy po-
wiew rzucal na nich teczowy pyl wodny, rozmawiali w lekki i wykwintny sposob

o wszystkim co ich otaczato lub co zajmowato chwilowo umysty. Obraz jakby

spod pedzla Alma-Tademy, ale i na tym koniec'®.

Jest to jeden z bardzo nielicznych momentéw, kiedy Sienkiewicz ,,przyznat
sig”, ze znal ptotna tego naturalizowanego w Anglii Holendra, ktory wptynat,
jak nikt inny w epoce, na wizerunek spokojnej, harmonijnej, pigknej, roz-
swietlonej stoncem starozytnosci. Rzeczywista, archeologiczna znajomos$¢ po-
znawanego przez malarza w muzeach i na wykopaliskach detalu, taczyta sie
tu z wiktoriafiska ,,religia estetyzmu™?’, dla ktérej starozytno$¢ byta jedynie
pretekstem do ukazywania ,,picknych postaci w pigknych pozach™?!'. Pisarz
posunal si¢ tak daleko, ze w posiadtosci Galiona, brata Seneki, umiescit ,,wy-

8 Por. W. O k o1, Alegorie narodowe. Studia z dziejéw sztuki polskiej XIX wicku,
Wroclaw 1992.

YSienkiewicz Dzela,t XLVL s. 65. Dla autora Quo vadis Anatol France byt
»greckim sceptykiem”, dzieckiem ,,wesotej i szczebiotliwej, ale zarazem dowcipnej Hellady [...]
pyrtonskim motylem unoszacym sig na barwnych skrzydtach nad wszelkimi objawami zycia”,
troche nowozytnym Petroniuszem — tamze, s. 77.

20 Pisze o tym szerzej w artykule pt. Wiktoriariscy olimpianie, czyli klasycyzm estetyzujqcy,
[w:] Klasycyzm i klasycyzmy. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa,
listopad 1991, Warszawa 1994 (wraz z zawarta tam bibliografia).

2l Mysle tu o takich artystach, jak A. Moore i F. Leighton, ale ta Lessingowska zasada
przy$wiecata w XIX wieku wielu malarzom-akademikom.
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giete w tuk tawki”, 6w ,,znak firmowy” obrazéw Alma-Tademy, ktory, jak
kazdy w tej epoce marble painter®, miat swoje ulubione motywy i rekwizy-
ty. Alma-Tademe kojarzono w XIX wieku z rodzajowoscia, ktora dostrzegat
on nawet w sktonnych do konfliktéw i wojen dziejach cesarstwa rzymskiego,
dlatego by¢ moze, cho¢ bardzo popularny w Europie, w Polsce zostal przesto-
nigty przez Henryka Siemiradzkiego, dla ktérego — obok ukazywania scen ro-
dzajowych — réwnie istotne w czasach antycznych byly momenty tragiczne,
blizsze nie tyle historycznemu, co historiozoficznemu ogladowi przesziosci.
Polacy musieli bowiem czesto zastepowaé historig historiozofia®®, aby sigg-
na¢ do glebiny dziejow i poprzez przeniknigcie tego jadra przyczyn i skut-
kéw, dziatan Opatrznosci i narodowych przewin, wyjasni¢ nie tyle czas prze-
szty, co terazniejszy i przyszty. Pogodni wiktorianie nie mieli takich zmar-
twien, przez co mogli sie wydawa¢ u nas tworcami nieco powierzchownymi,
stad moze lekko zniecierpliwiony stosunek Sienkiewicza i stowa: ,ale i na
tym koniec”. Znamienne, ze kiedy Stanistaw Brzozowski chciatl zdyskredy-
towac tworczo$¢ autora Quo vadis, to tez przywolywal nazwisko stynnego
Holendra piszac, ze Sienkiewicz ,,[...] dawat ksztalt skonczony, gdyz rzeczy-
wistos$ci nie widziat. Dlatego jego Grecja jest Alma-Tademy — nie Home-
ra”?*,

Pojawiajg sig tu state pytania o tworczos$¢ pisarzy-plastykoéw takich, jak
tworca Dioklesa — czy nie dotykaja oni jedynie powierzchni zjawisk i rzeczy,
czy przez to, ze upajaja sig sensualng strong natury, nie sptycaja dziatajacych
w $wiecie wewnetrznych, kauzalnych procesé6w? Powr6¢my jednak do spokoj-
nej Hellady, ktorej rolg w dziejach, jak sadzono w XIX wieku, ostatecznie
wyjasniono i opisano. Aby nie powtarza¢ szczegdtowych ustalen Bilinskie-
202>, ktory interesujaco przedstawil wizerunek $wiata antycznego w twor-
czosci Sienkiewicza (wylaczajac Quo vadis), przypomne jedynie fragment
listu do Janczewskiej, w ktorym pisarz stwierdzat, ze

[...] o [...] ziemi attyckiej powiedzie¢ by mozna [...], ze kazda jej gar$¢ przesiak-
nigta mysla i sztuka grecka... Attyka nie bedac nieokreslong ani straszna, jest

22 Na temat tworczosci Alma-Tademy por. R. A s h, Sir Lawrence Alma-Tadema, London
1989 (wraz z bibliografia).

2 Por. na ten temat: I. Kra w c zyk, Matejko i Historia, Warszawa 1990.

24 Brzozowski pisat tez o Sienkiewiczu, ze ,,[...] jest on skonczonym przez ograniczono$¢,
plastykiem przez §lepote, artysta przez bezwiedny egoizm” — cyt. za: A. Sta w ar, Pisar-
stwo Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1960, s. 330, 339.

2 Por. dz. cyt.
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przecie intelektualng macierza catej cywilizacji... Jest ona stoncem §wiata starozyt-
nego, a po swym zachodzie dziejowym pozostawia jeszcze blask tak mocny, ze
z tych promieni narodzi sig renesans po $redniowiecznej pomroce... Inne cywiliza-
cje na sgsiednim azjatyckim i afrykanskim ladzie [...] wyhodowaly si¢ na potwory
— grecka jedynie pozostata cztowiekiem, inne gubily si¢ w fantasmagoriach — ona
jedna przyjeta za podstawe wiedzy i sztuki §wiat realny, a jednocze$nie umiata
z tych pierwiastkoOw czysto realnych wytworzy¢ najwyzszy tad, prawdziwie boska
harmonig. Umiata by¢ boska, nie przestajac by¢ ludzka — i to objasnia jej znacze-
nie®.

Dotykamy tu niestychanie istotnej dla XIX wieku kwestii wzorca w sztuce
oraz przemiany tego wzorca w mysl idealistycznych wskazan epoki. Lad
i harmonia, mieszczac si¢ bowiem po stronie formy, miaty jednoczes$nie
wkroczy¢ do $wiata tresci, przenikna¢ sensualng skorupg i narzuci¢ jej porza-
dek duchowy, ,,przeanieli¢ materie” i uczyni¢ z niej piekna nature bedaca
w istocie medium dla nowych idei. Pierwiastek estetyczny winien potaczyc
sig z etycznym 1 stworzy¢ najwyzsza warto$¢ artystyczna i moralng. Sienkie-
wicz byt w tej kwestii, jak i w wielu innych, nieodrodnym dzieckiem swej
epoki, ktora dazyta do eklektycznego ,ideorealizmu”?’, a $wiat starozytny
byt dla tych dazen dogodnym zrédltem i niejako ,,modelem do sktadania” —
z przywotanych, antycznych elementéw mozna bylo ztozy¢ pozadane dzieto
wlasne, odwieczny sen wszystkich elektykow, w ktorym wartosci zmystowe
nie s3 sprzeczne z duchowymi, a pigkna forma przeniknigta jest rownie pigk-
ng mys$la. W Bez dogmatu narrator mowi wprost, ze ,,dusza chrzescijanska nie
moze zy¢ sama pieknoscia formy”, a ideatem urody kobiecej jest Aspazja,
ktora ma oczy Beatrycze Danta’®. Sienkiewicza cechuje zreszta duza predy-
lekcja do form i ksztattow, jezeli tak mozna powiedzie¢, transparentnych.
Przypomne jedynie opis postaci Kalliny widzianej rozkochanymi oczyma
Winicjusza:

Dziwny to dom tych Plaucjuszow... Przez kilkanascie dni nie wiedzialem, ze
mieszka w nim bostwo. Az raz o $wicie zobaczylem ja myjaca si¢ w ogrodowej

26 Tamze, s. 184. W dalszych partiach cytowanego przez Bilinskiego listu na s. 187
czytamy, ze: ,,[...] Mitologia grecka byla czcia sit przyrody, czyli elementarnym panteizmem.
Ale w duszy Greka artysta przewazal zawsze nad filozofem, wigc naprzod poeci ubrali zjawis-
ka w ciata i uczucia ludzkie, poézniej przyszta sztuka plastyczna i stad narodzila si¢ taka cu-
downa basn kamienna”.

27 Ideorealista” nazwal znanego w epoce krytyka, H. Struvego, J. Kleiner — por.
J.K1leiner, Henryk Struve, ,,Pamigtnik Literacki” (Lwow), 1912, s. 511.

BH. Sienkiewicz Bez dogmatu, Warszawa 1985, s. 77 n.
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fontannie. I przysiggam ci na tg piang, z ktorej powstata Afrodyta, ze promienie
zorzy przechodzily na wylot jej cialo. Myslatem, ze gdy stonce zajdzie — ona
rozplynie mi si¢ w $wietle, jak rozptywa sig jutrzenka?’.

Podobnych opisow mozemy znalezé w tworczosci autora Quo vadis wigcej,
by przypomnie¢ tu chociazby Lidke z Rodziny Polanieckich lub Danusig
z KrzyZakow. Uduchowienie, eteryczno$¢ przenikajace marmurowe, klasyczne
formy to przejaw charakterystycznej dla epoki daznosci do syntetyzowania
sprzecznych poje¢ i budowania na nich nowych ideatéw. Poganska Kallina,
aby sta¢ sig Ligia, musi by¢ poddana procesowi idealizacji, ulec modnej
w XIX wieku transfiguracji, w ktérej niebagatelna role odgrywa przenikajace
wszystko $wiatlo. Swiatlo wowczas bylo bowiem czyms$ realnym i idealnym,
to ono $wiecito w ciemnoséci®? i stanowilo zrédlo nieustannej fascynacji
objawianej w opisach wschodow i zachodow stonca, to ono wreszcie byto
jednym z elementow taczacych tworczo$¢ Sienkiewicza z dzietami wielu
akademickich malarzy, takich jak wspomniany juz przeze mnie Alma-Tadema,
ale tez Couture, Gleyre, Gérome lub Siemiradzki, poniewaz tak naprawde to
wlasnie specjalizujacy si¢ w odtwarzaniu rodzajowych i historycznych scen
starozytnych akademicy byli bliscy sposobowi odczuwania i postrzegania
prezentowanemu przez naszego pisarza, a nie zignorowani przez niego im-
presjonisci, albo tez, jak sadzil, chorobliwi i egocentryczni arty$ci przetomu
wiekow.

Luminizm pisarza wpisany w calg jego tworczos$¢ to temat godny osobne-
go opracowania, gdyz rowniez w tym aspekcie Sienkiewicz jawi sig jako
nieodrodne dziecko romantycznej w swej istocie epoki, korzystajace dodatko-
wo z poetyckich wzoréw nakreslonych w Polsce piéorem Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego. Szczegdlnie ten ostatni zdaje sig patronowac opisom
autora Quo vadis, wprowadzajac w nie koloryt cokolwiek irrealny i nie tyle
naturalistyczny, co idealistyczny. Jednak w poczatkach swej kariery recenzen-
ckiej Sienkiewicz, najwyrazniej pod wptywem Stanistawa Witkiewicza, za-
wsze uwaznie ocenial w obrazach ,harmonig barw” i ,logike $wiatlocie-
nia”*!. Na przyklad piszac o plotnie Wandalina Strzaleckiego pod tytutem

2 Wszystkie cytaty z Quo vadis podaje za wydaniem powieéci z roku 1968 (tu s. 14).

30 Na oryginalnej ramie Swiecznikéw chrzescijaristwa wpisano stowa z Wulgaty ,,lux in
tenebris lucet”, jednoznacznie interpretowane jako stowa politycznej nadziei. O tym cytacie
pisat tez obszernie B. Prus w listopadzie 1877 roku na famach ,,Ateneum” — por. J. D u z y k,
Siemiradzki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1986, s. 287 n.

31 Na temat pogladow estetycznych S. Witkiewicza szczegolnie istotne sg prace M. Olsza-
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Sobieski pod Wiedniem zauwazal, ze ,,[...] $wiatlo p. Strzateckiego nie jest
stoneczne. Padajac na ubiory, na ciato ludzkie, na ziemig¢ nie tworzy ono
zlotawych plam; przeciwnie, bywa zawsze blade, chtodne i catemu obrazowi
nadaje ton chtodny, nie wylaczajac wszakze twardosci zaryséw”>2. Przyto-
czylem ten fragment, poniewaz dochodzi w nim do glosu wyraznie Witkiewi-
czowski, ,,naturalistyczno-impresyjny” sposob mys$lenia o sztuce malarskiej
oraz mowi sig o stynnych ,,ztotawych plamach” rzucanych przez stoneczne
promienie, ktorych poszukiwano, i z ktérych réwniez, jako z naduzywanego
chwytu malarskiego niekiedy drwiono, piszac o tworczosci najstawniejszego
polskiego marble painter — Siemiradzkiego. Sam Sienkiewicz, oceniajac dzie-
lo Siemiradzkiego Taniec wsrod mieczow, bedace wedtug pisarza ,,przepysz-
nym pltotnem” pisal, ze

[...] jest to widocznie uczta lub chwila po uczcie, gdy sybaryci powstawszy z trik-
liniow, wychodza na werandg odetchnaé¢ $wiezym powietrzem, stucha¢ lir i pi¢
wino. Drzewa rzucaja na tg czg$¢ obrazu mocny cief, wérod ktorego drgaja zto-
ciste plamy, utworzone przez promienie stoneczne wciskajace si¢ migdzy licie.
Nikt tak nie maluje tego ruchu promieni stonecznych jak Siemiradzki.

Dalszy ciag tego opisu pozwole sobie przenies¢ do przypisow*, a tu
chcialbym jedynie zauwazy¢, ze dla Sienkiewicza ptotno tworcy Tanca wsrod
mieczow bylto obrazem ,,zycia i obyczajow” przepojonym ,,poczuciem $wiata
starozytnego”, jego wiarg w zycie doczesne, zamilowaniem do pigkna, harmo-
nii 1 spokoju, a ukazana naga dziewczyna nie budzita pozadania, poniewaz
nago$¢ jej byla nago$cia posagu, zatem zupetnie niewinng®. Jak widzimy,
ideat Aspazji z gtowa Beatrycze pojawit si¢ u Sienkiewicza bardzo wcze$nie,
podobnie jak utopijny, akademicki wizerunek starozytnosci, w ktorej ,,[...]

nieckiej. Ich podsumowaniem jest ksiazka pt. Dziwny czlowiek (O Stanistawie Witkiewiczu),
Krakow—Wroctaw 1984 (tam tez obszerna bibliografia zagadnienia).

2 Cyt.za:Sienkiewicz Dzela, t LII s. 108.

3 Tamze, t. L1, s. 193.

34 Sienkiewicz pisze, ze: ,,[...] Ttem jasnej strony obrazu, na ktorej znajduje si¢ tanczaca
dziewczyna, jest cudny, peten powietrza, dali i btekitu krajobraz morski. Za tarasem widac
szmaragdowa zatoke i skaliste wzgdrza zamykajace tagodnym obregbem jej brzegi. Wzgorza te,
pelne odcieni rézowych, przestonigte sa jednak i jakby roztopione w dali lazuru” — tamze.

35 Jest to staly motyw dziewigtnastowiecznej estetyki. Rzezby antyczne byly ,,modelami”
wielu akademickich obrazow. Sam Siemiradzki wskazywal na rzezbe antyczna jako na wzor
postaci Fryne w swoim stynnym obrazie. Piszg o tym w: Alegorie narodowe, rozdz. pt. ,,Hen-
ryk Siemiradzki alegoria zywa”.
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ludzie, roze, irysy, zatoka, rézane wzgdrza, promienie przeciskajace sig wsrod
drzacych lisci i dal bigkitna zlewaja sig w harmonig, spokojna pogode i cza-
rowny tad”®.

Znuzony i rozbity wewnetrznie cztowiek wieku XIX potrzebowat najwy-
razniej azylu, w ktorym horacjanski sybarytyzm gral o lepsze z delikatna
zmystowa nuta, a szmaragdowe zatoki opalizowaty w tle przepysznych, bo
posagowych, ksztattéw kobiecego ciata. Taka Grecje pseudo-homerycka
i pseudo-wergilianska, zwana przez niego ,,Grecja antologii”, scharakteryzo-
wat w 1908 roku Louis Bertrand, piszac: ,Jej dekoracyjnos¢ byta prosta:
fontanny, miejsca cieniste, patace i Swiatynie, urny i groby, puchary onykso-
we 1 wience réz. Taka idylliczna okolice zamieszkuja nimfy zaskakiwane
znienacka przez satyrow, pasterze wygrywajacy melodie na fujarkach™’. To
Grecja objawiona Francuzom przez André Chéniera, znajdujaca kontynuacje
w jakze silnym nurcie francuskiego parnasizmu, ktérego siostrzanym nurtem
byl wizerunek antyku, jaki jawit si¢ na ptétnach takich malarzy, jak Alexan-
dre Cabanel, Adolphe-William Bouguereau, Anselm Feuerbach, Théodore
Chassériau i wspominani juz przeze mnie Alma-Tadema, Siemiradzki
i Gérome. Parnasizm, lubujacy sig w superestetycznym ogladzie swiata, bar-
dzo czgsto ,,osuwat sig” u niektorych swych mitosnikow na poziom — delikat-
nie méwigc — grafomanski (co$ z grafomanstwa nie omingto i Siemiradzkiego
— wystarczy popatrze¢ na jego stynny obraz zatytulowany Wazon czy kobieta),
czego przyktadem niech bedzie uroczy wierszyk Karola Brzozowskiego pod
tytutem Sen na Batkanach z 1877 roku, dedykowany Janowi Matejce jako
bezposredniemu spadkobiercy ,,narodowej sztuki greckiej”, w ktoérym czyta-
my:

U $nieznym kwieciem osypanej gruszki,
w trzcinowe fletnie §wistali pastuszki
patrzac na trzody rozpierzchle wsrod jarow,

grali — pokrzywom na dzietach Cezarow>®,

H Sienkiewicz  Taniec wsréd mieczéw Henryka Siemiradzkiego, [w:]
tenze, Dziefa, t. LI, s. 194. Obraz ten powstat w latach 1879-1880, obecnie nie znamy
miejsca jego przechowywania.

L.Bertrand, La Gréce du soleil et des paysages, Paris 1908 — cyt. za:
T.Sinko, Hellada i Roma w Polsce. Przeglagd utworéw na tematy klasyczne w literaturze
polskiej ostatniego stulecia, Lwoéw 1933, s. 116.

38 Cyt. za: Sin k o, dz. cyt., s. 127.
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Sienkiewicz jako pisarz stojacy o trzy klasy wyzej od autora Snu na Bal-
kanach oczywiscie nigdy nie posunal si¢ w swych utworach tak daleko, jed-
nak niekiedy i jego ponosita nadmiernie antyczna, tworcza wena, szczeg6lnie
w partiach dialogéw mitosnych wypowiadanych przez niektorych starozytnych
bohaterow i bohaterki®®. Powro¢my jednak do wspaniatej i promiennej krai-
ny czcicieli stonca, w ktorej autor Quo vadis czut sig niewatpliwie lepiej niz
wcielajac sig w postaci zakochanego Abdolonima lub Winicjusza.

Sposrod wielu opisow wschodow i zachodow stonca, jakie spotykamy
w spusciznie literackiej tworcy Na Olimpie, pozwolg sobie przytoczy¢ trzy
bedace widomym dowodem na romantyczng, malarskg wrazliwo$¢ pisarza.
Pierwszy z nich powstat w Nervi, podczas pobytu w tej miejscowosci wraz
z pigkng Marynuszka i jej przybranymi rodzicami Wolodkowiczami:

[...] Stonce znizalo si¢ coraz bardziej, a wreszcie zanurzylo si¢ w plomienistej
wodzie. I z chwila gdy zaszto zupehnie, poczely sie odbywaé jakby czary. Na
niebie i na morzu potworzyly si¢ zlote, rézane i zlotozielone smugi, tasmy,
fredzle, jakby drogi i jakie$ go$cince, ktorymi wedrowaty fantastyczne okrety
z ognia ku gmachom z teczy, opalow, szmaragdéw i chryzolitu. Fiolety, roze,
purpura, ztoto, wszystkie mozliwe barwy, wszystkie blaski bengalskich ogni, dro-
gich kamieni i pawich pior graty na niebie i wodzie. Potem jeden purpurowy ton
wzmoglt sie nad inne, ogarniat je, przestanial, topit. Wreszcie i sam poczat bled-
na¢, omdlewac i z wolna zmienia¢ si¢ w ton liliowy i w coraz liliowszy, coraz
bardziej nieuchwytny, mistyczny, doskonalszy, niemal nadziemski. Statem i pa-
trzytlem. Nie byto teraz juz wida¢ ni morza ni nieba ni tej granicy, gdzie woda
styka sig z widnokregiem — nie bylo wida¢ nic, tylko jedna liliowa nirwane,
tagodna, spokojna i kojaca jakim$ zas§wiatowym ukojeniem. A potem przyszta noc.
Lecz noc nie usypia wspomnien i kto taka liliowa symfonig raz widziatl, tego
pamigé wréci nieraz do niej — i dusza wroci®.

3 Oto na przyktad dialog mitosny pomiedzy Thalestris a Abdolonimem z opowiadania pt.
Co sig raz stato w Sydonie:
»— Gdzie ja jestem? — spytata.
— Przy sercu moim — odpowiedzial mtodzieniec.
— Wszakze my mamy umrze¢, Abdolonimie?
— Tak jest, o pigkna moja!
— Kochaszze ty mnie?
Abdolonim przyciagnat ja ku sobie, wpit si¢ ustami w jej usta i pozostali tak, poki im nie
zabraklo oddechu”.
Dialog ten zywo przypomina niektore partie dialogowe z Quo vadis — cyt. za: H. Sien -
kiewicz Basnieilegendy, wyboru dokonat T. Jodetka-Burzecki, Warszawa 1986, s. 55.

VSienkiewicz Dzela, t. XLIV, s. 268. Opis ten powstal w 1893 roku.
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Nirwana, dusza, symfonia, zas§wiatowe ukojenie to okreslenia cokolwiek
modernistyczne, podczas gdy wczesniejsze partie opisowe jakze bliskie sa
romantycznym opisom natury, w ktérych nazwy koloréw utozsamiano z na-
zwami drogich kamieni, a cato$§¢ przybierata, podobnie jak u Juliusza Stowac-
kiego lub Williama Turnera*!, charakter nie tyle nirwaniczny, co mistyczno-
-panteistyczny. Jak to przekonywajaco udowodnil Ernst H. Gombrich*?,
przewaznie widzimy to, o czym wiemy, wiedza Sienkiewicza to, oprocz au-
tentycznej dozy wrazliwosci twoérczej, nieustanny kontakt z pismami Stowac-
kiego, ktéremu zreszta w latach pdzniejszych pisarz poswigcit szkic literacki
pod tytutem Sfowacki-Helios, w ktorym porownywat jezyk poety do barw
i blaskow $wigtyn greckich®’. Autor Quo vadis pisat:

[...] przede mna w na wpoét biekitnej, na wpot pertowej oddali zajasnial w gorze
Akropol. Ujrzalem go po raz pierwszy w zyciu i wyznaje, iz mato widziatem tak
niezapomnianych widokow. Sciany Propylei, Erechtejonu i boskie w swej niedo-
$cigtej harmonii kolumny Partenonu [...] poczely sig masci¢ 1 mai¢ wszystkimi
barwami, jakie zawiera w sobie zorza poranna. Szmaragdy, opal, szafiry i rubiny,
zanurzone w ogolnej rozanej toni, jety graé, migota¢ sig, mieni¢ sig, mieszac,
nasuwac lekko jedne na drugie, zbiega¢ sig w zaglebieniach marmuru i rozbiegaé
sig¢ na szerszych jego ptaszczyznach... Zdawato sig, ze zrgby §cian, architrawy
i kolumny wycigte zostaly nie z cigzkiego kamiennego tworzywa, nie z marmuru,
ale z rézanego i teczowego $wiatla**.

Ostatni opis, jaki chcialbym tu przytoczy¢, to opis zachodu stonca widzia-
nego przez pisarza podczas jego podrozy po Afryce nad Zatoka Adenska:

Oto od brzegéw odrywa sig duza 10dz i dazy ku Pei-Ho. Na przodzie wida¢ So-
maliséw... z tylu za$ koto rudla stoi na tle bigkitnej roztoczy ni mniej, ni wigcej,
tylko biaty posag Pallas-Ateny. Ma sig¢ juz pod wieczor i stonce czyni si¢ czerwo-
nym. W blaskach jego $wieci helm bogini i biale faldy szat sptywajace migkko
do jej stop. W reku coéry Zeusa nie widac, $cisle mowigc widczni o ,,miednym
ostrzu”, ale ztozona parasolke... Wszystkie lornetki i wszystkie oczy z poktadu
wpatruja sig w nig jak w tecze; ona za$ zbliza sig, wysmukta, usmiechnigta

4l Por. na ten temat: W. Jus zczak, Lekcja pejzazu wedlug , Kréla-Ducha”, [w:]
Ikonografia romantyczna. Materialy z Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977.

“Ppor. EEGombrich, Szuka i zludzenie. O psychologii przedstawienia obrazowego,
tt. J. Zaranski, Warszawa 1981.

BH Sienkiewicz Slowacki-Helios, ,Kurier Warszawski”, 1909, nr 1.
# Dziela, t. XLV, s. 167-168; por. tez uwagi Bilinskiego (dz. cyt.) na ten temat.
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i wzrokiem wzniesionym w gore szuka jakiegos szczesliwego Odysa migedzy po-
dréznymi®’.

Zona jednego z francuskich oficerow, paryzanka, jak pisat Sienkiewicz
Jtak wykwintna i tak pelna uroku, ze mniejsza o caly Olimp”*® jawita sie
tu jako Pallas Atena, czgsto bowiem luminista-romantyk wcielal sie w artyste
rzezbiarza szczegdlnie uwrazliwionego na antyczna lub moze bardziej antyki-
zujacy piekno$¢ nie tylko postaci z obrazéw Alma-Tademy lub Siemiradzkie-
go, ale i kobiet z krwi i kosci. W wyobrazni tworcy Quo vadis nieustannie
toczyly ze soba walke podziw dla antycznego, zmystowego pigkna z uwiel-
bieniem pigkna duchowego, czego rozwigzaniem w planie idealnym miata byc¢
Beatrycze z ciatem Aspazji, lub jak w powiesci opisujacej czasy Nerona,
Wiosna o tanagryjskich ksztattach potaczona z upostaciowieniem Psyche?’.
Latwiejsze jednak od tworzenia eklektycznych syntez byto roztaczenie tych
dwoch ideatow, prowadzace do wyraznego przeciwstawienia $wiata ducha,
$wiatu, jak pisano, ,,grubych zmystow”. W tej psychomachii oczywiscie mu-
sial zwycigzy¢ $wiat ducha, chociaz §wiat zmyslowy i materialny nadal za-
chowywat role estetycznego wzorca i byl przez swa podskorng perwersyjnosc
i swoistag kompensacje o wiele ciekawszy. W pismach Sienkiewicza, podobnie
jak w dzietach 1 wypowiedziach wielu marble painters, odnajdujemy fragmen-
ty, w ktorych starozytno$¢ to nie tylko harmonia, ale i ,,orgia i morderstwa”
prowadzace do upadku moralnego i w ostatecznym rezultacie politycznego.
Stynny obraz z 1847 roku Couture’a Rzymianie okresu upadku jest tego wy-
raznym dowodem, podobnie jak odnotowane przez autora Quo vadis uwagi
na temat obrazu Siemiradzkiego pod tytutem Kaprea za Tyberiusza. Malarz
podjal tu temat opracowany wcze$niej w literaturze polskiej przez Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, a przyszly piewca rzymskich uczt i orgii takimi
pelnymi oburzenia stowami opisywat to dzieto:

Orgia trwata widocznie przez cata noc, bo gdy kotko ucztujacych opuscito tricli-
nium, by odetchna¢ §wiezym powietrzem, juz $wit bieli bladym $wiattem skaty
i morze. Pijani uczestnicy tworzac szalony korowdd wychodza z korytarza skat

* Drziela, t. XLIIL, s. 278-279.

46 Tamze, s. 279.

47'W Petroniuszu pod wplywem urody Ligii ,,zbudzit sig [...] artysta i czciciel pigknosci,
ktory odczul, Ze pod posagiem tej dziewczyny mozna by podpisac: «Wiosna» [...] W tej dziew-
czynie o tanagryjskich ksztaltach byta nie tylko wiosna — byla i promienista «Psyche», ktora
przeswiecata przez jej rdzane ciato, jak promyk przeswieca przez lampe” — Quo vadis, s. 36.
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na sam brzeg. Tancza jeszcze, bija w bgbenki i dmg w tybie — gdy wtem czgs$¢
uczestnikow kota przeraza sig nagle strasznym widokiem. Oto u stop urwiska leza
trupy skazanych... Chwila straszliwie dramatyczna. Ci, ktorzy ujrzeli nagle trupy,
zatrzymuja si¢ jakby razeni piorunem — szal mija... a na twarzach, jeszcze zaru-
mienionych, maluje si¢ przerazenie i obled. Sg to rozbestwione, a zarazem spioru-
nowane strachem zwierzgta*®.

i tak dalej, i tak dalej, nie szczedzac czytelnikowi opisow i matego Murzynka
swiecacego pochodnia, i starca, ktory zapewne pijany, ,.$mieje si¢ jeszcze
smiechem bezprzytomnym i zarazem cynicznym, ukazujac resztki zepsutych
zebow™*
co ,,odczut i zamknal w ksztatty jak prawdziwy poeta”, wskazujac jednoczes-
nie na wszelkie sprzecznos$ci i antytezy obecne w Rzymie za czaséw Tyberiu-
sza. Obsesyjne upatrywanie upadku Rzymu w epoce, kiedy w gruncie rzeczy
rozkwital on gospodarczo i terytorialnie, to staty motyw dziewigtnastowiecz-
nej historiozofii dazacej z uporem do podkreslenia roli pierwszych chrzescijan
w dziejach $wiata. Zaréwno pisarze, jak 1 akademiccy malarze, byli ta histo-
riozofig przesigknigci, a w Polsce zyskiwala ona dodatkowy wymiar mesjanis-
tyczno-patriotyczny. Do$¢ przypomnie¢ wizerunki gladiatorow w sztuce pol-
skiej XIX wieku lub zalezno$¢, jaka dostrzegano pomigdzy upadkiem pogan-
skiego Rzymu (w domysle — Rosji) a rola, jaka odegrata na ruinach Rzymu
Grecja (w domysle — Polska)’®. W odniesieniu do tworczosci autora Quo
vadis takich przyktadow znajdziemy bardzo wiele. Wystarczy przypomniec
rozwazania, czy Ligia jest Polka, a pokonany przez Ursusa tur to Niemcy.
W konteks$cie rozwazan nad zwigzkami pisarstwa Sienkiewicza i wspolczesnej
mu tworczos$ci malarskiej istotne sg uwagi kolejnego ,,$wiadka epoki” — Sta-
nistawa Tarnowskiego, ktory analizujac opowie$¢ z czasow Nerona podkreslat
analogie pomigdzy ta opowiescia a dzietami Alma-Tademy i Siemiradzkiego
oraz stwierdzal, ze Ursus — Polak charakteryzuje sig stowianska dusza dziec-

. Wedlug Sienkiewicza malarz ukazywana epoke nie tyle malowal,

8 Drziela, t. LII, s. 240. Wedlug Sienkiewicza, ktory w tej recenzji bronit malarza przed
pojawiajacymi sig w prasie polskiej zarzutami o kosmopolityzm (,,Artysta ma swoj smak i swoj
temperament artystyczny”), ,,cezarianizm byt wielka niwelacja”, zmora ciazaca na piersiach
poddanych. Sienkiewicz — mito$nik Hellady — zawsze przeciwstawial jej Rzym ,,rozumiejacy
tylko i popierajacy idege panstwowa” — por. List z Rzymu, [w:] Dziefa, t. XLIV, s. 162 n. List
powstat w roku 1879.

¥ Dziela, t. LI, s. 240.

3 Pisze o tym obszerniej w: Alegorie narodowe, zwlaszcza w rozdz. pt. ,,Wizerunek
gladiatora w sztuce polskiej XIX wieku”.
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ka®!. Ursus to posta¢ jakby ,dopiero stworzona przez Boga”, ,nietknigta
jeszcze zadnym tchnieniem §wiata”, noszaca w sercu ,wszystkie skarby
1 wszystkie cnoty polskiej natury, kiedy ona dobra jest i zostaje Swiagtobliwy
chtop gospodarz i heroiczny rycerz Zotkiewski, gorejacy stuga Bozy, Kordec-
ki i mgczennik Bobola, i Barszczanin $piewajacy: ,,Stawam na placu z Boga
ordynansu”, i dzisiejszy Podlasiak w Orenburskie stepy zagnany”, a podobne
watki aktualizujace znaczenie dzieta ukazujacego Swiat starozytny odnajduje-
my podczas analizy stynnych Pochodni Nerona Siemiradzkiego™”.

Relacje pomigdzy autorem Quo vadis a jednym z najwyzej cenionych
w XIX wieku polskich malarzy sa dosy¢ skomplikowane. Sam Sienkiewicz,
piszac o Powstaniu i przekiadach ,,Quo vadis”, podkreslat, ze obok lektury
annalow Tacyta”, jednym z najwazniejszych zrodet powiesci byt dlan pobyt
w Rzymie, w czasie ktorego ,,stynny malarz polski Siemiradzki [...] byl moim
przewodnikiem po wiecznym mie$cie i podczas jednej z naszych wedrowek
pokazat mi kapliczke Quo vadis™>. Z Siemiradzkim spotykat sie w Rzymie
nasz pisarz kilkakrotnie, na pewno tez znat wszystkie najwybitniejsze dzieta
tworcy Pochodni Nerona Yacznie z Orgiq rzymskq, Jawnogrzesznicq 1 Fryne,
by pozosta¢ w kregu tematyki zblizonej do opowiesci o czasach Nerona.
Przytaczalem juz wczes$niej fragmenty recenzji pisanych przez Sienkiewicza

SIS, Tarnowski, Studia do historii literatury polskiej, t. V: Wiek XIX. Henryk
Sienkiewicz, Krakow 1897, s. 331. W opracowaniu tym znajdujemy wiele odniesienn do sztuk
plastycznych. Na przyktad Tarnowski opisuje ,.bardzo tadng sceng w domu Auluséw” zaznacza-
jac, ze ,,Alma-Tadema lubi takie obrazki z domowego zycia Rzymian i robi je z wdzigkiem.
Tu wdzigku nie mniej, a wdzigk mniej widocznie szukany, prostszy, powazniejszy, rzetelniej
rzymski”. W scenie gry w pitke ,,Winicjusz musiat w tej grze wygladac jak jaki Diskobol lub
Apoxiomenos” — cyt. s. 293, a na potwierdzenie tezy, ze dla krytykdw dziewigtnastowiecznych
czesto proces pisania przypominal wykonanie rzezby, przytocze fragment, w ktorym Tarnowski
opisuje posta¢ Petroniusza: ,,[...] Rzadko kiedy okazat si¢ Sienkiewicz takim artysta jak w tej
postaci. Wypracowal, wymodelowat wszystkie jej zawitosci i fatdy, az do najdrobniejszego;
ale nie pracowita, drobiazgowa robota, tylko $miatymi, pewnymi pociagnieciami. Wykonat
misternie, jakzeby ryt profil na matym, drogim kamieniu, a w takim wielkim stylu, jakzeby
jednym zamachem lal go z brazu” — s. 292.

2Tarnowski, dz cyt,s. 331. Na temat politycznej aktualizacji obecnej podczas
,»odczytywania” Pochodni Nerona por. O k o fi, dz. cyt. iDuzyk, dz cyt.

3 Drzieta, t. L1, s. 141. W 1912 roku w ,Kurierze Warszawskim” (nr 63) ukazata sig
w ,,Przegladzie prasy” notatka, ze ,Na wystawie w paryskiej Gallerie La Boétie wystawil
znany artysta polski Jan Styka 4 tryptyki ilustrujace «Quo vadis» Sienkiewicza. Przed tymi
tryptykami miewa estetyk francuski Boyer d’Agen wyktady z dziejoéw pierwszych chrzescijan.
Ksigza sprowadzaja na wystawe tlumy mlodziezy. Wszystkie pisma paryskie znéw mowia
o Sienkiewiczu”. List Sienkiewicza O powstaniu i przekiadach ,,Quo vadis” skierowany jest
wlasnie do Boyer d’Agena.
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z obrazdéw Taniec wsrod mieczow 1 Kaprea za Tyberiusza. Oczywiste jest, ze
dzieta stlynnego akademika musiaty inspirowac¢ pisarza nie tylko swa niewat-
pliwa doskonatoscia formalng, lecz rowniez ideowym przestaniem zawartym
w ukazywanych scenach. Jednak wydaje sig, ze w pewnym momencie Sien-
kiewiczowi zaczeto dokuczaé jednoznaczne wskazywanie przez krytykéw na
obrazy Siemiradzkiego jako na zrodto jego powiesci, podobnie malarz zaczat
sig odzegnywac¢ od Sienkiewiczowskich inspiracji, szczegdlnie po prezentacji
ptotna zatytutowanego Dirce chrzescijanska (1897). Trzeba przyznac, ze
Sienkiewicz byl w kontaktach z Siemiradzkim bardziej lojalny i nie omieszkat
mu przesyta¢ ,malarskich” w swej istocie listow, spos$rod ktorych znamy
kilka pisanych w czasie podrozy pisarza po Afryce. W jednym z nich czyta-
my: ,,Bytem takze na audiencji u sultana [...] mys$lalem o Was, bom istotnie
widziat dziwy. Co to za twarze, co za stroje, co za plamy kolorowe i jakie
to wszystko nadzwyczajne i egzotyczne. Jego Zanzibarska Mos$¢ jest cztowiek
zupetnie dystyngowany i widocznie inteligentny. Ma moc brylantdw na sobie,
ale nogi bose™*, podczas gdy malarz w roku 1898 ostro zaprotestowal prze-
ciwko twierdzeniom, iz w Dirce korzystat z Sienkiewiczowskich wzorow,
piszac, ze poglad taki jest mylny, poniewaz obraz powstawat od roku 1885,
a on sam jakkolwiek podziela ,,powszechne i zastuzone uznanie dla powiesci
Sienkiewicza”, uwazaltby jednak za niewlasciwe ,branie tematu do powaznego

»33 Juz sama opinia gloszaca, ze

dzieta pedzla z utworu beletrystycznego
»powazne dzieto pedzla” nie powinno sig positkowaé beletrystyka — czyzby
Siemiradzki nie dostrzegal w Quo vadis, jak tylu krytykow, ,.eposu chrzesci-
janskiego™%?
malarz mimo wszystko nieco przesadzit w swym dgzeniu do oryginalnosci,
tym bardziej ze — jak wspominatl jego syn, Leon — to wlasnie powies¢ Sien-
kiewicza nasungta mu temat do obrazu zatytulowanego pierwotnie Porwanie
dziewicy chrzescijanskiej®’. Oczywiscie nie jesteémy w stanie w tej chwili
tego sporu jednoznacznie rozstrzygnac, gdyz tak naprawde istotne sg nie tyle
Sciste zwiazki genetyczne, co wyrazne analogie pomigdzy dzielami stowa

— jest godna uwagi, wydaje sig¢ jednak, ze w tym momencie

Cyt.za: .Birkenmajer, Nieznane listy Sienkiewicza, ,,Tygodnik Ilustrowany”,
1933, nr 46, s. 906.

3 Cyt.za: Duzyk, dz cyt.,s. 476.

56 Sam Sienkiewicz traktowat swoj utwor jako ,.epos chrzescijanski” i w tym duchu czesto
tez odczytywano jego dzieto; por. np. Ojciec Jan Semeria Barnabita, Apologia
chrystianizmu i sztuka w powiesci Henryka Sienkiewicza. ,,Quo vadis”. Odbitka z , Kroniki
Rodzinnej”, Warszawa 1900.

"Por. Duzyk, dz cyt.,s. 477.
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i obrazu. Na analogie te wskazywali wszyscy badacze tworczosci Sienkiewi-
cza (liczni) 1 Siemiradzkiego (bardzo nieliczni). Pozwolg sobie tu przytoczyc
kilka wypowiedzi.

Stanistaw Tarnowski w swych Studiach do historii literatury polskiej dat
parapoetycki opis sceny z Quo vadis:

Zmierzch zapada; oplecione kwiatami zywe pochodnie zaczynaja sig podpalac,
przygotowane kadzidta zaczynaja dymic... widowisko jedyne, niezrownane, a prze-
ciez widzow nie porywa jak powinno. Nadjezdza i Cezar na tryumfalnym wozie,
ktéry sam prowadzi; z ta réznicg, ze jedzie, a nie jest niesiony, przypomina sig
obraz Siemiradzkiego. Taki przepych, taki orszak, taka dekoracja wspaniatych bu-
dowli, kwiatéw i — pochodni’®.

Podobnie Tadeusz Sinko, analizujac Quo vadis pisal, ze wizja starozyt-
nosci pisarza i jego

wizja pigkna poganskiego robi takie wrazenie, jak rzymskie obrazy Henryka Sie-
miradzkiego... Nie wiem czy Siemiradzkiego Dirce chrzescijanska z roku 1896
znana juz byla z jakiego$ szkicu Sienkiewiczowi, gdy pisat kulminacyjna scene
swej powiesci [...], ale to pewne, ze znat stawne Pochodnie Nerona z roku 1876
i szereg innych obrazow ze $wiata greckiego i rzymskiego, na ktorych pieknosé
nagich cial promieniuje na tle wspaniatej natury wloskiej i rownie wspaniatej
architektury™>°.

Podobnego zdania sa wszyscy badacze tworczosci pisarza, z Julia-
nem Krzyzanowskim na czele®®. Cieckawe uwagi znajdujemy w opracowaniu
autorstwa Stanistawa Papée, ktéry analizujac powies¢ Sienkiewicza pisal, ze:
»Portrety wykwintnego Petroniusza, szalonego Nerona, krwawego Tygellina,
$licznej Eunice i cichej, wiernej Akte, na koniec Ursusa... uzupethiaja i pod-
nosza warto$¢ wspaniatych malowidet. Jezeli to ma by¢ ,,siemiradczyzna”, to
trzeba przynajmniej przyznac, ze jest ona w wybornym gatunku, namalowana
dobrymi farbami®!.

BTarnowski, dz cyt., s. 328.

' Sinko, dz cyt,s. 241. Jak pisat dalej Sinko ,[...] Kto wie czy europejska stawa
i wzigto§¢ Siemiradzkiego nie pobudzita autora narodowej na razie trylogii do opracowania
tematu, ktory musial zaja¢ caty $wiat i w przekladach go zadziwic”.

0 Pisze o tym obszernie D u z y k, dz. cyt.

'S Papée, ,Quo vadis” Henryka Sienkiewicza, Lublin 1947, s. 42.
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Tekst Papée opublikowany w roku 1947 pochodzi, mam wrazenie, jakby
zupetnie z innej epoki. Wyrazne jest tu wyodrebnienie ,,portretow” literac-
kich, bedacych odpowiednikami portretu malarskiego, nie méwiac juz o in-
nych retorycznych zabiegach, takich jak ,,malowanie farbami” w utworze
literackim czy tez pisanie o literackich malowidtach. Dzigki temu autorowi
studium o Quo vadis przenosimy sig bezszelestnie w wiek XIX, kiedy to
,korespondencyjny” sposéb myslenia o dziele literackim byt obowiazujaca
zasada®?.

Przyjrzyjmy sig bowiem uwaznie temu, co wiemy o genezie samego Quo
vadis. Pomijajac frapujacy wielu badaczy problem tak zwanych zrdédet literac-
kich i historycznych®, powré¢my do istoty materii pisarskiej, ktora nie-
ksztattna i w duzej mierze przypadkowa pragnie sig wcieli¢ (pragngla sig
wcieli¢) w konkretng postac, sytuacje, fabute. Sam Sienkiewicz w ankiecie
O swojej wiasnej tworczosci, wykazujac niezwykla skromnosc¢ i raczej niecheé
do autoanalizy, podkreslat, ze na przyktad przy Quo vadis impulsy plynety
»l...] Z wezytywania sig w Tacyta, za czym poszly inne zrodta — z wrazen
zebranych podczas dtuzszego pobytu w Rzymie” i dale;j:

[...] poniewaz mysle, ze najwyzsza sztuka i najgtebszym psychologicznym zada-
niem pisarza jest stworzenie zywego cztowieka, ktory zostaje w pamigci ludzkiej
jako typ, przeto staram sig tworzy¢ postacie majace nie tylko ogodlne, lecz i indy-
widualne cechy Zycia i charakteru... Schematow nie spisuje. Powie$ci nie rozkta-
dam z géry na rozdzialy i nie wyznaczam sobie, co w ktorym bede pisat. Zosta-
wiam to logice rzeczy i naturalnemu rozwojowi wypadkow®*.

62 Pisze o tym obszernie w ksiazce pt. Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce
w drugiej polowie XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992.

%3 Na ten temat powstato sporo opracowan, np. S. S ad o w s k a, Kompozycja i Zrédla
., Quo vadis” H. Sienkiewicza, ,,Przeglad Humanistyczny”, 1930, nr 2; S. Pilch, Zrédia
i czynniki inspiracyjne ,,Quo vadis” Sienkiewicza, ,,Eos” (,Kwartalnik Klasyczny”), 1935, nr 6,
Lwow 1936; S. Pilch, Wplyw Tacita na powiesci rzymskie Kraszewskiego, ,,Przeglad
Klasyczny”, 1935, nr 4 (tutaj tez aktualizacja powiesci opisujacych czasy rzymskie — ,,w tym
tryumfie chrzes$cijanstwa nad rzymska potgega panstwowa, dusza polska znajdowata odbicie
wlasnych losow. Potozenie bowiem Polakow przesladowanych okrutnie po upadku powstan,
podobne byto do potozenia pierwszych chrzescijan: jedni i drudzy walczyli za $wigta sprawe”
—5.295); A.Bronarski, Stosunek ,Quo vadis” do literatur romanskich, Poznan 1926;
J.Bielatowicz ,Rzym za Nerona” Kraszewskiego, a , Quo vadis” Sienkiewicza,
»Przeglad Klasyczny”, 1936, nr 3 (zob. tez inne ogdlne opracowania twdrczosSci pisarza).

““Sienkiewicz Dziela, t. XL, s. 144.
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Przy takim podejsciu do materii literackiej nic dziwnego, ze catos¢ fabu-
larna moze uktada¢ si¢ w cigg scen i obrazéw zaludnianych przez pozostajace
w pamigci wyraziste typy bohaterow. Intryga, cho¢ wazna, staje sig czyms
drugorzgdnym i moze by¢ zaczerpnigta z eposu, basni lub tez zosta¢ poddana
765 W przypadku
Quo vadis mamy wregcz kapitalne §wiadectwo tego, ze pisarz od poczatku
widzial swoja powies¢ jako ciag fragmentow literackich, taczonych juz wielo-
krotnie sprawdzong nicia fabuly. Jak pisat w liscie z 31 maja do Edwarda Lu-
bowskiego: ,,Mam przed soba duzo jeszcze pomystow i obrazéw, ktore jesli
dobrze zrobig, to beda dobre — ale te przejscia od sceny do sceny, te klejenia
wigkszych rzeczy mniejszymi scenkami najwigcej mnie zawsze kosztuja i naj-
wiecej draznig”®. Podobnie w listach do Jadwigi Janczewskiej czytamy (list
z 24 listopada 1894): ,[...] wezmg sig¢ w Lugano do wstgpu czy tez prologu
do Quo vadis i oglosze go przed rozpoczeciem powiesci”, w kolejnym liscie

2

zdroworozsadkowemu, ,,naturalnemu rozwojowi wypadkow

znowu wspomina o ,,siadaniu do prologu” oraz o spodziewanej ,katordze’
pisarskiej az do zakonczenia powiesci. Nastgpnie ,,ciggle pituje” Quo vadis
i ,,ma w duszy dobre sceny” i najwazniejsze: ,,[...] mam w glowie tyle scen
wspaniatych i strasznych, ze byle zdrowia i sit — to Quo vadis bgdzie donios-
lejsze niz wszystko com napisat”®’. Wspaniate partie powiesci to wedtug
pisarza:

[...] tragedia Winicjusza — dalej ogodlne sceny. Dalej Winicjusz i Piotr, potem
$wieczniki, potem Chilon, potem przedstawienie z Lygia, potem znéw $w. Piotr
1 wla$ciwe Quo vadis. Potem ukrzyZzowanie — potem §mier¢ Petroniusza — i epi-
log. Czastke mata wymieniam. Poganskie zycie ustepuje nowemu tchnieniu —
i teraz juz ciagle beda chrzescijanie®®.

Zastanawiajace, dlaczego dotad nie zwrdcono uwagi na ten fragment listu
pisarza, jezeli mamy tu wtasciwie petny repertuar przedstawien obrazowych,
wykonywanych poézniej przez ilustratorow wedlug tekstu Quo vadis. Pisarz-
-plastyk-malarz-czciciel obrazow my$lat scenami-postaciami-zywymi obraza-
mi, ktore probowat uporzadkowaé fabularnie oraz ideowo. Po wizycie w Teat-

SPor.np.J. Trzynadlowski, Uwagi o poetyce , Trylogii” — historycznej po-
wiesci przygody, ,,Pamietnik Literacki”, 1966, z. 3, s. 91.

66 Cyt.za:J.Szczublewski, Zywol Sienkiewicza, Warszawa 1989, s. 244.

Sienkiewicz Listy do Jadwigi Janczewskiej lata 1892-1916. Listy 301-563
(mps powielany), oprac. M. Bokszczanin, s. 1008, 1048, 1064, 1069.

®Sienkiewicz ListydoJadwigi Janczewskiej, list z 22 XII 1895, s. 1069.
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rze Wielkim na operze Quo vadis pisal w jednym z listow: ,,Powiedziatem
Eunice, ze w jej pocatunku jest nadzwyczajna poezja — bo rzeczywiscie jest
to jedna z najpigkniejszych scen i zupelny obraz”®’.

[lustratorzy-interpretatorzy utworu mimowolnie, nie znajac przeciez pry-
watnych listow, szli pod§wiadomie za jego wskazowkami, wykorzystujac
»typy” 1 zarysowane wyraziscie sytuacje. Obraz jedynie na chwile wcielal sig
w stowo, by powroci¢ ponownie do obrazu, tym bardziej ze musial odrzucic¢
niemozliwe przy statycznym ukazaniu wigzania fabularne, ktore, sadzac z po-
wyzszych uwag, i przez samego Sienkiewicza traktowane byly po macoszemu.
Obrazy bardziej uniwersalne niz ograniczone narodowa przynaleznos$cia stowa
mogly sig wciela¢ w roézne media — cykl ilustracyjny, samodzielne dzieto
malarskie, iluzjonistyczna panorame, kartke pocztowa, sceng teatralng, opere,
film. ,,Sceny w glowie” mogly w swej ostatecznej realizacji by¢ wzorowane
na konkretnych ptotnach pedzla Kaulbacha, Piloty’ego, Delaroche’a, Maxa,
Alma-Tademy, Siemiradzkiego, Couture’a i wielu innych’’, mogly tez na-
wigzywac¢ do innych obrazowych scen literackich tak wtasnych, jak i pidra
innych pisarzy. W liscie do Henkiela z 14 pazdziernika 1993 autor Na Olim-
pie pisat:

[...] chce zrobi¢ rzecz, ktora by si¢ tak miata do Pdjdzmy za nim jak Ogniem
i mieczem do Niewoli tatarskiej. Marzy mi sig wielki epos chrzescijanski, w kto-
rym chciatbym wprowadzi¢ §wigtego Piotra, Pawta, Nerona, pierwsze przeslado-
wania, i dac¢ szereg tak ogdlnoludzkich i wspaniatych obrazéw, zeby musiano je
thumaczy¢ z polskiego na wszystkie jezyki’'.

 Tamze, list 504 z 20 XI 1910, s. 1249. W czasie wizyty za kulisami Teatru Wielkiego
Tygellin — A. Borkowski — jak pisze Sienkiewicz, zapytal pisarza ,,JJak to czcigodny pan potrafi
tyle nadzwyczajnych oséb wymyslic?”, ale na szczescie, jak dodaje autor Quo vadis, ,,Wszyst-
ko to trwato jednak dosy¢ krotko™.

70 W epoce bardzo znane byly np. obrazy I. L. Géréme’a: ,,Circus Maximus” (1876),
Ostatnia modlitwa meczennikow chrzescijanskich (1876), Pollice verso (1872); K. T. von
Piloty: Zamordowanie Cezara (1865), Pochod Nerona wsrod plongcego Rzymu (1862);
W. Kaulbacha: Nero deklamujqcy na ruinach Rzymu oraz oczywiscie ptoétna Alma-Tademy
i Siemiradzkiego.

Cyt.za:J.Birkenmajer, Praeludia , Quo vadis”, ,Przeglad Klasyczny”, 1936,
nr 9-10, s. 717. Birkenmajer podaje, ze np. imig¢ ,,Ursus” wzigt Sienkiewicz z powiesci Szczes-
nego Morawskiego pt. Po jantar oraz ze Sienkiewicz pisal swoja powies¢ achronologicznie —
zaczal od sceny wyjazdu Nerona z Rzymu, spotkania ze §w. Piotrem, p6zniej — pozar Rzymu,
»pochodnie chrzescijanstwa” itd.
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Sadzac z tej wypowiedzi nalezatoby usytuowa¢ Quo vadis nie tylko w od-
niesieniu do literatur zachodnioeuropejskich, jak to probowano juz kilkakrot-
nie zrobi¢, ale tez wobec wlasnej tworczosci Sienkiewicza, i to pojmowanej
bardzo szeroko — jako wszystko, co napisal, lacznie z listami, recenzjami,
innymi utworami literackimi. Okazaloby sig wowczas, ze jest to powiesc-
-klucz do wielu watkéw intelektualnych i wrecz obsesji drgczacych autora
Bez dogmatu przez cate dziesigciolecia, tym bardziej iz wszystkim tym dzia-
faniom przys$wiecato jedno jakze wazne prze§wiadczenie, ktore tak nieskory
do zwierzen na temat wlasnego warsztatu pisarskiego autor Dioklesa zapisat
w liscie do Janczewskiej z 15 maja 1894 roku:

[...] sztuka moze ratowa¢ — to nie frazes [...], bo jednak ja posiadam zdolnos$¢
takiego odrywania sig¢ od osobistych mysli, jak raz siade do roboty, ze zyje tylko
nig i moimi ludzmi. Dlatego oni sa zywi — i dlatego biorg nieraz z siebie innych
ludzi rysy w formie obserwacji, ale portretu niczyjego w sensie pamfletowym nie
robig, bo cho¢bym chcial, uniesie mnie temperament pisarski i tyle natworze
w kazdej figurze rysow indywidualnych, jej tylko wiasciwych, ze ja nawet ze-
wnetrznie widze po swojemu, w fizycznych ksztaltach takich, jakie jej z gory
dalem — Zostaje tylko sens moralny z zycia brany, ale tego skadingd braé nie

mozna, bo etyka nie jest rzecza tworczosci — i nic nowego w tym wzgledzie od

czaséw Chrystusa wymysleé nie mozna’>.

Fragment ten, notabene bardzo podobny do niektérych wypowiedzi Ja-
na Matejki lub Stanistawa Wyspianskiego’®, wskazuje, ze Sienkiewicz byt
dziwnym tradycjonalista. Z jednej strony niezmienna etyka lub cechy moralne
trwajace przez wieki, z drugiej wiara w temperament tworczy, sprawiajacy,
ze wszystko jest na modle i podobienstwo artysty, a nie modeli, ktorzy sa
dobierani pod intencjonalne, uprzednie wyobrazenie o zywym typie bohatera;
sztuka ratuje i pozwala oderwac si¢ od rzeczywistosci, jednoczes$nie jest
czym$ ponadindywidualnym, odleglym od ,,0sobistych mysli”. Nawet wytraw-
nemu znawcy XIX wieku, zaprawionemu w bojach z 6wczesng dialektyka,
moze sig zakrgci¢ w glowie od nagromadzonych w pismach autora Quo vadis
tez 1 antytez rozrzucanych przez mistrza swobodnie i niedbale na dziesigtkach
stron literackich, krytycznych, epistolarnych. Jak jednak ukazac tezg i antyte-

zg, jezeli wiemy, ze nie mozna juz pokazywaé¢ zbyt natretnych alegorii’®,

72 List 384 z 15 V 1894, 5. 975.
B Por. M.Por ¢ bs ki, Malowane dzieje, Warszawa 1962.
4 Por. Kilka uwag o symbolu i alegorii — artykut J. Wozniakowskiego w: Ikonografia
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a heglizm jest w malarstwie zasadniczo niestrawny’>. Nie wchodza tez tu
w gre ogolne palingenezy spoteczne, tym bardziej ze obracamy sig w kregu
polskim, w ktéorym, jak wiadomo, nardd jest olbrzymem, a spoteczenstwo
kartem. Pozostaje zatem opozycja prosta i zadomowiona w sztuce polskiej od
czasOw romantyzmu — opozycja pomiedzy $wiatem chrzescijanskim a pogan-
skim. Sienkiewicz jako wytrawny znawca problemoéw swej epoki potrafit
wykorzystaé tg opozycje po mistrzowsku, tym bardziej ze sekundowali mu
wiernie zardOwno romantyczni wieszczowie, jak i liczni pogrobowcy romantyz-
mu, tacy jak Jozef Ignacy Kraszewski, Pius Welonski, Henryk Siemiradzki
i Jan Styka, by wymieni¢ tylko najwazniejsze nazwiska tworcow bliskich
autorowi Quo vadis. Juz w Liscie z Rzymu czytamy, ze

[...] poganski artysta tworzyl, dzisiejszy tylko odtwarza wedle regul; poganski
czerpal ze swego otoczenia, ze wspolczesnych zamitowan, z zyjacych wyobrazen
i poje¢ religijnych, badz poetycznych: slowem byt szczery; dziejszy nie zwraca
sig do tego $wiata, nie czerpie z niego, ale musi szuka¢ tresci w dziejach prze-
sztych, umartych i nie odczuwanych przez nikogo’®.

Jak na tworcg powiesci historycznych uwaga o tym, ze przesztosci nikt juz
nie odczuwa, wydaje si¢ by¢ co najmniej dziwna, jednak Sienkiewicz w dal-
szych partiach Listu podkresla sprawcza site historii, opisujac ruiny Koloseum
czy Via Sacra. Dla nas istotne jest, ze juz w tym wcze$nie napisanym tekscie
podkresla sig ,,niezmierng wiarg ludzi starozytnych w zycie doczesne, w jego
znaczenie 1 w jego szcze$cie” oraz wynikajaca stad ,,ochotg do wysilen zycio-
wych, do dopelnienia Zzycia tadem poezji, malarstwa, rzezby, muzyki i bu-
downictwa”’’. Niekiedy wydaje sig, ze — podobnie jak Narcyza Zmichowska
utozsamiata sig momentami w swej Pogance z pigkna Aspazja — tak i Sien-

romantyczna. Materialy. Sam Sienkiewicz pisal wprawdzie nie o alegoriach, ale o apoteozach
w malarstwie ,,[...] ale skoro ma by¢ apoteoza, niechze begdzie apoteoza, niech anieli unosza
na wpolcielesne, powietrzne postaci ludzkie ku niebu, niech graja sfery niebieskie, niech
bedzie zreszta co chce, byle nie to, byle nie byl ostatni akt baletu, w ktorym pozuja pigknie
rozwinigte ledzwie i piersi”. Uwagi te nasungt mu w Paryzu obraz pedzla Carolusa Duran —
Dziela, t. XLI, s. 92.

75 Por. uwagi M. Poprzeckiej na ten temat w ksiazce pt. Akademizm, Warszawa 1977,
zwlaszcza w odniesieniu do twoérczosci P. Chenavarda, tworcy projektu historiozoficznego
cyklu obrazéw dla paryskiego Pantenonu.

76 Drziela, t. XLIV, s. 166.

"7 Tamze, s. 169. Dalej Sienkiewicz pisze, ze ,,[...] Sztuki pigkne sa dla nas zapomnieniem
zycia i ucieczka od niego, dla nich byly jego bukietem”.
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kiewicz stwarzal sobie imaginatywng biografie, utozsamiajac si¢ z postaciami
»artysty bez teki” — Ptoszowskiego lub stynnego ,,arbitra elegancji” — Petro-
niusza. Dopetnianie zycia tadem poezji, malarstwa, rzezby, muzyki to dla
czciciela pigkna, jakim byt autor Quo vadis, warunek istnienia w trudnej
rzeczywisto$ci, ktora niekiedy byla bardzo poganska, ale w innym, bardziej
barbarzynskim sensie, niz ta w starozytnosci. Poganstwo wspotczesne to bo-
wiem Rosja — nowy Rzym, panstwo-moloch niszczace swych obywateli, bez-
kompromisowe i okrutne, ktére jednak musi upas¢ albo pod wptywem wolne;j
idei Grecji-Polski, albo tez zosta¢ ,,oswojone” przez sztuke, ktora pozwala
zapomnie¢ i niesie pocieche na przysztos¢. W liscie do Galdemara Sienkie-
wicz pisat wprost, ze po lekturze Annales Tacyta

[...] niejednokrotnie czutem sig kuszonym przez mys$l przeciwstawienia w pracy
artystycznej tych dwoch $wiatéw, z ktorych jeden byl potega rzadzaca
i wszechmocng machiny administracyjnej, drugi reprezentowal wylacznie site
duchowa. Mysl ta pociagala mnie jako Polaka przez swa ideg zwycigstwa ducha
nad sita materialna: jako artyste porywala mnie przez wspaniale formy, w jakie
umiat przyoblekaé sig §wiat starozytny’s.

Artysta ma zatem w sobie co$ z poganina, podobnie jak poganscy w swej
istocie sg Petroniusz i Ptoszowski, nie wspominajac rzezbiarza Lukomskiego
z Bez dogmatu, ktory myslal ,,za pomocg greckich noséw, torséw, ramion,
glow, stowem: nie za pomoca idei, ale ksztaltow — i to ksztaltow klasycz-
nych””. Artysta jest jednak tez istota duchowa, dlatego powinien dazyé do
$wiata ducha, uczac sig na przyktadach tych tworcow, ktérym dotarcie do
tego $wiata sig powiodto. Czytajac listy, recenzje i powiesci autora Quo
vadis, pozwolilem sobie wynotowa¢ nazwiska pojawiajacych sig tam malarzy
i rzezbiarzy. Jest tych nazwisk kilkadziesiat i nie sposob wymienia¢ tu
wszystkich®®, tym bardziej ze poszukujac swych literackich ,ludzi zywych”
Sienkiewicz czgsto ,.kompilowal”, jezeli tak mozna powiedzie¢, ,,literackich
artystow” z kilku postaci rzeczywiscie istniejacych®!, co jeszcze bardziej

BH Sienkiewicz O genezie,Quo vadis” (Odpowied? na pismo A. Galdemara)
— cyt. za: Dziela, t. XL, s. 137.

“Sienkiewicz, Bez dogmatu, s. 93.

80 Oprocz juz wymienionych sa to np.: Welonski, Bilifiska, Horowitz, Piwnicki, Kotarbin-
ski, Moniuszko, Krzesz, Herncisz, Rossowski, Zmurko, Brandt, Piotrowski, Chmielowski,
Wyczoétkowski, Pruszkowski, Antokolski, Ajwazowski, Chetmonski, Bakatowicz, Doré, Streit,
Ejsmond, Stachiewicz, Bocklin, Chavannes i inni.

81 Por. np. dyskusje na temat pierwowzordw postaci artystow obecnych w opowiadaniu



30 WALDEMAR OKON

komplikuje sprawe gustow i odniesien artystycznych pisarza. Zastanawia
jednak czeste pojawianie sig nazwisk malarzy renesansowych z Rafaelem na
czele®? oraz traktowanie niektorych z nich jako swoistego sygnatu dla czy-
telnika, ktéry winien odebra¢ ten sygnat, aby moc porozumie¢ sig z pisarzem
w kwestii ideatu urody kobiecej, warto$ci estetycznej konkretnego dzieta
sztuki lub tez wygladu okreslonej postaci. Szczegolnie ,,instruktazowe” jest
tu Bez dogmatu, w ktorym opisuje si¢ mito§¢ do sztuki czystej, duchowe;j
oparta na umilowaniu harmonii takim, jakie prezentowali w swych dzietach
Fra Angelico, Cimabue lub Giotto, pisze si¢ o Riberze, ktory jest ,,zanadto
czarny i bialy”, o stodyczy postaci, jak z Carla Dolce, nie zapominajac o Fry-
ne — pani Davis — i o tym, ze hrabia Maleschi przypomina posta¢ Antinou-
sa®. Sztuka potrzebna jest pisarzowi jako ukltad wizualnego i wyobrazenio-
wego odniesienia, wspolny zarowno tworcy powiesci, jak i kulturalnej publi-
cznos$ci, ktora tego typu sygnaty byla w stanie natychmiast odcyfrowa¢. Poru-
szamy si¢ w krggu wspolnych horyzontéw oczekiwan i wskazan, ktore niekie-
dy, jakby od niechcenia, sa uzupehiane informacjami o sztuce wspolczesne;j;
do$¢ przypomnie¢ fragment z Bez dogmatu odnoszacy sig do malowania
portretu Anielki przez Angelego, kiedy Ploszowski zastanawia sig nad dobo-
rem wzorow dla portretu, mowiac: ,,Z westchnieniem pomys$latem, ze w zad-
nym razie nie namowig tych pan do Paryza, gdzie miatlbym wybor miedzy
doktadnoscia i obiektywizmem Bonnata, zuchwalym rozmachem Karolusa
Duran i stodyczg Chaplaina”®*. Uduchowiona Anielka mogta zdecydowa¢
sig tylko na Rzym jako na miejsce portretowania, poniewaz przyziemny,
poganski, paryski ,,Nowy Babilon” nie mogt ani jej, ani oczywiscie Ploszow-
skiego zadowoli¢. Wszystko to dziato sig w powiesci opublikowanej na kilka

Sienkiewicza pt. Ta trzecia ([w:] Ta trzecia i inne opowiadania, Warszawa 1991). Spotykamy
tam niewatpliwie bohaterow-malarzy, ktérych Sienkiewicz poznat w salonie H. Modrzejewskiej
w Warszawie, takich jak: A. Gierymski, J. Chelmonski, S. Witkiewicz, A. Chmielowski, ale
tez postac¢ bliska ,,zapomnianym dekadentom” — A. Kamienskiego. Pisze o tym J. Wiercinska
w ksiazce Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986.

82 W Listach do Jadwigi Janczewskiej spotykamy opis pobytu pisarza w galerii malarstwa
w Dreznie. Poza uwagami ,,co za holendry (!) Co za Wouwermany, Mierysy, Metsu [...]
Ruisdale” pisarz przekazuje swoje uwagi na temat Madonny Sykstynskiej Rafaela, o ktorej
pisze: ,,[...] a to jest po prostu taki obraz, ze gdyby na kuli ziemskiej istnialo tylko malarstwo
i nic wigcej, tedy po widzeniu go mozna by powiedzie¢: «Panie, pus¢ tam stuge swego w spo-
koju [...]». Jest to dzielo artystycznego natchnienia w najwyzszym stopniu tego wyrazu” — list
z 8 XII 1888, s. 360.

$Sienkiewicz Bezdogmatu.

8 Tamze, s. 306.
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lat przed Quo vadis, podobnie jak przypomnienie, ze stynny ,,umierajacy Gal”
z Muzeum Kapitolinskiego ma stowianska twarz, a posta¢ heroiny byta ,jak-
by ze snu”, poniewaz na ,jej twarz i oczy i jasng perkalowa suknig” padato
»Ztoto-zielonawe §wiatlo przecedzonych przez mlode grabowe liscie promieni
stonecznych”®’.

Sienkiewicz, jak widzimy, przez wiele lat przygotowywal si¢ do napisania
powiesci, w ktorej byloby i stonce przeswitujace przez liscie, i pigkne, udu-
chowione i cielesne zarazem kobiety, i bohater-esteta, ktorego nawet przyja-
ciele potrafiag zachowa¢ ,.estetyczng miarg w zepsuciu™®, i poganstwo prze-
ciwstawione chrzescijanstwu, i Stowianin walczacy jak gladiatorzy na arenie
rzymskiego cyrku, i pochody Bakcha, i wszystkie te opisane pedantycznie
tepidaria, frigidaria, triclinia i epilichnia, uspokajajace sumienie nie tyle arty-
sty, co znawcy i badacza starozytno$ci. Przegladajac stronice Quo vadis natra-
fiamy nieustannie na dzieta sztuki, ktore oczywiscie nie dziwia w domach
starozytnych estetow 1 patrycjuszy, lecz ktore tak naprawde sa jedynie archeo-
logicznym, dziewigtnastowiecznym uzupeitnieniem i ozdoba, podczas gdy
prawdziwe dotknigcia artyzmu przejawiaja si¢ w partiach opisowych, w o-
wych tak czgsto odrzucanych przez publicznos¢ XX wieku fragmentach auto-
nomizujacych narracje i ,,wywolujacych” w czytelniku, w my$l zatozen auto-
ra, konkretne obrazy. Zastanawiajace, ze zadne dzieto sztuki starozytnej nie
jest w tym teks$cie przedmiotem szerszej analizy lub nawet bardziej szczegd-
lowego opisu. Poganscy ,arty$ci zycia”, podobnie jak cokolwiek do nich
podobny, wszechwiedzacy narrator powiesci, zajmuja sig kontemplowaniem
czystego pigkna zawartego w obrazach natury, w urokach ciata kobiecego,
w poezji. Pojawia sig i mozaika, na ktérej Hera prosi Sen o uspienie Zeusa,
i stynne gemmy Petroniusza, i brazowy faun z nimfg, i tania z brazu, ale tak
naprawde dzietem sztuki jest w Swiecie poganskim Eunice, a w chrzescijan-
skim Ligia, ktéra ma by¢ nie tylko ,tanagryjsko” zbudowana, ale tez taczy¢
w sobie cechy wiosny (w domysle Botticellego) i Psyche — w domysle rzezby
z Muzeum Neapolitanskiego®’.

Sienkiewicz byl mistrzem puenty i potrafil, pomimo ,sklejania” scen,
konstruowac literackie obrazy w ten sposob, ze niektore z nich zapadaty
w pamig¢ nie tylko przecigtnego czytelnika, ale i ludzi parajacych si¢ zawo-
dowo sztukami plastycznymi. Przypominam, ze pierwszy rozdzial powiesci,

85 Tamze, s. 165.
8 Por.Sienkiewicz Quovadis— charakterystyka postaci Winicjusza.
87 Por. przypis 47.
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najbardziej przesycony architektoniczng erudycja autora, zamyka scena poca-
lunku Eunice w unctuarium pelnym ,,stonecznego $wiatta i kolorow bijacych
od teczowych marmurdéw, ktorymi wylozone byly $ciany”®®, scena bardzo
popularna wsrdd ilustratorow Quo vadis, podczas gdy w rozdziale drugim
znajdujemy dwa ,,malarskie” opisy, ktore wprawdzie nie zostaty uwiecznione
przez nikogo na ptotnie, lecz ktore sa same w sobie przyktadem ,korespon-
dencyjnego” myslenia pisarza, pomnego nauk Siemiradzkiego i Witkiewicza.
Oto stonce zachodzi nad Forum Romanum: ,,Potowa Forum, lezaca tuz pod
wiszarami zamku, pograzona byta juz w cieniu, natomiast kolumny potozo-
nych wyzej §wiatyn ztocily sie¢ w blasku i na bigkicie. Lezace nizej rzucaly
wydluzone cienie na marmurowe plyty, wszedzie za$ byto ich tak petno, ze
oczy gubily sie wéréd nich jak w lesie”®, podczas gdy w domu Auluséw:

[...] Petroniusz siedzac przy Pomponii lubowat si¢ widokiem zachodzacego stonca,
ogrodu i stojacych przy sadzawce ludzi. Biale ich ubrania na ciemnym tle mirtow
$wiecily zlotem od wieczornych blaskéw. Na niebie zorza poczeta zabarwiac sig
purpurg, fioletem i mieni¢ si¢ na ksztalt opalu. Strop nieba stat sig liliowy. Czar-
ne sylwetki cyprysOw uczynily sig jeszcze wyrazistsze niz w dzien bialy, za$
w ludziach, w drzewach i w calym ogrodzie zapanowat spokoj®.

Oczywiscie opisy z Quo vadis to nie tylko zacheta do ,,ujrzenia” ewoko-
wanych obrazow, ale i wpisany w tok narracji akcent symboliczny — zachdd
stofica nad Forum to zachdd calego $wiata starozytnego, zakrzeplego i znisz-
czonego zyciem, podobnie jak jego arystokratyczni przedstawiciele’!, spokoj
wieczoru w domu Auluséw to spokoj pierwszych chrzescijan i spokoj, jaki
daje sztuka. W konteksScie odniesien pomigdzy sztuka stowa i obrazu warto
zauwazy¢, ze ,luministyczne” opisy z Quo vadis tylko w matym stopniu
wplynety na ilustrator6w powiesci (na przyktad na sceny pozaru Rzymu),
podczas gdy przewaznie zadowalali sig oni wyrazista, literacka anegdota,
$wietnie trafiajaca w gusta epoki. Nierzadko tez podobnie ukazywano ideal
urody kobiecej, najczesciej, co usilnie podkreslano, wzorowany na antycznej

8Sienkiewicz Quovadis,s. 19.

8 Tamze, s. 24.

% Tamze, s. 40.

ol Sienkiewicz opisujac Forum w Quo vadis pisze: ,,0d czasu do czasu gromady ludzkie
rozstgpowaty sig przed lektykami, w ktorych wida¢ bylo wykwintne twarze kobiece lub glowy
senatorOw i rycerzy, o rysach jakby zakrzeplych i wyniszczonych zyciem” — s. 25.
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rzezbie, przez co nie skazony dziewigetnastowieczng brzydota i utylitaryz-
mem”?. Oto Eunice, najlepsza w catym Rzymie vestiplica, ktorej ramiona
»maja przecudny kolor bladej rozy, a piersi i barki przezrocze odblaski per-
lowca lub alabastru”, oto ,,grupa rzezbiarska” ztozona z Petroniusza i Eunice,
ktéora samemu ,,arbitrowi elegancji” wydaje si¢ by¢ grupa podobna bogom,
przewyzszajaca rzezby Praksytelesa, Mirona, Skopasa i Lizyppa®. Nie bede
przytaczal odpowiednich fragmentow powiesci, by nie rzucaé wyzwania dob-
remu smakowi, do$¢ powiedzie¢, ze uwazny czytelnik Quo vadis jest tu nie-
ustannie zaskakiwany obrazami szczg$liwego antyku wzigtymi z ptocien dzie-
wietnastowiecznych marble painters, ktore to obrazy, przefiltrowane poprzez
tekst literacki, powrocity pozniej w formie ilustracji powielanych i rozpo-
wszechnianych w tysiacach egzemplarzy. Sugestywnie opisane sceny-obrazy
przenikaja do naszej pamigci wregcz obsesyjnie, tym bardziej ze partie opiso-
we, ksztalttowane z pozycji narratora wszechwiedzacego, nie rdznig si¢ zbyt-
nio od fragmentdéw epistolarnych, bedacych wypowiedzia bohaterow powiesci.
Niekiedy trudno odr6zni¢, czy méwi Sienkiewicz-autor-tworca utworu, czy
tez Petroniusz — arbiter elegantiarum — uwazny obserwator czasOw Nerona.
Dlatego moze w zadnym ze znanych mi opracowan nie pojawia sig stwierdze-
nie, ze Quo vadis jest w duzej czeéci powiescia epistolarna®, co osadza ja
silnie w istniejacej juz tradycji literackiej. Wystarczy przeczyta¢ chociazby
opis podrozy orszaku Nerona do Benewentu (rozdz. XVIII, Petroniusz do
Winicjusza: ,,[...] Grecja i podréz w tysiace cytr, jaki§ tryumfalny pochod
Bakcha, wsérod uwienczonych w zielen mirtowa, w liscie winogradu i w wi-
ciokrzew nimf i bachantek, wozy zaprzgzone w tygrysy, kwiaty, tyrsy, wien-
ce, okrzyki: evoe! muzyka, poezja i Hellada klaszczaca...”), aby zrozu-
mie¢, ze Sienkiewicz wykorzystujac poetyke listu — swobodna, otwarta i sil-

92 Na antycznych rzezbach, nie zapominajac oczywiscie o zywych modelach, wzorowali
sig tacy malarze, jak Alma-Tadema, Siemiradzki, Gérome, Couture.

“Sienkiewicz Quo vadis,s. 138, 301.

% Na temat tradycji powiesci epistolarnej por. T. Bujnic k i, Historyczna powiesé
epistolarna ,,Rzym za Nerona” J. I. Kraszewskiego, ,,Ruch Literacki”, 1987, nr 3. Znamienne,
ze nawet autorka szczegotowej analizy pordwnawczej powiesci Sienkiewicza i Kraszewskiego
— autora powiesci rzymskich Caprea i Roma (1860) 1 Rzym za Nerona (1864) — nie wspomina
o epistolarno$ci utworé6w obu pisarzy (powiescia epistolarna jest Rzym za Nerona); por.
H.Bursztynska, Henryk Sienkiewicz w kregu oddzialywania powiesci historycznych
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Katowice 1977.

SSienkiewicaz, Quo vadis, s. 187.
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nie personalna’® — niezbyt odbiegat od innych partii opisowych tekstu, two-
rzac podobne literacko-malarskie obrazy wpisane luzno w tok narracji. Obra-
zy te, bez wzglgdu na to, czy mamy do czynienia z narracja obiektywna, czy
tez personalng, stanowia wyrazne dominanty emocjonalne, co zostato natych-
miast podchwycone przez ilustratorow powiesci. Takimi dominantami sa,
obok stynnych ,,pochodni Nerona”, walka Ursusa z turem i pozar Rzymu,
sceny uczt, orgii, pochodéw oraz jakze popularne w epoce ,,typy” bohaterow
zaludniajacych Quo vadis.

Czytelnicy utworéw Sienkiewicza zawsze podkreslali jego umiejetnosc
w kreowaniu postaci wyrazistych i zroznicowanych, a wigkszo$¢ ze znanych
mi opracowan powiesci autora Bez dogmatu to gtdwnie peany na cze$S¢ tej
cechy jego talentu literackiego. Nic dziwnego tez, ze wigkszos¢ ilustracji do
utworOw pisarza stanowia portrety bohaterow juz to Trylogii, juz to innych
dziet mistrza, by przypomnie¢ przykladowo rysunki Piotra Stachiewicza za-
mieszczone w cyklu powstatym w potowie lat dziewigcdziesiatych XIX wieku
1 zatytutowanym Bohaterki powiesci Henryka Sienkiewicza, powtarzane pdz-
niej w licznych publikacjach, z Albumem jubileuszowym Henryka Sienkiewi-
cza, opublikowanym w 1898 roku przez Gebethnera i Wolffa na czele®’.
Musimy pamigtac, ze przed ilustracja stawiano w omawianej epoce wysokie
wymagania, ktore §wietnie podsumowano w komentarzu do ,,najnowszej
tworczosci Jana Styki” zamieszczonym w ,,Tygodniku Ilustrowanym”. Anoni-
mowy autor artykutu pisat:

Warunkiem ilustratorskiej pracy jest — poza zadaniem stworzenia dziela o wartos-
ciach czysto malarskich — takie wniknigcie malarza w ducha i tres¢ literackiego
utworu, by ilustracja stanowila w nim jedna zwarta cato$¢ pod wzgledem artys-
tycznego wyrazu, by uzupetniata malarskimi kategoriami to, co pisarz zobrazowat
stowem, oraz by w swej formie, konstrukeji, stylu i nastroju data obraz taki, jaki

odpowiada w zupelnosci wrazeniom powstajacym przy czytaniu danego utworu®®.

% Por. Bujnicki, dz. cyt, s. 200. Wedtug Bujnickiego poetyka listu stoi w opozycji
do poetyki obrazu poetyckiego — statycznego, zamknigtego i uogdlnionego. Wydaje sie, ze
Sienkiewiczowi udalo sig przelamac¢ te opozycje — jego ,,obrazy” nie s3 ani statyczne, ani
uogolnione; sg bardzo dynamiczne i uszczegdétowione.

97 Album jubileuszowe Henryka Sienkiewicza. Glowniejsze sceny i postacie z powiesci
i nowel Sienkiewicza w dwudziestu ilustracjach [...] Z wstgpem krytycznym Stanistawa hr. Tar-
nowskiego, Warszawa — naktad Ksiggarni Gebethnera i Wolffa, Krakow: G. Gebethner i spotka
1898 (cynk, heliograwiura); por. tez: J. Krze mins ka, Albumy do , Trylogii” H. Sienkie-
wicza, [w:] Dziela czy kicze, red. E. Grabska, T. S. Jaroszewski, Warszawa, 1981.

o8 ,Tygodnik Ilustrowany”, 1924, nr 16, s. 249.
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Sposrdd nazwisk licznych ilustratoréw Quo vadis tak naprawde warto sig
zatrzymac tylko przy dwoch — Piotra Stachiewicza i Jana Styki. Stachiewicz
— uczen Matejki i Akademii Monachijskiej — byt jednym z najwyzej cenio-
nych polskich artystow przetomu XIX i XX wieku. Dzi$ jest postaciag wtasci-
wie zapomniang, podczas gdy w omawianej epoce widziano w nim najwybit-
niejszego ilustratora przystow i podan ludowych oraz dziet narodowych klasy-
kow. Stachiewicz specjalizowal sig w cyklach tematycznych wykonanych
technika en grisaille, sposrod ktorych najbardziej znane byty cykle do Dziada
i baby Kraszewskiego, Potopu Sienkiewicza, Krolowy Niebios. Legend o Mat-
ce Boskiej Gawalewicza itp. W roku 1901 powstat cykl obejmujacy dwadzies-
cia obrazéw en grisaille bedacych ilustracja do Quo vadis. Dziesig¢ obrazow
ukazywalo sceny ze $wiata antycznego, dziesig¢ odnosito sig do $wiata chrze-
Scijanskiego”. Cykl ten zostal wystawiony w 1902 roku w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie na specjalnej wystawie, a nastgpnie
we Wiedniu, gdzie otrzymal bardzo wysoka oceng krytyki. We Wiedniu tez
zreprodukowano prace Stachiewicza w formie heliograwiur, ktore weszty
pozniej jako ilustracje do ozdobnego wydania powiesci'®.

Stachiewicza okre$lano jako ,,urodzonego liryka, malarza-poetg duszy ludu
polskiego”!?!
waz ,,[...] realizm sam, realizm jako cel nie wystarcza. Nie, kopa siana, choc-
by malowana Bo6g wie jak doskonale, to jeszcze nie dzieto sztuki, tej przynaj-
mniej, ktorg ja pojmuje i czuje... A ilez jest tematow i motywow, co urodza
sie w duszy, w sercu, w mysli, co prosza o odtworzenie”'%?. Jak widzimy,
dla ilustratora nie byto specjalnie réznicy pomiedzy impresjonizmem (stynne
»Kopy siana” Moneta) a realizmem, poniewaz — jak wigkszo$¢ polskich arty-
stow w tej epoce — wierzyl on bardziej w imaginacyjne niz rzeczywiste obra-
zy, wszedzie widzac, obok zrodzonych w duszy tematdéw, malarskie ,,glowki”,
bedace odpowiedzia rasowego, nieco sentymentalnego ,,ideorealisty”, na deka-
dencje sztuki konca wieku.

, a on sam, jak twierdzit, byl przeciwnikiem realizmu, ponie-

9 Swiat pogafski reprezentowaly m.in.: Petroniusz w domu, Eunice, Lygia w kapieli, Gra
w pitke, Smieré Petroniusza, Lygia u Aulusow, Przechadzka zakochanych, W ogrédku Linusa,
$wiat chrzescijanski: Lygia kreslgca rybe na piasku, Scena meczenistwa, Chilo i Ursus, Smieré
Chilona, Kazanie sw. Piotra, Walka Ursusa z turem w cyrku, Quo vadis Domine, Urbi et orbi.

WH Sienkiewicz Quovadisz 20 heliograwiurami wg obrazéw Piotra Stachie-
wicza, Warszawa—Krakow 1902.

W'y Trepka-Nekanda, Piotr Stachiewicz. Sylwetka, Krakéw 1912, s. 3
(Wspoiczesne malarstwo polskie, z. 6).

102 c Jankowski, U Stachiewicza, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1893, nr 208, s. 403.
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Autor Pojdzmy za nim réwniez czgsto dostrzegat pigckne kobiece ,,gtowki”
— wystarczy przypomnie¢ Marynig z Rodziny Potanieckich lub Anielke z Bez
dogmatu, ktore najczesciej nastrajaty meskich bohateréw nie tylko do czynéw
mitosnych, ale i do uwag na temat sztuki malarskiej lub rzezbiarskie;j.
W przeuroczym opowiadaniu Ta trzecia, bedacym notabene opowiescia o zy-
ciu artystow-malarzy, glowa jednej z bohaterek ,,[...] przypominala typy
z czaséw Dyrektoriatu 1 pysznie by jej bylo, gdyby chciata sig czesa¢ nie
wedtug dzisiejszej, ale wedlug dwczesnej mody [...], koloryt twarzy ma tak
ciepty jakby ja Fortuni malowal”!%. Fortuny y Carbo Mariano, znany w e-
poce malarz scen historycznych i batalistycznych, to, podobnie jak Stachie-
wicz, jeden z tych tworcow, dla ktorych historia sztuki w XX wieku nie byta
zbyt laskawa, podczas gdy dla Sienkiewicza, a w jeszcze wigkszym stopniu
dla 6wczesnej krytyki, byli to artysci godni uwagi. Na przyktad krytyk podpi-
sujacy sig pseudonimem ,,Spectator” podkreslal, ze ilustracje Stachiewicza do
Quo vadis wyrdzniaja sig migkka, wyrazista linig, jasnoscia kompozycji,
»troche polskim” wdzigkiem, uchwyceniem typéw bohatero6w — tu chwalono
szczegdlnie Ligie i Ursusa, ktory ma twarz ,,naprawde stowianska” — i bra-
kiem akademickiej powagi, ,,do ktérej nas przyuczyli malarze i rysownicy
niemieccy”!**. Pomijajagc uwagi o akademizmie Stachiewicza, ktérego rysu-
nek wyroznia sig szczegélnie witasnie akademicka i nieco bezosobowg po-
prawnoscia, musimy si¢ zgodzi¢, ze na przyklad heliogiawiury wykonane
wedtug jego rusunkow wyrozniajg sig na plus posrod niezwykle obfitej ilos-
ciowo, lecz, delikatnie mowiac, totalnie kiczowatej produkcji ilustratorskiej
inspirowanej Quo vadis.

Jan Styka w swej autobiografii zatytulowanej Wydarte karty z pamietnika
wspomina slowa Matejki, ktéry mowit o jednym ze swych uczniow, ze potra-
fi nasladowa¢ tylko manierg autora Starnczyka, przez co ,,[...] kiedy przyjde
do jego pracowni i spojrze¢ na jego ptdtno, to mam uczucie jakby mnie kto$
przedrzeznial”!%®. Patrzac na wigkszo$¢ sposrod ilustracji do Quo vadis, od-
nosimy wrazenie, ze ich autorzy nieustannie ,,przedrzezniaja” Sienkiewicza,
nie wylaczajac niestety samego Styki, ktorego obrazy, jak twierdzit sam ma-
larz, miaty si¢ podobac pisarzowi, co nie wydaje si¢ by¢ do konca prawda,
poniewaz tworca Pdjdzmy za nim, wielbiciel Rafaela i neapolitanskiej Psyche-

B Sienkiewicz Tatrzecia,s. 143.

194 Tlystracje Stachiewicza do powiesci Quo vadis, ,Ilustrowany Glos Narodu” (dodatek

do ,,Glosu Narodu” z dn. 14 czerwca 1902, nr 135), s. 4.
105 Cyt.za: Czaplinski, dz cyt,s. 19.
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-Wenus nie mogt gustowa¢ w dosy¢ nachalnych i nastawionych na niemal
hollywoodzkie efekty obrazach Styki. Sam Styka, sadzac z jego dziet i licz-
nych wypowiedzi, jawi sig natomiast jako nieustanny admirator powiesci
Sienkiewicza, ktorg ,,przedrzeznial” przez cate zycie. To przed namalowanymi
przez Styke tryptykami ukazujacymi sceny z Quo vadis odbywaly sig w Pary-
zu wyktady na temat $wiata starozytnego, to obrazy wedlug tej powiesci
stanowily wigkszo$¢ zbiorow prywatnego muzeum Styki na Capri, a pocztow-
ki drukowane na kanwie ptoécien Styki byty tak popularne, ze sam napisal
»skromnie”: ,[...] tak caty glob zasypany zostal reprodukcjami moich obra-
z6w”1%  Oczywiscie na przetomie XIX i XX wieku patrzono na dzieta
Styki nieco inaczej niz robimy to obecnie, widzac w nich wizerunek ,,dwdch
swiatow, jednego skazanego na zagtade, drugiego kroczacego do zawtadnigcia
przysztoscig”'?’, podziwiano ogrom pracy artysty — panorama Meczernstwo
chrzescijan w cyrku Nerona, ktora zagingeta w czasie rewolucji w Rosji, miata
60 metrow dtugosci i 15 metréw wysokosci, archeologiczng wiernos¢ detalo-
wi, interesujacy punkt widzenia sytuujacy widzow ,,na réwni z podium sena-
toré6w”, maestrig w odtwarzaniu marmurdw, ktore ,blyszcza i wieja [...] chlo-
dem kamieni”, efekty luministyczne sprawiajace, ze ,,za loza Cezara wejscie
ciemnieje w cieniu, tam jedng widzimy kolumne, ktéra ucalowat ztocisty
promyk stonca i lekkim cieptem ogrzat marmur zimny”!%. Zywe byty tez
aktualizujace odczytania ptécien tego, jak go nazywano, ,,Ursusa malarstwa”,
ktéory miat, wedtug Boyer d’Angena, czekac cierpliwie, az ludzko$¢ zechce
zamieszkiwac tylko polowe globu, aby on mogt druga swobodnie zamalo-
wac¢'®, wskazujace na iScie paryski wdzigk ogromnych plocien mistrza.
Styka — kolejne dziecko wieku — malowal swoje obrazy migdzy innymi
w Rzymie, w ogrodzie nalezacym do rzezbiarza Madeyskiego, gdzie ,,ciata

106 Tamze, s. 34. Jak czytamy w tej ksiazce: ,,W 1899 r. Styka pojechat do Rzymu, aby
zrobi¢ studia do obrazu «Meczenstwo chrzescijan w cyrku Neronay, ktory miat by¢ dalszym
ciggiem «Golgoty». «Meczenstwo chrzeécijan w cyrku Nerona» wystawiono najpierw w War-
szawie, a nastgpnie w 1900 r., na Wystawie Swiatowej w Paryzu. Ogromny rozglos, jaki
zdobyt ten obraz, sktonit wielu wydawcow do zaproponowania Styce wykonania ilustracji do
ksigzek. Najpierw bylo to tlumaczenie francuskiego wydania «P6jdzmy za nim!» Henryka
Sienkiewicza, a nastgpnie luksusowe wydanie «Quo vadis»” — s. 32. Tam tez szczegdtowy opis
zmagan Styki z tematem Quo vadis.

WK Glinski, O, Przesladowaniu chrzescijan za Nerona”, ,Tygodnik Ilustrowany”,
1899, nr 53, s. 1038.

198 Tamze, s. 1042.

199 Jan Styka jako malarz ,, Quo vadis”, napisat Boyer d’Angen, tlum. A. Morzkowska,
tekst z ,,Figaro Illustre”, 1902, nr 152, s. 5.
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modeli rozpinal nieraz na czas kréotki na umyslnie w tym celu przygotowa-

2110 cieszyt sig, ze najkrwawsze sceny panoramy malowal jego

nym krzyzu
syn Tadeusz i jednocze$nie potrafit pracowac¢ nad portretami papieza i Musso-
liniego. W jego tworczosci po raz kolejny objawily sig spotggowane dziewigt-
nastowieczne estetyczne przekonania, by nie powiedzie¢ fobie. Malarz przez
cale zycie dazyl do wyraznych antytez — czego przykladem niech bedzie
obraz zatytulowany Spotkanie na Via Appia ukazujacy zetknigcie sie¢ dwoch
swiatéw, poganskiego i chrze$cijanskiego — oraz latwych rozwiazan, ktore
powielane w tysigcach pocztowkowych egzemplarzy utrwality wiele powies-
ciowo-obrazowych stereotypow, trwajacych mimo uplywu czasu w kolejnych
wersjach uczty u Nerona walki Ursusa z turem, pocatunku Eunice, pozaru
Rzymu, $mierci Petroniusza czy tez finalowej sceny ,,Quo vadis Domine”,
czego przykladem sa nie tylko dzieta Styki, ale i multiplikowane prace Do-
menico Mastroianniego, Konstantego Gorskiego, Franza Roslera, Jeana Auber-
ta i wielu innych. Tak jakby tekst Sienkiewicza prowokowat licznych twor-
cow do wizualnego banatu, obecnego, sadzac z ilustracji wspodlczesnie po-
wstajacych!'!!, do dnia dzisiejszego, ktérego niestety wyolbrzymionym
przyktadem jest wigkszos¢ filmowych adaptacji Quo vadis.

Na obrazie Jean-Léon Gérome’a zatytulowanym Mode! artysty (1895) ma-
larz uwiecznit siebie rzezbiacego wedtug nagiego modela ,,antyczng” figure
ukazujaca ,,Tanagre” — uciele$nienie greckiego wdzigku, naturalnosci i pigkna.
W tle widzimy ptétno ukazujace Pigmaliona i Galateg i fragmenty zbroi
rzymskich gladiator6w. Modelka siedzi nieruchomo — sztuka powtarza pigkna
naturg, bedac przez nig jednoczes$nie poprawiang. Ucieles$nia sig ideat akade-
mickiego pigkna, ktore chcialo by¢ jednoczesnie realne i ponadczasowe. Ob-
razy tlumacza inne obrazy, a sztuki ,trzymaja sig za rece” w siostrzanym
korowodzie, ktory jest zarazem sensualny i harmonijny, tworczy i spokojnie
wielki. Sienkiewicz na pewno nie znat tego obrazu, cho¢ musiat zna¢ inne
dzieta stynnego francuskiego malarza, takie jak Pollice verso czy Ostatnia
modlitwa meczennikéw chrzescijanskich''?, a imaginatywny model obecny
na ptotnie Géréome’a byt mu niewatpliwie bliski.

"G 1inski, dz cyt.,s. 1048.

"' Na przyktad ilustracje w: H. Sienkiewicz Quo vadis, wyd. Elipsa 1991,
oprac. graf. M. Szyszko lub prace Lucji i Jozefa Ozminéw przechowywane w Muzeum im.
Henryka Sienkiewicza w Poznaniu.

"2 por. G. M. A c ke rm ann, The Life and Work of Jean-Leon Géréme, London 1986.
Reprodukcja Modelu artysty znajduje si¢ na stronie 129.
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Jan Trzynadlowski, analizujac utwory autora Potopu pisal, ze w powies-
ciach Sienkiewicza

[...] historia, zjawisko bardzo ztoZone, rozgrywa si¢ wedle prawidet obowigzuja-
cych w powiesciowym uktadzie fabularnym. Jest niejako przetransponowana w lo-
giczng w swej poetyce sekwencje epejsodionow, tak dobrze nam teraz znang
z ,fabryki snow” — kina, filmu. Jest gléwnie zespotem tego, co przede
wszystkim mozna dostrzec [spacjamoja— W. O.], a na dal-
szym dopiero planie — analitycznym poznac i przyjac¢ albo odrzuci¢. I wiasnie dla-

tego tak ujeta historia okazuje si¢ czym$ doskonale spoistym w stosunku do nurtu

romansowo-anegdotycznego, czym$ dobrze przystosowanym do loséw postaci''>.

Sienkiewicz — plastyk, czciciel natury i sztuki renesansowej, Hellady i czy-
stego pigckna — jawi sig tu jako artysta, ktory potrafil ubarwi¢ szare mury
historii 1 przejrze¢ poprzez blgkitna mgle oddalenia spowijajaca prze-
szto§¢!* uczynié widocznym to, co jest jedynie przeczuwane, wtopi¢ obra-
zy rzeczywiste w obrazy imaginatywne i pobudzi¢ wyobraznig, bedaca naczel-
ng sita sprawcza sztuki tak w wieku XIX, jak i obecnie. Jeszcze raz to, co
jest racjonalne, musiato przegra¢ z tym, co intuicyjne, dzigki czemu wystar-
czy zamkna¢ oczy, a Farys zacznie przemierza¢ pustynig, Neron przybedzie
na ucztg, stowianski Ursus pokona germanskiego tura, a Eunice bedzie o-
mdlewa¢ w ramionach Petroniusza. Pisarz, ratujac poezje i pigkno starozyt-
nosci, starat sig walczy¢ o poezje i pigkno dla swoich wspotczesnych; byt
jednym z ostatnich §wiadkow dziewigtnastego wieku, a obrazy, z ktoérymi sig
stykat i ktore tworzyl nieustannie, pomagaly mu te walke nie tyle wygrac, co
do konca konsekwentnie prowadzi¢!''>.

B Trzynadlowski, dz cyt, s. 91. W tomie tym znajduje si¢ tez m.in. interesu-
jacy artykut B. Zakrzewskiego pt. Sienkiewicz dla maluczkich, w ktorym omowiono adaptacje
utworow autora Quo vadis czynione ,,ad usum delphini”, tacznie z wydaniami zblizajacymi sig
do formy komiksowej — ,,Pamietnik Literacki”, 1966, z. 3.

114 Blekitna mgta oddalenia”, jak twierdzi Gorski, spowija $wiat starozytny — ukochany
przez pisarza. Wspomina tez o niej Ploszowski w Bez dogmatu; por. G 6 r s k 1, dz. cyt.

15 Juz po napisaniu niniejszego artykutu (czerwiec 1996) zostat opublikowany artykut
Zofii Mocarskiej-Tycowej pt. Sienkiewicz i malarstwo ([w:] Z pogranicza literatury i sztuk, red.
Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1996), ktéry w tym miejscu moge jedynie zasygnalizowaé. Jest
to interesujace studium omawiajace zwiazki Sienkiewicza ze sztukami plastycznymi w obrebie
biografii twodrczej pisarza, jego pogladow estetycznych oraz samej twodrczosci literackiej.
Zostaly tez opublikowane listy H. Sienkiewicza do Jadwigi Janczewskiej.
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HENRYK SIENKIEWICZ, IMAGES AND QUO VADIS

Summary

The paper discusses how the concept of “image” functions in the writing of Henryk
Sienkiewicz. The author of Quo vadis, the novel honoured by a Nobel prize, has been depicted
as a “worshipper of images”, both concrete images: works of art, views of nature, as well as
the form of description typical of that epoch: literary image. Literary images were composed
with the “painter-like” usage of language, a method which aimed to create in the reader’s
imagination some definite visual images. They also served to bring to mind the past and,
directly, to organize the literary material. This was owing to their moment-like character: the
static episode was shown in one temporal moment, and to their course in time: the sequence
of images, a cycle that shows events extended in time. The examples cited here to support the
above theses are derived from Sienkiewicz’s letters, critical enunciations and literary works.
The criterium for their selection was a willingness to point at the manner in which the author
of Quo vadis understood antiquity. The writer was well-versed in the artistic output of his
contemporary academic painters, and many times exploited the manner in which they perceived
the ancient times, especially apparent are the relationships between Sienkiewicz and Lawrence
Alma-Tadema, Jean-Léon Géréme and Henryk Siemiradzki (the latter was his intimate friend).
Ancient Greece was for the creator of Diokles a cradle of civilization, while Rome served
mainly his historiophilosophical reflections, being a synonym of pagan, materialistic civiliza-
tion, therefore doomed to perdition.

The paper discussed also the genesis of Quo vadis, the manner in which the novel was
written and which was close to the romantic “aesthetic of a passage”, for which the concept
of image and imagery thinking was essential. A separate part of the paper is devoted to the
illustrations to Quo vadis, the illustrations which depict only those scenes of the novel which
not only concern its plot but also visually dominate in the text. Particular attention has been
devoted to such figures as Piotr Stachiewicz and Jan Styka. The paper closes with a conclusion
that both the writing of Sienkiewicz himself and many, directly or indirectly linked with his
work, painters and illustrators, manifest how vivid was the idea of correspondence between arts
in the 19th century. This idea could be incorporated mainly through paintings, being one of
the basic categories that functioned in the epoch, both artistic and cognitive.

Translated by Jan Ktos
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