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MOTYW KRZYZA
W TWORCZOSCI WENANCJUSZA FORTUNATA
NA PRZYKLADZIE VEXILLA REGIS

I. POETA PRZELOMU EPOK

Venantius Honorius Clementianus Fortunatus z pochodzenia byt Italczy-
kiem'. Urodzil si¢ okoto roku 530 w miejscowosci Duplavilis (dzisiejsze
Valdobiadene) w poblizu Tarvisum. Na jego literacka twoérczos$¢ duzy
wplyw wywarl pobyt w Rawennie, gdzie ogniskowato si¢ wdéwczas zycie
polityczne oraz kulturalne. O studiach tych opowiadal potem w jednym ze
swoich utworéw, podkres§lajac — zapewne z ogromna przesada — wczesniej-
sze lenistwo umystowe, braki w umiejgtno$ci wymowy i prostactwo obycza-
jow; tam na studiach zapoznat si¢ z gramatyka i zaczerpnat troche
z ogromnego morza retoryki:

Ast ego sensus inops, Italae quota portio linguae,
Faece gravis sermone levis, ratione pigrescens
Mente hebes, arte carens, usu rudis, ore nec expers,
Parvula grammaticae lambens refluamina guttae,

Rhetoricae exiguum praelibans gurgitis haustum...?

! Dane biograficzne oparte na: Vita Venantii Hon. Clem. Fortunati, PL 88, 19-52;
L. Navarra, Venanzio Fortunato, [w:] Dizionario patristico e d’antichita cristiane,
diretto da A. Berardino, vol. II, Roma 1983, kol 3556-3558; J. Connelly, Hymns of
the Liturgy, London 1954, s. 81.

2 De vita Sancti Martini, 1, 26-30. PL 88, 366.
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Podczas pobytu w Rawennie zapada na cigzka chorobe oczu, z ktérej zo-
staje nagle wyleczony w bazylice Swigtych Jana i Pawta przez potarcie
oczu oliwa z lampy plonacej przed obrazem §w. Marcina z Tours. Okoto
roku 565 odbywa dzigkczynna podréz do Galii do grobu §w. Marcina. Zycie
Fortunata zostaje odtad zwigzane z Galia. W roku 567 w odpowiedzi na na-
leganie bytej krélowej Radegundy zamieszkuje w Pictavium (Poitiers).
Na biskupa tego miasta wySwigcony zostaje w roku 597. Umiera okoto
roku 610.

Zycie Fortunata przypada na bardzo mroczny kres w historii Galii. Sa
to czasy krwawych krélowych, czasy rozpasania prymitywnych obyczajéw,
brutalnosci oraz dzikosci®. Rozpoczyna sie sredniowiecze i Fortunat,
ktérego efektownie nazwano ostatnim poeta schytku starozytnosci i pierw-
szym S§redniowiecza, w istocie rzeczy jest juz w pelni poeta Sredniowiecz-
nym*. W ten nowy czas potrafi wkomponowaé swoje zycie i twérczosé.

Twoérczos¢ ta obejmuje 11 ksiag Miscellanea, co stanowi okoto 300
utwordéw, o tematyce zaréwno religijnej jak i §wieckiej, pisanych najczgscie]
dystychem elegijnym. Poza wierszami spotykamy takze proze: Expositio
Orationis Dominicae 1 Expositio Symboli. Wigkszym utworem poetyckim
jest De vita Sancti Martini libri IV — tacznie okoto 700 wersetéw pisanych
heksametrem. Wreszcie Vitae — dzieto prozaiczne, obejmujace zyciorysy
kilku wybitnych postaci tamtego czasu, np. §w. Hilarego z Poitiers, §w.
Medarda czy krélowej Radegundy. Autora Vitae® interesuje bardziej moral-
ne zbudowanie czytelnika niz historyczne konkrety, nawet jezeli nie brakuje
miejsc, w ktérych podkresla to, iz byl naocznym $wiadkiem wydarzef.

Wspétczesni bardzo cenili Fortunata. Flodoardus, autor Historia Rhe-
mensis Ecclesiae, Aimonius, autor Historia Francorum, Gaspar Barthius
1 inni méwiac o nim uzywaja takich wyrazen jak: in metrica insignis, in
rhetorica musicaque arte famosus, poeta mirifico et admirabili ingenio,
Calliopius magister 1 corypheus musicorum modulaminum; wyliczaja pisa-
rzy i poetéw starozytnych, ktérych Fortunat znat i cytowal, na przyktad

3Por.J.Daniélo u, H.I. M a r r o u, Historia Kosciota, t. I. Od poczqtkéw do
roku 600, Warszawa 1984, s. 331.

‘Por.r M.Broze k, Historia literatury tacinskiej, Wroctaw 1969, s. 530.

5> Por. PL 88, 439-575.
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Owidiusza, Wergiliusza, Horacego, Cycerona, ale takze Homera, Pindara czy
Safoncé.

Nieco surowszy jednak byl osad nam blizszych. K. Morawski zwracat
uwage na skazenia jego jezyka przez stowa pospolite i gwarowe, choé za
zalet¢ uznawat to, iz Fortunat pisal utwory krétkie, co sprawia, ze nie jest
nudny ani nuzacy’.

Dzisiejsze opracowania podrgcznikowe nie zajmujg si¢ blizej Fortunatem.
M. Cytowska i H. Szelest w Literaturze rzymskiej. Okres Cesarstwa. Auto-
rzy chrzescijariscy wspominaja Wenancjusza kilka razy, ale jedynie przy
okazji, w kontekscie uwag poswieconych innym postaciom®. Wczesniejszy
jeszcze, bardzo zwigzly, o charakterze popularnym, podrecznik tychze
autorek zawiera tylko pare krétkich spostrzezen’. M. Cytowska analizuje
jednak twoérczo$¢ Fortunata w publikowanym — co prawda juz do$§é¢ dawno
— na famach ,,Meandra” artykule pt. Ostatni poeta starozytnosci — Wenan-
cjusz Fortunatus, w ktérym docieka, w jakim stopniu poeta przebywajac
w kregu ludzi o nizszej kulturze, niz to bylo w Italii, pozostal wierny
zasadom poetyki klasycznej. Badania te ogranicza do tematyki Swieckiej,
pomijajac utwory religijne, pisane wedlug innych juz niz tamte zasad'®.
I wladnie niniejsze krétkie opracowanie jest w zamiarze autora maledkim
przyczynkiem do analizy tej drugiej cze$ci twoérczoSci Fortunata, znanego

S Testimonia virorum illustrium de Venantio Fortunato, [w:] Venantii Fortunati
Pictaviensis Opera Omnia, PL 88, 51-60.

7"Por. K. Moraws ki, Zarys literatury rzymskiej, Krakéw 1912, s. 402-403.
Morawski wskazuje na zmiany, jakie obserwujemy u Fortunata w stosunku do regut poezji
antycznej: ,,Okoliczno$ciowe wierszyki sunely si¢ Fortunatowi na kazde zawotanie pod pidro;
ksiazece §luby, poswigcenia kosciotéw przynosity mu dorazne natchnienia; petno nazwisk
germanskich kréléow i dworakéw musiato si¢ z trudem rozmieszcza¢ w metrach starozytnych
mato si¢ nadajacych do tych nazw egzotycznych. Niekiedy igraszka sztuczna, wiersze
wytwarzajace rozmaite figury i ksztatty miaty wykazywacé biegto$¢ poety [...] WyraZnie do
mniejszych przygodnych wierszykéw wigcej si¢ nadawatl jego talent. Skazenie jezyka przez
wtrety z mowy pospolitej i gwary prowincjalnej bywa widocznem, réwniez pewna
chwiejno$¢ w iloczasie 1 mierzeniu zglosek. Rymy pojawiaja si¢ za to czesto w jego
hymnach”.

8 Por. M. C ytowska, H Szelest, Literatura rzymska. Okres Cesarstwa.
Autorzy chrzeScijaniscy, Warszawa 1994, s. 195, 274, 354.

“Por. M.Cytowska, H S zelest, Literatura grecka i rzymska w zarysie,
Warszawa 1981, s. 378.

0 por. M. Cytowska, Ostatni poeta staroiymosci — Wenancjusz Fortunatus,
,»Meander”, 1973, z. 7-8, s. 307-320.
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przeciez bardziej ze wzgledu na swe utwory religijne, zwlaszcza dwa, ktore
weszty do liturgii koScielnej.

II. PIEWCA KRZYZA

Te dwa utwory to hymny wiazace si¢ tematycznie z kultem krzyza i roz-
poczynajace si¢ od stéw: Vexilla regis prodeunt oraz Pange, lingua,
gloriosi. W zakres tej samej tematyki wchodzi jeszcze kilka innych, mnie;j
znanych utworéw, ktére wymienimy tutaj podajac ich incypity: Crux bene-
dicta nitet (w dystychu elegijnym), Virtus celsa crucis (takie samo metrum),
Dius apex 1 Extorquet hoc sorte; te dwa ostatnie to wiersze akrostychiczne
pisane heksametrem daktylicznym. Znajduja si¢ na poczatku II ksiegi Mis-

cellanea"!

. Trocheiczny hymn Pange, lingua, gloriosi, jak i stanowiacy
przedmiot naszej uwagi hymn Vexilla regis zostaly skomponowane w roku
569. Wtedy wtasnie Radegunda, kiedy$§ branka z Turyngii, a potem Zona
Klotariusza I, po zamordowaniu jej brata (do czego przyczynit si¢ Klota-
riusz), ucieklszy z dworu zatozyta w Pictavium zenski klasztor i spro-
wadzita do niego podarowana przez Justyna II relikwi¢ krzyza $wietego!?.
W tamtych czasach w klasztorach wta$nie chronita si¢ starozytna humanitas.
Sam Fortunat, ktéry Radegundzie bardzo wiele zawdzigczat i ktéra darzyt
szczera 1 czysta przyjaznia, wychwala¢ ja bedzie za to, Ze pogardzila
ziemskim krélowaniem wybierajac klasztorne zycie:

Regali de stirpe potens Radegunda in orbe,
Altera, cui coelis regna tenenda manent,

Despiciens mundum meruisti acquirere Christum,
Et dum clausa lates, hinc super astra vides.

Gaudia terreni conculcas noxia regni,
Ut placeas regi laeta, favente polo.

Nunc angusta tenes, quo coelos largior intres,
Diffundens lacrimas, gaudia vera metes.

Et corpus crucias, animam ieiunia pascunt,
Salve, quam Dominus servat amore suus'?,

' Por. PL 88, 87-96.

12 Por. Vita Venantii, PL 88, 37-38; Radegonda, [w:] Dizionario patristico, kol. 2968-
29609.

13 Miscellanea, VIII, cap. X. PL 88, 286. Przektad polski J. A. Ihnatowicza
zamieszczony jest w: Muza chrzescijariska, t. 11: Poezja taciriska staroZytna i sredniowieczna,
Wstep, red. i oprac. M. Starowieyski, Krakéw 1992, s. 153-154:
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Atmosferg klasztornego skupienia i poboznosci roz§wietlaly pierwsze
promyki dworskiej kultury i humanizmu, a wielka w tym rolg u boku Rade-
gundy musiat peilni¢ wilasnie Fortunat. Posiadanie przez klasztor w Pic-
tavium bezcennej relikwii drzewa krzyza sktonito Wenancjusza do napisania
kilku utworéw stawiacych jego tajemnicg. Wida¢ w nich z jednej strony
caly realizm me¢ki Chrystusa (gwoZdzie, krwawiace dlonie, przebite stopy,
rozciagnigte czlonki), a z drugiej ponad to wszystko wyrasta wyrazone
poetyckim jezykiem glebokie teologiczne przestanie. Utwory te moéwia
o godnos$ci 1 mocy krzyza. Zwraca uwage nagromadzenie reminiscencji bi-
blijnych i takiej samej metaforyki, a zwtaszcza powracajacy stale motyw
krzyza jako drzewa (arbor lub lignum) z nawigzaniem — tak ulubionym
przez Ojcéw KoSciota i wczesnochrzeScijariskich pisarzy — do drzewa w
ogrodzie Eden. Pod drzewem krzyza nikogo nie dosiggnie juz nigdy Zaden
upal:

Nullum uret aestus sub frondibus arboris huius
Luna nec in noctem sol neque meridie'.

Drzewo to zostato zasadzone nad plynaca woda, z jego ramion — jak
z winnicy — wyplywa stodkie wino w kolorze krwi:

Tu plantata micas secus est ubi cursus aquarum,
Spargis et ornatas flore recente comas

Appensa est ut vitis inter tua brachia, de qua
Dulcia sanguineo vina rubore fluunt'>.

Rodu krélewskiego i na §wiecie potgzna
Niebieskie krélestwo zdoby¢ zostato ci
Swiatem wzgardziwszy, zyskatas Chrystusa,
Ukryta w zamknieciu widzisz wyzej gwiazd.
Ziemskiego krélestwa prézne zdeptatas uciechy,
By si¢ toba radowat twdj niebieski krol.
Stroma $ciezka podazasz, co do nieba wiedzie,
Prawdziwa rados$¢ zbierzesz siejac 1zy.
Poskramiasz ciato, duszg¢ postem karmisz,
Mitoscia tylko zywi cig twéj Pan.
4 Miscellanea, 11, cap. 1. PL 88, 87. Polski przektad K. Bardskiego znajdziemy w:
Muza chrzescijarnska, dz. cyt., s. 150:

Pod liSci twoich cieniem nie straszny czas upalu
Stoneczny zar w potudnie i blask ksiezyca noca.
Jasniejesz zasadzone nad wody zywej zdrojem,

I blask rozsiewasz wokot Swiezoscia kwiecia zdobny.
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Jest to drzewo stodkie (dulce lignum), wybrane ze wszystkich w lesie,
jedyne, ktére byto godne dZiwigal stodki cigzar, Tego, ktéry byt pretium
saeculi — cena za odkupienie calego Swiata; drzewo, ktére jak zeglarz
przywiodto rozbity Swiat do zbawczej przystani:

Sola digna tu fuisti ferre saecli pretium
Atque portum praeparare nauta mundo naufrago...!

6

Na drzewie tym dokonala si¢ niezwykta walka (gloriosi praelium certa-
minis) pomigdzy Odkupicielem a pradawnym wezem, ktéry zwycigzyt row-
niez na drzewie, wypuszczajac jad zgubnej trucizny!’. Dzigki swej ofierze
Baranek wyrwat zdobycz z rak groZznego wilka:

Mitis ab ore pio pro nobis victima factus
Traxit ab ore lupi qua sacer agnus oves!s.

Krzyz w hymnach Fortunata jawi si¢ jako pelen chwaty. Autor méwi o
nim postugujac si¢ szeregiem epitetow, na przyklad: crux fidelis, crux pia,
crux sancta, murus et arma viris, via coeli, virtus, lux, vita redemptilg.

W kontek$cie tych kilku utworéw Fortunata przyjrzyjmy si¢ teraz bar-
dziej szczeg6étowo jednemu z najbardziej znanych jego hymnéw, a znanych
dlatego, ze — jak juz zauwazyliSmy — wszedl on do liturgii KoS$ciota; co
prawda nie w catoSci (w liturgicznej wersji opuszczono bowiem dwie
zwrotki, a dolozono inng, nie podawang przez wydawcéw pism wczesno-

Posrodku twoich ramion, gdzie winny krzew rozpigty,
Sptywaja krwawe strugi czerwienia stodka wina.
1 Miscellanea, 11, cap. 1I. PL 88, 88-89. Polski przektad zamieszczony jest w: Muza
chrzescijaniska, s. 148-150:

Tylko tyS jest godne przyjaé
Na ramiona okup ziemi
I ukazaé port bezpieczny
Dla tonacych w wirach Swiata...
7 Por. Miscellanea, 11, cap. 1II. PL 88, 89-92.
8 Miscellanea, 11, cap. 1. PL 88, 87; polski przektad por. przyp. 14:

Z milosci czystej dla nas pokorna stat si¢ zertwa
Baranek Swiety wyrwal swe owce z paszczy wilka.

Por. takze Miscellanea, 11, cap. 1. PL 88, 90.
19 Por. Miscellanea, 11, cap. IV. PL 88, 92-94.
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chrzescijaniskich, zaczynajaca si¢ mianowicie od stéw: O crux ave, spes
unica i jeszcze jedna zwrotke doksologiczna); niemniej dzigki tej obecnoSci
w liturgii powstaty takze wersje ludowe ze znanym do$§¢ powszechnie prze-
ktadem $piewanym w naszych kosciotach®.

IIl. VEXILLA REGIS - PROBA ANALIZY LITERACKIEJ

Vexilla regis jest hymnem napisanym dymetrem jambicznym akatalek-
tycznym. Jako hymn stoi — jak juz powiedzieliSmy — wraz z cala poezja
Fortunata u kresu starozytnej literatury taciiskiej. U progu chrzescijafiskie]
hymnografii, ktéra zacz¢ta rozwijaé si¢ stosunkowo pdzno, znajduje si¢ Sw.
Hilary z Poitiers, ktérego zyciorys Wenancjusz Fortunat przekazal — jak
wspomniano wyzej — w dziele Vitae. Wielka poezje chrzescijaiiska znacza
potem juz wybitni przedstawiciele: Sw. Ambrozy z Mediolanu, Prudencjusz,
Paulin z Noli, Seduliusz i wreszcie Wenancjusz Fortunat. Twoércy ci nie
odwracaja si¢ zupetnie od tradycji antycznej, ktéra ujawnia si¢ w ich jezyku
i stosowanych przez nich metrach, cho¢ beda wystepowac juz liczne uchy-
bienia, kierujac te poezje w strone struktury akcentowej?!. Zwiazanie
z tradycja antyczna postaramy si¢ wykazaé wlasnie takze w Vexilla regis.

Vexilla regis prodeuntzz,
Fulget crucis mysterium,
Quo carne carnis conditor
Suspensus est patibulo.

Confixa clavis viscera,
Tendens manus, vestigia,

20 por. Liturgia Horarum iuxta ritum Romanum, IV, Typis Polyglottis Vaticanis 1977,
s. 1129; por. Spiewajmy Bogu, oprac. zbior., Warszawa 1988, s. 336. Przektad anonimowego
autora z XV wieku znajdziemy w: Muza chrzescijariska, s. 147-148. Przektad hymnu mozna
takze znalez¢é w: Hymny koscielne, przet. T. Karytlowski, wyd. i na nowo oprac. M. Korolko,
Warszawa 1978, s. 63-64.

Hpor.Cytowska, Szelest, Literatura rzymska. Okres Cesarstwa. Autorzy
chrzesScijanscy, s. 240. Por. takze: M. Starowieyski, Wstep, [w:] Muza
chrzescijanska, s. 11-16.

22 Tekst taciniski podajemy za: Venantii Hon. Clem. Fortunati Opera omnia, PL 88.
Mozna go znalezé takze w: Venantius Honorius Clementianus Fortunatus, Opera poetica,
recensuit et emendavit F. Leo, Berolini 1881, 4 (Monumenta Germaniae Historica. Auctores
antiquissimi, IV, 1) oraz w: W. B u 1 s t, Hymni Latini antiquissimi LXXV, Psalmi III,
Heildeberg 1956, s. 19-197.
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Redemptionis gratia
Hic immolata est hostia.

Quo vulneratus insuper
Mucrone diro lanceae,
Ut nos lavaret crimine
Manavit unda et sanguine.

Inpleta sunt quae concinit
David fideli carmine
Dicendo nationibus:
Regnavit a ligno Deus.

Arbor decora et fulgida
Ornata regis purpura,

Electa digno stipite

Tam sancta membra tangere.

Beata, cuius brachiis

Pretium pependit saeculi,
Statera facta est corporis
Praedam tulitque Tartari.

Fundis aroma cortice,
Vincis sapore nectare,
Tucunda fructu fertili
Plaudis triumpho nobili.

Salve, ara, salve victima,
De passionis gloria,

Qua vita mortem pertulit
Et morte vitam reddidit.

Struktura Vexilla regis w znacznej mierze oddaje antyczny schemat tego
gatunku literackiego, w ktérym zasadniczo dato si¢ wyodrgbnié cztery
czeSci: ekspozycyjna, laudacyjna, narracyjng i salutacyjna; ta ostatnia
wigzata si¢ czesto z funkcja prekacyjna®’. Cze$é ekspozycyjna stanowia
pierwsze dwa wersety:

Vexilla regis prodeunt,
Fulget crucis mysterium.

B Por. M. Swoboda, J. Danielewicz Modlitwa i hymn w poezji
rzymskiej, Poznan 1981, s. 18.
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Odrézniaja si¢ one od dalszej czeSci tym, ze wystegpuje w nich praesens,
podczas gdy w kolejnych wersetach spotkamy perfectum. Ekspozycja jest
tu prezentacja majacej nastapié wypowiedzi. Te dwa wersety sa jakby
rodzajem intronizacji krzyza. Obraz jest bardzo sugestywny. Krélewskie
proporce ida naprzéd jak w triumfalnym marszu po zwycieskiej bitwie.
Autor odnosi si¢ w ten sposéb do konkretnej sytuacji — sprowadzenia
relikwii drzewa krzyza do klasztoru w Pictavium. Cz¢$¢ laudacyjna, ktdra
w starozytnym hymnie spotkaliby§my w tym miejscu w sposéb bardzo wy-
razny, tutaj taczy si¢ z czeg$cia narracyjno-opisowa. Lacznikiem jest stowo
quo, odnoszace si¢ do rzeczownika mysterium i dlatego wypada nie zgodzié
si¢ nam z L. Matunowiczéwna, ktéra proponuje, by w quo widzieé¢ zaimek
wzgledny do patibulo®.

Ta najdiuzsza czg¢$¢ obejmuje wersety 3-28. Rozpoczyna si¢ opis ukazu-
jacy caly surowy realizm triumfujacego dzi§ krzyza. Otwiera go efektowna
aliteracja:

Quo carne carnis conditor
Suspensus est patibulo.

Misterium krzyza zadziwia i zdumiewa. Ten, ktory przez wcielenie (car-
ne) stat si¢ twoérca nowego rodzaju ludzkiego (carnis conditor), jak zlo-
czyfica zostal zawieszony na krzyzowej belce. Wersety 4-12 w konkretnych
i realistycznych sformutowaniach przypominaja znane biblijne sceny. Tutaj
(hic), na krzyzu, dla odkupienia (redemptionis gratia) zostata zlozona
ofiara, z rozpigtymi rekami i stopami, jej cztonki przebite zostalty gwozdZmi
(confixa clavis viscera [...] hostia — accusativus Graecus). Wyniesiony
wysoko na krzyzu Krél zostal zraniony ostrzem widczni, ptyneta po Nim
krew. W tym kontek$cie (w. 11) pojawia si¢ podmiot liryczny utworu:

Ut nos lavaret crimine
Manavit unda et sanguine.

Moéwi on o niezwyklych owocach §miertelnej walki, jaka na drzewie sto-
czyl Krol. Liryczne nos oznacza zapewne nie tylko uczestnikéw uroczy-
sto§ci zwiazanej z przyniesieniem relikwii krzyza, owo nos wplata sig
w glos wszystkich ludzi, ktérzy stawia tajemnice krzyza. Jest to tego

% Ppor., L. Matunowiczéwn a, Roma Christiana. Podrecznik taciny
chrzescijariskiej, Lublin 1986, s. 315.
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rodzaju ,,my”, jakie spotykamy w modlitwach liturgicznych wypowiadanych
przez konkretna wspélnote, a jednoczeSnie w imieniu wielkiej wspdlnoty
Kos$ciota czy nawet catej ludzkoSci.

Wersety 13-16 moéwia, ze Smieré Chrystusa jest spelnieniem proroczej
zapowiedzi Dawida: ,Regnavit a ligno Deus”. Fortunatus idzie tutaj za
powtarzang przez wielu Ojcéw Kosciola wersja Septuaginty, ktéra po
stowach ,,Bog zaczat krélowac¢” dodawata ,,z drzewa”.

W wersetach 17-27 obserwujemy wzrost napigcia utworu. Mozna by wta-
Sciwie w tym fragmencie widzie¢ jakby bardzo rozbudowany odpowiednik
czeSci laudacyjnej antycznego hymnu, ktéra wystgpowata tuz po czeSci
ekspozycyjnej, stanowiagc wraz z nia dodatkowo element metatekstowy. Tu
jest inaczej; jest to zatem odejScie od tradycji starozytnej topiki hymnicznej.

Laudacyjny charakter tej czgSci widaé w nagromadzeniu epitetéw odno-
szacych si¢ do drzewa krzyza, a wigc: arbor decora et fulgida, ornata regis
purpura, electa, beata, iucunda. Obok epitetéw spotykamy tu dwie meta-
fory. Drzewo porédwnane zostato do czlowieka rozpoScierajacego szeroko
ramiona, na ktérych zawist okup calego Swiata:

[...] cuius brachiis
saecli pependit pretium

oraz do szal wagi:
Statera facta est corporis.

W tym kontek$cie trzeba tez zauwazyC niezwykle trafne metaforyczne
uzycie stowa pretium. Na rozpostartych jak szale ogromnej wagi ramionach
krzyza zawist ktos, kto stat si¢ cena, wartoScia, jaka trzeba byto zaptacié
za Swiat. Drzewo to zostatlo wybrane z godnego pnia: ,.Electa digno stipite”,
gdyz wedlug tradycji chrzescijanskiej krzyz Chrystusa zostat zrobiony
z drzewa zycia rosnacego w ogrodzie Eden.

Zauwazmy jeszcze bogactwo obrazéw oraz motywow zwigzanych z wal-
ka. Juz samo proste wskazanie na slownictwo wystarcza do wyciagnigcia
wniosku, Ze ten motyw wtladnie jest wiodacy: vexilla, vulneratus, mucro,
lancea, praeda, vincis, plaudere, triumphus nobilis. Motyw owej zdumie-
wajacej walki, w ktérej zraniony Krdl ostatecznie odnosi zwycigstwo wy-
dzierajac swoéj tup Tartarowi, koriczy si¢ obrazem uroczystego triumfu:
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»plaudis triumpho nobili”. Zauwazmy jeszcze powrdt czasu terazniejszego,
ktéry spotkaliSmy w ekspozycji hymnu.

Opowie$¢ o zwycigskim zmaganiu Kréla w wersecie 29 przechodzi
w apostrofe. Deliminatorem konca tekstu jest stowo salve. Podmiot zwraca
si¢ do krzyza w formie uroczystego pozdrowienia oraz modlitwy:

Salve, ara, salve victima
De passionis gloria...

Te wilasnie wersety podkreSlaja jeszcze raz niezwyklto$¢ krélewskiej
bitwy. Hymn koriczy si¢ efektownym chiazmem, wyrazajacym teologiczna
doniosto$¢ mysterium crucis, bgdacej tematem utworu:

Qua vita mortem pertulit
Et morte vitam reddidit.

W catym utworze ani raz nie pada stowo ,,Chrystus”. Przedmiotem ado-
racji jest krzyz. Spotykamy si¢ za to z szeregiem metonimii, wskazujacych
na Tego, z ktérym jakby mozna go utozsamiaé: arbor, ara, victima. Lite-
racka szata hymnu staje si¢ narzedziem przekazujacym glebokie tresci
teologiczne.

Vexilla regis to — jak juz zostalo powiedziane — hymn skomponowany
z okazji sprowadzenia do Pictavium relikwii drzewa krzyza. Rodzi si¢ kilka
pytai. Czy jest to dokonany ex post poetycki opis tej wielkiej uroczystosci,
czy raczej hymn na t¢ wlasnie uroczysto§¢ skomponowany? J. Connelly, do
ktérego nawigzywaliSmy juz wyzej, mowi, ze poczatek hymnu zdaje si¢ su-
gerowaé osobe ogladajaca procesje’’. Ale wydaje sie, ze nie wyklucza to
nasuwajacego si¢ tutaj jeszcze innego odczytania okoliczno$ci jego po-
wstania. Czy nie mozna odnie§¢ wrazenia, ze jest to §piew towarzyszacy
procesji, jak twierdzi L. Matunowiczéwna?*® Albo idac jeszcze dalej tym
tropem: czy nie wydaje si¢, ze w miar¢ jak Swiateczny pochdd posuwa sig
w glab kosciota (,,Vexilla regis pr od e unt”), jak zmniejsza si¢ od

25 Komentujac stowo prodeunt J. Connelly (dz. cyt., s. 21) pisze: ,,The first two lines
seem to suggest a person seeing the procession come into view, the centre of the pageantry
being the rich reliquary of the Cross, as fulget implies” (,,Dwie pierwsze linijki zdaja sie
sugerowaé osobg widzaca procesj¢, ktéra pojawia si¢ na widoku, a centrum tego wspaniatego
widowiska to bogaty relikwiarz Krzyza, jak bezposrednio wskazuje na to stowo fulger”).

26Por.Malunowiczéwna,dz.cyt.,s.315.
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ottarza odlegto$¢ niosacego relikwig orszaku — wzrasta tez napigcie utworu,
by w ostatniej zwrotce (czgSci salutacyjnej), Spiewanej by¢ moze w chwili
gdy relikwie sktadano na ottarzu, wybuchnaé radosnym dzigkczynieniem?
Tak czy inaczej pozostaje fakt, iz hymn jest dzi§ powszechnie znany
i §piewany poza jakimkolwiek przeciez kontekstem zwiazanym z okoliczno-
Scia jego powstania, a to $§wiadczy o jego wielkiej, takze teologicznej
nos$nosci.

QUID VENANTIUS FORTUNATUS IN OPERIBUS SUIS DE CRUCE CECINERIT
PRAECIPUE IN HYMNO QUI INSCRIBITUR VEXILLA REGIS

Argumentum

Inter aliquot hymnos, quibus ille infimae antiquitatis poeta mysterium crucis canebat,
notiores sunt duo qui inscribuntur Pange, lingua et Vexilla regis. Hac brevi in dissertatione
agitur de altero hymno qui compositus est anno 569, cum reliquiae crucis sanctae afferrentur
Pictavium in clarum monachorum coenobium. Primum interrogatur, an huius opusculi
structura antiquis praeceptis hymnos scribendi conveniat, deinde explicatur quo modo variis
verborum et sententiarum figuris exprimitur magnum mysterium crucis.



