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W czasach nam wspdtczesnych sytuacja socjalno-ekonomiczna aktoréw
jest raczej zadowalajaca, a wielu z nich osigga szczyty powodzenia tak
w aspekcie materialnym, jak i pozycji spolecznej. Jeszcze jednak nie tak
dawno, bo zaledwie kilkadziesiat lat temu, aktorzy nie cieszyli si¢ zbyt
wielkim powazaniem. Chociaz podziwiano ich na scenie, w hierarchii spo-
lecznej i towarzyskiej nie stali zbyt wysoko. W duzej mierze ta niska
pozycja aktoréw byta dziedzictwem po czasach rzymskich. Z réznych po-
wodéw ten zawdd w starozytnym Rzymie byt raczej lekcewazony, a nawet
pogardzany, nie bez winy ze strony artystOw scenicznych. Czasy chrzesci-
janiistwa jeszcze poglebily to negatywne do nich nastawienie. Inaczej sprawa
przedstawiala si¢ w antycznej Grecji, tam gdzie narodzit si¢ teatr i dramat
europejski. W tych odlegtych od nas wiekach sytuacja aktoréw w wielu
aspektach byta podobna do tej z czaséw obecnych i dlatego uznaliSmy, ze
bedzie interesujace przedstawi¢ ja dokladniej, by wykazaé, ze historia po
wielu perypetiach lubi powrdcié do swych poczatkow!.

" Artykul ten stanowi zmodyfikowany rozdziat przygotowywanej przeze mnie historii
teatru greckiego (R. R. Ch.).

! Sposréd obszernej literatury dotyczacej aktoréw w starozytnej Grecji mozna wymienié
jako wazniejsze nastgpujace opracowania: K. Schneider, RE Suppl, t. VII (1956),
szp. 187 nn.; J. B. O°C o n n o r, Chapters in the History of Actors and Acting in Ancient
Greece, Chicago 1908; A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of
Athens, 2nd ed. rev. by J. Gould and D. M. Lewis, Oxford 1969; G. M arcantona -
t ou, Les acteurs du thédtre attique, ,Parnassos”, 1973, s. 69-82, 349-363; P. G hi -
ron-Bistagmne, Recherches sur les acteurs dans la Gréce antique, Paris 1976;
H.-D. B 1 u m e, Enfiihrung in das antike Theaterwesen, Darmstadt 1978; E. C s a p o,
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Mimo istnienia wielu teorii narodzin tragedii greckiej, musimy si¢
zgodzié, ze jako dramat zaistniata ona w chwili, gdy do pierwotnej piesni
chéralnej, ktéra stata u jej poczatkéw, dodano postaé méwiaca, czyli pierw-
szego aktora. Kto dokonat tej rewolucyjnej zmiany, trudno dzi§ z cala
pewnosScia ustali¢. Arystoteles w swej Poetyce informuje nas jedynie, ze
drugiego aktora wprowadzil Ajschylos, a trzeciego Sofokles’. Mozemy
przypuszczad, ze juz on nie wiedzial lub nie byl pewny, kto przed Ajschy-
losem pierwszy wpadl na pomyst, by chérowi dodaé ,,odpowiadacza —
VIOKPLTAC™. Zwykle zastuge te przypisuje si¢ Tespisowi z Ikarii. W kaz-
dym razie jest on pierwszym znanym nam Zz imienia poeta-aktorem, ktéry
gdzies w latach 536-533 zostal zaproszony do Aten ze swoim chérem®.

Tradycja starozytna poczawszy od Arystotelesa zgodnie utrzymywata, ze
pierwsi poeci tragiczni sami grali w swoich sztukach®. Wprowadzenie
drugiego aktora wytworzylo konieczno$¢ zaangazowania dodatkowej osoby,
ktéra by wystgpowata na scenie obok poety. Znamy imiona aktoréw wspot-
pracujacych z Ajschylosem: pierwszym byl Kleandros, drugim Mynniskos
z Chalkis®. Sofokles po pierwszych udanych wystepach zrezygnowat z wy-
stgpowania na scenie, wedlug 7Zrdédel starozytnych ze wzgledu na staby
gtos’, lecz byé moze takze dlatego, ze powierzajac wszystkie role w swych
sztukach aktorom zawodowym, mégt osiagnaé wigksze sukcesy®. Zwycie-
stwo bowiem coraz bardziej zaczynalo zaleze¢ od poziomu sztuki scenicz-

W.J. Slater, The Context of the Ancient Drama, Ann Arbor 1995; L. Winni -
czuk, O aktorze staroiytnym, ,Meander”, 4(1949), s. 250-266. Wykaz , Testimoniéw”
podaje P. Ghiron-Bistagne (dz. cyt., s. XIX-XXII); teksty inskrypcji greckich dotyczacych
,artystow dionizyjskich” — A. Pickard-Cambridge (dz. cyt., s. 306-321); angielski przekiad
materiatéw zZrédlowych — E. Csapo i W. J. Slater (dz. cyt., s. 225-274).

2Aristoteles, Poetica, IV, 1449a 16-17.

3 Historig i znaczenie tego terminu omawia Ghiron-Bistagne (dz. cyt., s. 114-119)
i oczywiScie Schneider (dz. cyt.).

* Informacja na ten temat zostala przekazana w kronice wyspy Paros na tzw. Marmor
Parium, ktérego tekst jest opublikowany w FGrH 239, 58. H. Patzen (Die Anfinge der
griechischen Tragddie, Wiesbaden 1962, s. 127) przypuszcza, ze pierwszy aktor moégh sig
pojawié¢ juz okoto potowy wieku VI.

SAristoteles, Rhetorica, 1403b 23; Plutarchus, Solon, 29, 6; Vita
Sophoclis, 4.

® Vita Aeschyli, 15.

7 Vita Sophoclis, 4 oraz Athenaeus, 20e.

8 Zob. Blume, dz cyt., s. 78.
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nej. Dowodem na to moze by¢ informacja, ze wtasnie Sofokles jako pierw-
szy miat pisaé role ,,pod aktora™.

Poniewaz pierwsi poeci tragiczni wywodzili si¢ raczej z wyzszych
warstw spolecznych i sami cieszyli si¢ wielkim osobistym autorytetem'?,
zasadnie mozemy wnosié, ze zawdd aktora od poczatku byt traktowany jako
zastugujacy na szacunek i uznanie spoleczne.

Wyrazem formalnego uznania wkladu aktoré6w (juz zawodowych)
w przedstawienia byto wprowadzenie w roku 449 na Dionizjach Wielkich
obok agonéw poetéw takze agondéw aktoréw grajacych pierwsze role, czyli
protagonistéw, i przyznawanie im nagréd za zwycigstwo!!, niezaleznie od
dotychczas obowiazujacej gazy. Ta innowacja miala w nastgpnych latach
(od okoto 420 r.) dalsze konsekwencje: o ile dotad autor sam dobierat sobie
aktoréw do swoich sztuk na zasadzie przyjaZni czy osobistego uznania lub
mozliwosci, to od tego czasu dla wyréwnania szans na zwycigstwo odpo-
wiedzialny archont z urzedu przydzielat losem protagonistéw poetom'?.
Aktorzy zatem w duzej mierze uniezaleznili si¢ od autoréw sztuk, chociaz
oczywiscie nadal musieli z nimi wspéipracowac.

Wigkszo$¢ aktoréw znanych nam z epoki klasycznej byta pochodzenia
ateriskiego, lecz byli tez wsrdd nich tacy, ktérzy nie mieli obywatelstwa,
np. metojkowie, lub w ogéle pochodzili z innych miast!®. To ich réznito
od choreutéw i choregéw, ktérzy petnili swe funkcje jako obowiazek reli-
gijny i obywatelski, a zatem musieli mie¢ pelni¢ praw. O pozycji aktora
decydowato wigc nie pochodzenie, lecz osobowos§é, wrodzone zdolnosci i
przygotowanie zawodowe. W epoce hellenistycznej aktorami mogli by¢
nawet niewolnicy, lecz mialo to miejsce tylko na dworach wtadcéw tej
epoki.

W V wieku w Atenach przedstawienia dramatéw miaty miejsce dwa razy
do roku: na Dionizjach Wielkich i Lenajach. Nie dawato to aktorom zbyt
wielu okazji, by zapisaé si¢ na stale w SwiadomoSci wspdétobywateli.

° Vita Sophoclis, 4; F. J ac oby, Istros (9), RE IX, 2 (1916), szp. 2279 n.; zob.
tezz Blume, dz. cyt, s. 78, R. R. Chodkowski, Zycie Sofoklesa. Wstep,
przektad, komentarz, ,,Roczniki Humanistyczne”, 43(1995), z. 3, s. 15.

19 Ajschylos pochodzit z rodu eupatrydéw, a Sofokles z bogatej rodziny ateriskiego
przemystowca. Frynichos i Sofokles petnili funkcje strategéw.

WZob.Pickard-Cambridge, dz cyt,s. 93.

12 Méwi nam o tym inskrypcja z lat 342-342 (IG II? 2320); zob. tez: Pickard -
Cambridge, dz.cyt,s.93;Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 179.

13 7Zob. Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 174.
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Dopiero w wieku IV, gdy wzrosta liczba ponownych wystawien sztuk sta-
rych tak w samych Atenach, jak i w innych miastach, gdzie wdéwczas
powstato wiele nowych teatréw, agony aktoréw wysunety si¢ na plan
pierwszy przed agony poetéw'®. Te sytuacje mial niewatpliwie na mysli
Arystoteles, gdy pisat w Retoryce, ze ,dzi§ aktorzy wigcej znacza niz
poeci”’®. Te wypowiedZ nalezy rozumieé w ten sposéb, ze nie tylko
uzyskiwali wyzsze nagrody niz autorzy sztuk, lecz tez cieszyli si¢ wigksza
od nich stawa i znaczeniem w parstwie.

Do czasu wprowadzenia agonu aktoréw byli oni optacani przez archonta.
Wynagrodzenie, jakie otrzymywali, sprowadzato si¢ do pokrycia kosztéw ich
utrzymania w czasie prob i rekompensaty za przeznaczony na nie czas. Od
chwili gdy juz nie poeta, lecz archont decydowat o obsadzie rél, obowigzek
wynagradzania aktoréw, podobnie jak poetéw i fletnistéw, wzigto na siebie
paiistwo'®. Wysoko§¢é tych wynagrodzeii byta wczesniej uchwalana na
zgromadzeniu ludowym'’. Nalezy przypuszczaé, ze artysci wystepujacy
w zwycigskich sztukach otrzymywali wyzsze gaze niz pozostali. Potwierdzac
to si¢ wydaje informacja przekazana przez Plutarcha, ze w Pierei za
zwycigstwo w agonie na cze$¢ Posejdona zwycigzcy otrzymywali nie mniej
niz 10 min, natomiast zajmujacy drugie miejsce juz tylko 8, a za trzecie
ptacono 6 min'®,

Przypuszczalnie wcze$niej zawierano z artystami kontrakt, mieszczacy
klauzule, ze w wypadku niedotrzymania umowy winny musial ptaci¢ kare.
Taka karg za wielkiego aktora Atenodora, ktéry nie stawil si¢ na Dionizjach
Wielkich i sam nie byl w stanie jej sprosta¢ finansowo, uiScit Aleksander
Wielki'®. Wysokos§é kar byta zalezna od rangi przedstawienia i umoéwio-
nego honorarium. Atenodor byl bardzo stawnym aktorem, stad tak wysoka
kara, lecz juz mniej stawny Dionizos, syn Dionizosa z Rodos, za nie-

4 70b. Blum e, dz. cyt., s. 79.

5Aristoteles, Rhetorica, 1403 b 33. Przeklad H. Podbielskiego.

16Zob.Ghiron-Bistagne, dz. cyt., s. 179.

7 Zob. tamze, s. 180. Arystofanes robi aluzje do tego zwyczaju w Zabach (w. 367-
368).

BPpPlutarchu S, Moralia, 842 a. Attycka mina liczyta 100 drachm, drachma
natomiast dzielila si¢ na 6 oboli. Trudno dzi§ ustali¢ warto§¢ greckiej monety. Dla orientacji
jedynie mozemy podac, ze w czasach Peryklesa hoplita i Zeglarz otrzymywali 4-6 oboli
dziennie; zolniez zacigzny pobieratl miesi¢cznie 20 drachm, dowddca lochosu — 40, a strateg
— 80 drachm. Dane te podajemy za: O. Jure wicz Staroiytni Grecy i Rzymianie
w zyciu prywatnym i parstwowym, Warszawa 1970, s. 408.

YPlutarchus, Vita Alexandri, XXIX, 3.
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stawienie si¢ na konkursie ku czci Asklepiosa w Epidauros zaptacit tylko
4 miny?°.

Najbardziej interesujacym Swiadectwem dotyczacym warunkéw angazowa-
nia artystow teatralnych jest dokument pochodzacy z Eubei z lat 294-
-288%!. Zgodnie z nim aktor tragiczny otrzymywat 100 drachm za swéj
wystep w agonie, procz tego jego dzienna dieta za czas préb wynosita
9 oboli. Za ewentualne zwycigstwo mial, oczywiScie, jeszcze wysoka nagro-
de. Jak oblicza Ghiron-Bistagne??, sam gaza z dietami stanowita kwote,
na ktéra robotnik éwczesny musiatby pracowaé na Eubei dwa do szeSciu
miesigcy. Chodzi tu rzecz jasna o wynagrodzenie protagonisty, ktéry
powinien dzieli¢ si¢ nim ze swymi wspdétpracownikami: drugim i trzecim
aktorem oraz statystami. Zabieralo mu to jednak tylko czg$¢ gazy, poniewaz
np. trytagoniéci otrzymywali od swego patrona bardzo niewiele. Demostenes
w mowie O wiericu drwi sobie z Ajschinesa, ze jako trytagonista zarabial
tak mato, iz wigeksza korzyS$¢ przynosita mu kradziez fig, winogron i oli-
wek?®. Sytuacja drugiego aktora byla nieco lepsza. Zalezalo to jednak od
zarobkéw protagonisty i jego hojnoSci. Jesli byt on wybitnym i cieszacym
si¢ migdzynarodowa stawa artysta, ktéry byt zapraszany na wielkie i dobrze
optacane zawody, jego gaza, a wigc i gaza calego zespolu, wykraczata
znacznie poza sumy wyzej podane. Protagonista Polos w ciagu dwu dni za-
robit np. talent srebra®*. Podobna sume za jeden wystep ptacono Teodo-

rosowi>.

201G 1V?99¢, 1. 25. Cytujemy za: Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 184,
przyp. 1.

2l Jego peiny tekst podaje Pickard-Cambridge (dz. cyt., s. 306-308), a tekst z prze-
ktadem francuskim Ghiron-Bistagne (dz. cyt., s. 181-184).

22 Dg. cyt., s. 184.

BDemosthenes, De corona, 262. Podajemy te interesujaca wypowiedz
moéwcy w przekladzie R. Turasiewicza: ,,Ot6z wstapile§ na stuzbe do aktoréw, Simykasa
i Sokratesa, popularnie zwanych odtwdrcami rozpaczliwych jekéw. Grywales trzeciorzedne
rolki, ale wigksze dochody niz owe przedstawienia — ktére zreszta dawaliScie z narazeniem
wlasnego zycia [z powodu atakéw niezadowolonej publicznosci — R. R. Ch.] — przynosita
ci kradziez fig, winogron i oliwek. Zbierate§ je po cudzych sadach niczym ich wtasciciel.
ProwadziliScie z widzami nieubtagalna i bezustanng walke, z ktérej odniostes$ niejedna rang”.

24Psudo-Plutarchus, Vitae decem oratorum, 846 b; A ulus
Gellius, Noctes Atticae, X1, 9. Talent attycki to 26,2 kg.

Zob.Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 185 Francuska uczona powotuje sie
jednak na autoréw cytowanych przez nas w przyp. 24, by¢ moze wigc chodzi jej o tg¢ sama,
zreszta nieprecyzyjna, informacje. Zob. tezz: Pickard-Cambridge, dz cyt,
s. 305, przyp. 9.
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Dochody aktoréw mogty by¢ i byly powigkszane dzigki pracom dodatko-
wym. Dawali oni czgsto lekcje wymowy bogatym mlodzieficom, ktérzy
chcieli si¢ wybi¢ na arenie politycznej. Tak np. wspomniany modwca
Demostenes chetnie korzystat z rad wspodlczesnych sobie aktoréw (np.
Satyrosa), ,,.by opanowa¢d istotna w swym zawodzie technikg¢ gestu, dekla-
macji i dykcji”?®, i oczywiscie dobrze za to placit. W czasach helle-
nistycznych aktorzy jako nauczyciele wymowy zbijali fortuny?®’.

Innym Zrédiem dochodéw artystdw scenicznych byly materialne wyrazy
uznania, jakie otrzymywali od wtadcéw i bogatych ludzi, ktérzy patronowali
ich karierze. Dotyczy to szczegdllnie czaséw kroléw macedoniskich: Filipa
II i Aleksandra Wielkiego, a pdZniej diadochéw i ich nastepcéw. Krélowie
ci lubili otaczaé si¢ artystami i czesto na swych dworach organizowali
przedstawienia teatralne dla uczczenia wydarzeit waznych dla dynastii lub
panstwa. Zdarzato sig, ze aktor, ktéry podobat si¢ wtadcy, procz naleznego
wynagrodzenia otrzymywat duzej wartosci wieniec ze ztota®.

Musimy mie¢ jednak Swiadomo$¢é, ze obok nielicznej grupy aktoréw,
ktérym powodzito si¢ dobrze czy nawet bardzo dobrze, istniato wielu
artystOw egzystujacych na granicy biedy. W pseudoarystotelesowskich
Problematach pada pytanie, dlaczego wsrdd artystéw dionizyjskich jest tak
wielu ludzi ztych. W odpowiedzi jako przyczyne tego podaje sig, ze Zyja
oni w wielkiej biedzie i konieczno$§¢ zapewnienia sobie Srodkéw do zycia
przeszkadza im w zdobywaniu madrosci®®. ,,Dionizyjscy artysci” to zreszta
nie tylko aktorzy, lecz réwniez np. instruktorzy choéréw, ktérzy zarabiali
mniej nawet od trytagonistéw, a ich bieda byta przystowiowa’’.

Sytuacja materialna aktoréw wyraZnie poprawita si¢ na poczatku wieku
III, gdy w Atenach wszyscy bioracy udzial w agonach dramatycznych arty-
$ci polaczyli sie¢ w zwiazek zwany stowarzyszeniem artystow dionizyjskich:

R, Turasiewicz, Wstep, [w:] Demostenes, Wybdr mow, przet.
i oprac. R. Turasiewicz, wyd. 2, Wroctaw 1991, s. XXVII n.

Y Zob.Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 185.

28 Obszerniejsze  informacje na temat wspaniatych agonéw  dramatycznych
organizowanych przez tych wtadcow oraz na temat nagréd im towarzyszacych mozna znalezé
w cytowanej pracy Pickarda-Cambridge’a (s. 280 n.).

PPseudo-Aristoteles, Problemata, 30, 10.

30 Arystofanes w Sejmie niewiescim (w. 809) wsréd innych biedakéw wymienia tez
nauczyciela chéru, niejakiego Kallimachosa. Zob. tezz Ghiron-Biastagne,dz
cyt., s. 185.
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texviton ol mepi tOV Atovvcov?!. Za przyktadem Aten poszly inne mia-
sta, i tak chyba w tym samym czasie, bo w roku 279%2, powstal zwiazek
istmijsko-nemejski. Wiadomo, Ze istniaty takie zwiazki réwniez w miastach
33, na Peloponezie, a nawet w Egipcie**. Dwa
pierwsze z nich odgrywaty gléwna role w zyciu artystéw>>. Na nich wzo-
rowaly si¢ pozostate, przyjmujac ich ustalenia i przepisy.

Zwiazki artystow (greckie terminy to KO1wvOv lub 60v0d0¢) zapewnialy
swoim cztonkom wielorakie przywileje®®, chociaz stawiaty takze wysokie
wymagania artystyczne i przyczyniaty si¢ do rozpowszechniania, publikacji
i zachowania tekstéow wielu dramaturgéw. Wsréd przywilejéw mozna wy-
mieni¢ nastgpujace: zwolnienia od podatkéw oraz stuzby wojskowej na
ladzie i morzu, nietykalno§¢ osobista na terenie catej Grecji, a takze
swoboda przekraczania granic panstwowych. Okres§lano je greckim stowem
PuLGvTpona’’, to jest grzeczno$ci, uprzejmosci (ze strony spoteczefistw,
ktére je honorowaty).

Zwiazek artystow dionizyjskich miat charakter wyraznie religijny. Na
jego czele jako przewodniczacy stal zwykle protagonista, rzadziej muzyk
(auleta), wybierany na jeden rok. Miat on tytut i funkcje kaptana’®.
Cztonkowie zwiazku wyrdzniali si¢ wielka poboZnoéciq39. Szczegblnie
czczono Dionizosa, muzy i Apollona pytyjskiego. Béstwom tym sktadano
ofiary i na ich cze$¢ organizowano procesje, podczas ktérych wystgpowano
w pelnym przepychu, a wigc z wiedcami na gtowach i purpurowych sza-
tach, wzorujac si¢ niewatpliwie na zwycigskich choregach*®, ktérzy mieli

joniskich nad Hellespontem

31 Na temat zwiazkéw aktoréw m.in. pisza obszerniej: F. P o 1 a n d, TEXNITAI, RE
V, 2 (1934), szp. 2473-2558; Pickard-Cambridge, dz. cyt, s. 279-305;
G. Sifakis, Hellenistic Drama, London 1967, passim.

270b.Pickard-Cambridge, dz cyt,s. 282.

3 Kolejnosci powstawania tych dwu zwiazkéw z cata pewnoscia nie da sie juz dzis
ustali¢. Zob. tamze.

34 Zob. tamze, s. 286 n.
Zob. tamze, s. 282 nn.
Pisze o nich Sifakis (dz. cyt., s. 99-105) oraz Csapo i Slater (dz. cyt., s. 240 nn.).
Zob.Csapo, Slater, dz. cyt, s. 240.
Blume (dz. cyt., s. 82), powotujac si¢ na artykut F. Polanda (dz. cyt.), pisze, Ze na
czele zwiagzku stat kaptan Dionizosa. Jest to nieporozumienie, poniewaz w ogdle nie jest
pewne, czy w Grecji starozytnej byli zawodowi kaplani. Pewne jest natomiast, ze artysta
przewodniczacy zwiazkowi petnit funkcje kaptana Dionizosa. Zob. Pickard - C a m-
bridge, dz. cyt, s. 303.

¥ Zob. Blum e, dz. cyt,s. 82; Csapo, Slater, dz cyt, s. 240.

40 Zob. tamze.

38
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do tego prawo w Atenach od poczatku istnienia choregii. Byt to strdj
przejety z kultu religijnego®!.

Zadaniem zwiazku artystéw nie byta obrona intereséw pojedynczych
0s6b, lecz wszystkich cztonkéw jako grupy zawodowej. ArtySci dionizyjscy
tak zorganizowani skuteczniej mogli egzekwowaé swoje prawa i przywileje
od pracodawcéw. To wilasnie zwiazki zapewniaty miastom i wtadcom odpo-
wiednich wykonawcéw i ustalaly wysoko$¢ wynagrodzen. Tak zatrudnieni
artySci byli zobowiazani wptaca¢ do wspdlnej kasy okreSlona sume
pienigdzy, za ktére urzadzano spotkania i uczty na czeS¢ zwycigzcOw.
Zwykle jednak zapraszano na nie tylko protagonistéw, czasami takze
deuteragonistow, natomiast trytagonisci byli pomijani. Poniewaz jednak
istnienie zwiazkéw w ogdle przyczynilo si¢ do polepszenia warunkéw
materialnych aktoréw jako grupy, nalezy przypuszczal, ze skorzystali na
tym réwniez najbiedniejsi spo$réd nich.

WspomnieliSmy juz, ze aktorzy od poczatku cieszyli si¢ duzym auto-
rytetem w spoteczeristwie. Dotyczylo to oczywiscie protagonistéw, ktérymi
az do Sofoklesa byli sami poeci. P6Zniej, gdy nastaly czasy aktoréw
zawodowych, nadal tylko protagonista moégt zawieraé kontrakt z archontem
w imieniu swego zespotu; on otrzymywal zaptate od pandstwa, a takze
ewentualna nagrode za zwycigstwo. Lecz on takze ptacit wspomniang karg,
jesli nie dotrzymat umowy. Trytagonista zalezat catkowicie od jego taski,
natomiast deuteragonista byt raczej traktowany na zasadzie partnerskiej*?.

Wpltywy i znaczenie protagonistOw wzrosty szczegdlnie silnie w wieku
IV, gdy dramat ateiski zdobyl dla siebie rynek miedzynarodowy*’. Na
nowych terenach aktor zaczal petni¢ takze te funkcje, ktére w Atenach
tradycyjnie nalezaly do archonta, poety i chorega. Byt on w pelni od-
powiedzialny za cate przedstawienie oraz za ludzi w nie zaangazowanych.
Jedynie chér nie podlegal jego kompetencjom, lecz w tych czasach partie
chéralne tak w tragedii, jak i komedii byty juz bardzo ograniczone.

Powszechny szacunek, jakim si¢ cieszyli aktorzy, a przede wszystkim ich
zdolno§¢ pigknego wystawiania si¢ staly si¢ powodem, Zze zaczgto postu-
giwaé si¢ nimi w misjach dyplomatycznych. Petnili funkcje ambasadoréw
i posrednikéw w uktadach migdzynarodowych. Takimi obowiazkami szcze-

41 Jest to jeszcze jeden z dowodéw na Scisty zwiazek przedstawien teatralnych z kultem
Dionizosa.

2 70b.Csa po, Slater, dz. cyt,s. 223.

43 Zob. tamze.
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gblnie chetnie obarczali ich wtadcy macedoriscy*, lecz i z Aten czesto
wysytano aktoré6w w waznych misjach. Tak np. stawni aktorzy Aristodemos
i Neoptolemos w imieniu Aten zawarli z Filipem II tzw. pokdj Filokratesa
w roku 346%. Jak pisze Ajschines w jednej ze swych méw, wzigto pod
uwage ich wiedze i przystugujace z racji zawodu przywileje: 10 TNV
woowy kai mAavoporiav thc téxvnc®®. Kilka lat wczesniej Arystode-
mos reprezentowal gréd Pallady w rokowaniach z Filipem w sprawie uwol-
nienia wigeZniéw, ktérzy dostali si¢ w rece krdéla po zdobyciu Olintu (rok
449). Przy wyborze wzigto pod uwage to, ze ,,Filip go znat i podziwiat jego
talent”’. Nieco pézniej w innych okolicznosciach Demostenes obydwu
tym aktorom jako postom zarzuci, ze dopuscili si¢ w czasie rokowan
zdrady, dajac sie przekupi¢*®.

Ze tego rodzaju misje czasami taczyly sie¢ z pewnym ryzykiem, §wiadczy
przypadek innego stynnego aktora tych czaséw, Tettalosa. Przez mlodego
Aleksandra zostal on wystany w delikatnej misji negocjowania matzefistwa
z Kleopatra, cérka Piksodarosa z Karii*’. Filip, ktéry mial inne plany,
zazadal od wiladz Koryntu, skad aktor miat wypltynaé, odestania go sobie
w kajdanach. Ostatecznie nic ztego go nie spotkalo i pdZniej towarzyszyt
Aleksandrowi w jego wyprawie do Azji, cieszac si¢ taskami wtadcy. I tak,
gdy w Tyrze przegral w konkursie na rzecz Atenodora, Aleksander, ktéry
zorganizowal ten agon, miat powiedzieé, ze wolatby raczej straci¢ czgs$é
swego krélestwa, niz ogladaé Tettalosa pokonanego™’.

Tak jak w czasach nam wspoétczesnych, podobnie w starozytnej Grecji
byli aktorzy wybijajacy si¢ ponad przecigtno$¢ do tego stopnia, ze ich stawa
docierata do wszystkich miast, gdzie byli Hellenowie. Mozna ich bez prze-
sady nazwaé, za Ghiron-Bistagne, gwiazdami 6wczesnego teatru’!. Byli
oni zjawiskiem charakterystycznym znowu dla wieku IV.

“7Zob.Pickard-Cambridge, dz cyt,s. 279 nn.

45 Pokéj ten na kilka lat, bo do 338 roku, odsunal moment podboju Hellady przez
Macedonig.

% Aeschines, De falsa legatione, 15.

47 Tamze, 16.

“Demosthenes, Depace, 6;ten ze, De corona, 2.

YPlutarchus, Vita Alexandri, 29.

50 Tamze.

S'Ghiron-Bistagne, dz cyt, s. 154. Gléwnie z tej pracy czerpiemy
informacje na temat owych stawnych aktoréw.
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Niewatpliwie najstynniejszym artysta tego czasu byt Teodoros. Informacje
o nim przekazuje wiele Zrédet, a migdzy innymi pisza o nim Plutarch
i Elian®?. Kariere Teodoros rozpoczal okoto roku 390 i przez wiele lat byt
ogromnie popularny oraz cieszyt si¢ migdzynarodowa stawa. W roku 360,
bedac u szczytu rozwoju swego talentu, wystgpowat przed Aleksandrem
z Ferai, ,tyranem o duszy z zelaza”. Glosem i gra®> tak wzruszyt wladce,
ze ten pospiesznie opuscil teatr, by nikt nie ujrzal tez w jego oczach>.
Arystoteles chwali naturalny sposéb jego méwienia, przeciwstawiajac go
innym aktorom: ,jego glos — odnosimy wrazenie — jest gtosem postaci
dramatu, ich natomiast wydaja si¢ cudze”™.

Zastynal jako wspanialy odtwoérca rél kobiecych: Meropy w Kresfontes
Eurypidesa, nastgpnie Polikseny, Hekaby i Andromachy tegoz poety oraz
Antygony Sofoklesa®®. Plutarch podaje, ze potrafit tez znakomicie oddawa¢
gltosem turkot két wozu, podobnie jak inny znany aktor, Parmenion,
kwiczenie §wini®’. Piszemy o tym, poniewaz jest to jednoczesnie dowdd,
ze aktorzy nie tylko wystgpowali na scenie, lecz takze byli odpowiedzialni
za efekty akustyczne w teatrze. Teodoros, mimo swej stawy i bogactwa,
ustrzegt sig, w przeciwienstwie do wielu innych, skandali w Zyciu pry-
watnym. Przeciwnie, odznaczat si¢ wielka poboznoS$cia i hojnoscia. Na rzecz
odbudowy §wiatyni w Delfach w roku 362 ofiarowat 70 drachm, tyle co
miasto Figaleja w Arkadii’®. Kazal wznie$¢ sobie grobowiec w Atenach
przy Swigtej drodze w poblizu rzeki Kefizos. Grobowiec ten widziat
Pauzaniasz jeszcze kilka wiekéw pézniej”.

W tym samym wieku IV wielka stawg cieszyli si¢ réwniez dwaj inni
protagonisci, a mianowicie wspominani juz Arystodemos i Neoptolemos®.
Stanowili wspétpracujaca ze soba parg, chociaz pierwszy z nich byt sporo
starszy. Pochodzit on z Metapontu, miasta w potudniowej Italii, skad
przybyt do Aten i tu debiutowal na Lenajach okoto 385 roku. W latach

ZPseudo-Plutarchus, Vita decem oratorum, 348 n.; Plutar -
c hus, De gloria Atheniensium, 6; A e 11 an us, Variae historiae, 14, 40.

3 Zob.Pickard-Cambridge, dz cyt,s. 168.

“Aelianus, Variae historiae, 14, 40; Plutarchus, De Alexandri
fortuna, 334 a.

B Aristoteles, Rhetorica, 1404 b 22-23. Przektad H. Podbielskiego.

% 7Zob.Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 157.

Plutarchus, Moralia, 18 ¢ oraz 674 b.

¥ 7Zob.Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 158.

3 Zob. tamze.

60 7ob. tamze, s. 156.
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nastepnych zdobyt wiele pierwszych nagréd tak w Atenach, jak i w innych
miastach greckich. Neoptolemos zaczal wystgpowac nieco p6Zniej, bo okoto
roku 360 odnidst pierwsze zwycigstwo, by potem juz wielokrotnie wy-
grywaé na Dionizjach Wielkich®'. Sukcesy odnosit tak w sztukach wtedy
pisanych, jak i w repertuarze starych tragikéw z epoki klasycznej. Odzna-
czal si¢ wyjatkowo pigknym i silnym glosem, wspieranym dlugim odde-
chem. Demostenes mial mu ofiarowaé az 10 tysigcy drachm, by nauczyt go
wypowiadania catych fraz bez nabierania oddechu®’.

MoéwiliSmy juz o tym, ze obaj ci aktorzy pelnili wazne misje dyplo-
matyczne. Obaj cieszyli si¢ szacunkiem i poparciem kr6lé6w macedoniskich,
Filipa i Aleksandra. Neoptolemos po pokoju Filokratesa sprzedat swe
posiadtoSci w Attyce i przenidst si¢ na stale do Macedonii. O jego pozycji
na dworze S$wiadczy to, ze zostal zaproszony na S§lub cérki Filipa,
Kleopatry, z Aleksandrem, wtadca Epiru. Wtasnie wtedy na przyjeciu krél
zostal zamordowany w 336 roku przez Pauzaniasza, tuz przed udaniem sig¢
do teatru na wystep Neoptolemosa. L.aska wtadcow macedoriskich pozwolita
na powigkszenie i tak juz znacznego majatku, jaki zgromadzit w Atenach.

Attalos, Teodoros, Arystodemos i Neoptolemos byli aktorami tragicz-
nymi. Podobna im stawe zdobyli réwniez aktorzy komiczni: Satyros
z Olintu i Filemon. Satyros miat dawaé lekcje wymowy Demostenesowi®.
Swe pierwsze zwycigstwo odnidést w roku 375 na Lenajach i od tej pory
jego kariera rozwijata si¢ btyskawicznie. Wiemy na pewno o jego szeSciu
zwycigstwach w Atenach. Po zdobyciu przez Filipa Olintu w roku 348 grat
podczas uroczystos$ci zorganizowanych przez kréla w Dionie, mie§cie mace-
doniskim, dla uczczenia tego sukcesu®®. Filemona wspomina Arystoteles
w Retoryce, chwalac go za umiejetno§¢ zmiany tonu przy wypowiadaniu
tych samych st6w®. On réwniez uzyskat duzy rozgtos jako aktor, nic nie
wiadomo natomiast, by bral udziat w zyciu politycznym.

Podobnie jak obecnie, tak i w starozytnej Grecji aktorom nierzadko
towarzyszyly skandale. Tak np. znanego aktora Andronikosa, takze nau-
czyciela Demostenesa, u szczytu jego kariery taczyl zwiagzek z mtoda hetera
o imieniu Gnatia, ktdry stal si¢ przyczyna gltoSnego skandalu w 6wczesnej

6l 7ob. tamze, s. 157.

Pseudo-Plutarchus, Vita decem oratorum, 844 f.
Plutarchus, Vita Demosthenis, 7.
Demosthenes, De legatione, 192 nn.
Aristoteles, Rhetorica, 1413 b 25 n.
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Grecji®®. Meidiasz natomiast przeszedt do historii dzieki temu, ze
spoliczkowal Demostenesa, gdy ten byl choregiem, a stawny méwca przed-
stawit w jednej ze swych méw, jak publiczno$¢ potem powitata w teatrze
aktora wyciem i gwizdami®’. Demostenes wymienia jeszcze aktora Hippar-
chosa jako jednego z amantéw kurtyzany Neairy®®.

Na zakoficzenie mozna wspomnieé aktoréw, ktoérzy przeszli do historii
nie dzigki talentowi i sztuce, lecz na skutek nieudolnoSci badZ pecha.
Dzigki Artystofanesowi wieczna stawe zdobyt aktor komediowy Hegelochos,
ktéry pomylit si¢ w akcencie i zamiast powiedzie¢ ,,po strasznej burzy
znowu widze cisze — €K KOPATOV YOP adBIG ad YUAV' Op®”, wyrecy-
towal: ,,znéw widze lasice — ad yaAqv O0p®”®. Mdéwca Ajschines, gdy
byt jeszcze aktorem i wystgpowatl w roli Ojnomaosa, przewrécil si¢ na
scenie i tez wywolat wielkie rozbawienie w teatrze.

THE SOCIO-ECONOMIC SITUATION
OF THE ACTORS IN ANCIENT GREECE

Summary

On the basis source materials and the studies, the author, and it is the first time in the
Polish language, depicts more extensively the various aspects of the socio-economic situation
in the actors of ancient Greece. He proves that their circumstances were different than in
the Roman times, or over long centuries and in modern and medieval Europe until the
twentieth century, in which time they were rather despised. The actors (protagonists) in
Greece had always been rated highly in social hierarchy, enjoyed respect and received wide
recognition. The most prominent of them made an international name for themselves and
made great fortunes. Establishing trade unions, they not only could successfully defend their
own group interests, but also secured for themselves various privileges, and to a great extent
influenced the development of literature and stage art. They also influenced on politics,
fulfilling diplomatic functions, on occasions becoming friends of the Macedonian rulers, and
later their successors in the Hellenistic epoch. Such characteristics of their lives as stardom,
huge income, moral scandals and membership of the upper calsses remind us of the present
times.

Translated by Jan Ktos

% Zob. Ghiron-Bistagne, dz cyt,s. 155.

“Demosthenes, Meidias, 226.

®Demosthenes, Adversus Neairam, 26.

® Aristophanes, Ranae, 304 Zmieniajac nieco przektad J. Lawinskiej-
Tyszkowskiej, mozna by to oddaé nastgpujaco, by przekazaé gre stow: zamiast ,,po strasznej
burzy znowu widze storice” aktor powiedzial: ,,po strasznej burzy znéw widz¢ stonice”.



