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Wtoskie wedrowki Stowackiego na dwie czeSci dzieli tzw. podréz
wschodnia. Te dwa okresy mieszkania, najpierw w Rzymie i Neapolu, a
potem we Florencji, sa do siebie zupetnie niepodobne z wielu powodéw. Od
przyjazdu do Italii az do wyptynigcia w kierunku Grecji poeta wigkszos§é
czasu spedzat w towarzystwie rodziny i przyjaciot oraz licznie przejezdzaja-
cych przez Rzym Polakéw. Pisat w tym czasie niewiele, nie przygotowywat
tez zadnego wydania utworéw. Nie ulega watpliwosci, ze bardzo chciat zna-
lez¢ czytelnikow dla dramatéw i poezji napisanych jeszcze w Szwajcarii.
Byt w ciagtym ruchu, chional wrazenia. Po powrocie z Bliskiego Wschodu
i po kwarantannie w Livorno zamieszkat we Florencji, skad nie ruszat sig¢
przez rok i cztery miesigce. Spotykat tam niewielu rodakéw i czesciej
bywal w jednym tylko z liczacych si¢ salonéw — u Charlotty Survilliers.
Raczej unikal towarzystwa, podporzadkowujac swe zycie pracy. Nie odpo-
wiadala mu tez rola cicerone dam, ktére chcialy uczyni¢ zen towarzysza
obowigzkowych spaceréw po galeriach.

W szwajcarskich wzmiankach o wtoskiej podrézy dominuje motyw rados-
ci spotkania rodziny w Rzymie. By¢ moze tak silne akcentowanie akurat
tego jej aspektu jest naturalna konsekwencja adresowania listow do matki.
W czasie wspdlnego pobytu w Rzymie i Neapolu z Teofilem i Hersylia Ja-
nuszewskimi poeta napisal niewiele listow, a w tych, ktére znamy, za-
znacza, ze pisze krotko lub bez szczeg6étéw o swoim zyciu i otoczeniu, bo
liczy w tym wzgledzie na doniesienia wujostwa. Mimo takiego nastawienia
uderzajacy jest brak turystycznych planéw, brak Swiadectw zainteresowania
samg podrdéza, mijanymi miejscowo$ciami. Zupetnie inaczej niz przy po-
przednich zmianach miejsc pobytu. A przeciez jechat do Itali il
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Tak wigc bardzo niewiele wiemy o trasie, ktéra Stowacki przebyt, jadac
do Wiecznego Miasta. Ale to nie wszystkie niewiadome jego wloskiej wy-
prawy. Zanim pojawita si¢ niespodziewana mozliwo$¢ wyjazdu na Wschod,
w Neapolu poeta planowal swe najblizsze przeprowadzki. Brat pod uwage
jedynie Florencj¢ — powotujac si¢ wylacznie na ,tanioS¢ zycia” i ,,spokdj
miasta”. Nie marzy o Asyzu, Spoleto, Sienie i tylu innych wspaniatoSciach
stawionych przez dwczesne przewodniki, nawet nie wspomina o Wenecji!
I nigdzie tam nie byl takze po powrocie z Ziemi Swigtej. Osiadl - jak
planowat — we Florencji i pracowal, pracowal, pracowal... Nigdy tez pdZniej
nie zatowal, ze nie wykorzystat tej jedynej wloskiej okazji, przynajmniej nie
ma na to dowodow.

Znane sa cztery listy Stowackiego do matki z pierwszego pobytu we
Witioszech, wiele uzupelnien znaleZzé mozna w korespondencji Hersylii i
Teofila Januszewskich!. Nic nie wskazuje na szczegélna niezwyklosé za-
interesowan artystycznych poety. W poréwnaniu np. z Mickiewiczem zo-
stawial sobie, jak mozna sadzié, duza swobod¢ ogladania — nie sporzadzat
listy muzedéw i miejsc dla systematycznego zwiedzania, nie poddat sig
ogarniajacej wielu manii odrysowywania architektury, cho¢ zapewne nie
mégt byé catkiem wolny od refleksji historycznej, w naturalny sposéb
nasuwajacej si¢ w Wiecznym MieScie. Na podstawie informacji w listach
i wzmianek w pdéZniejszych utworach mozna sadzié¢, ze obejrzat wszystko,
co nalezato do 6wczesnego kanonu. Ale Rzymu nie zwiedzat chyba tropami
pisarzy i dziet literackich. Poznawatl go inaczej niz okolice Genewy, prawie
nigdy samotnie, a najmilej wspominal romantyczne spacery o wieczornej
porze w towarzystwie Zygmunta Krasinskiego.

I Listy Hersylii i Teofila Januszewskich, [w:] W kregu bliskich poety. Listy rodziny
Juliusza Stowackiego, pod kierunkiem E. Sawrymowicza oprac. S. Makowski i Z. Sudolski,
Warszawa 1960 (dalej: W kregu bliskich); inne pozycje przytaczane w skréconym zapisie
bibliograficznym: J. S t o w a ¢ k i, Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. I-XIV, Wroctaw
1959 (w nawiasach tytul, nr tomu i werséw); Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1-1I,
oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1963 (w nawiasie nr tomu i pozycji); Kalendarz Zycia i
tworczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz przy wspdlpracy S. Makowskiego i
Z. Sudolskiego, Wroctaw 1960, dalej: Kalendarz (w nawiasie nr pozycji).
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Biografie Stowackiego wymieniaja wszystkie dajace si¢ ustali¢ kontakty
poety. Tutaj omOéwione blizej zostang te, ktére zwiazane sa mniej lub
bardziej ze sztuka. Oprécz autora Nie-Boskiej komedii Stowacki spotykal w
Rzymie architektéw: Piotra Aignera, Jakuba Gaya, malarzy: Januarego Su-
chodolskiego i Edwarda Brzozowskiego. Ale jeszcze jedna postaé, ktéra po
raz pierwszy pojawia si¢ blisko Stowackiego w Rzymie, ma zwiazek ze
sztuka, 1 to sztuka witoska szczegdlnie. Otéz pierwszy znany dzi§ jego
autograf rzymski to urwany dopisek w liScie Teofila Januszewskiego
adresowanym do Michata Wiszniewskiego. Nie spos6b zorientowacd sig,
czego dotycza podzigkowania dla nie znanego osobiScie poecie krakow-
skiego profesora literatury. PodZniejsza korespondencja miedzy nimi,
zachowana takze tylko we fragmentach, dotyczy literatury. Niemniej warto
chwilg zatrzymacd si¢ przy Wiszniewskim, autorze nie tylko rozpraw filolo-
gicznych, lecz takze znawcy sztuki wloskiej, autorze Podrézy do Wioch,
Sycylii i Malty®. Ksiazka wydana przez oficyne Orgelbranda to efekt jego
trzech wypraw wloskich (1819-1822, 1825, 1845). Wprawdzie pierwsza
edycja przypada na lata pdZniejsze niz wedréwki Stowackiego, ale autor
robit notatki i poszerzal swa wiedze systematycznie od 1822 r. Przez wiele
lat mieszkat w Krzemieficu i uczyt w tamtejszym liceum. Zaprzyjaznit sig¢
wowczas z Mac Donaldem, nauczycielem angielskiego (uczyt takze Stowac-
kiego), i Teofilem Januszewskim. By¢ moze wigc wilasnie Januszewski za-
siggal jakich§ porad przed podr6za u znanego powszechnie jako erudyty i
mito$nika Italii Wiszniewskiego. Z duza doza prawdopodobieristwa mozna
przyja¢ to zatozenie, tym bardziej ze zar6wno Mac Donald, jak i Janu-
szewscy informowali Wiszniewskiego o tym, co zwiedzali®. Jesli za$
Wiszniewski udzielal im jakich§ porad, to zapewne posrednio korzystal z
nich takze Stowacki, mieszkajacy poczatkowo z wujostwem przy Via Ba-

2 Michal Wiszniewski (1794-1865) — profesor filologii polskiej w Uniwersytecie Jagiel-
loniskim, mitos$nik i znawca sztuki wtoskiej, na skutek wypadkéw politycznych pod koniec zycia
zamieszkat we Wtoszech gdzie zmart. Podréz do Wtoch, Sycylii i Malty przygotowywat do dru-
ku przez wiele lat, jednak niesprzyjajace okolicznos$ci i perypetie wydawnicze sprawily, ze
ukazata si¢ ona dopiero w 1848 r. Jest to pierwszy polski diariusz podrdzy, taczacy artystyczna
forme z obszerng warstwa dokumentacyjno-opisowa. Informacje zbierane na miejscu poszerzone
zostaly pdéZniej przez przytoczenia i odsytacze do wielu znanych lektur obcych, tak naukowych,
jak i do literatury pigknej. Ostatnie wydanie: M. WiszniewsKki, Podréz do Wtoch,
Sycylii i Malty, przygotowal do druku, pomnozyt tekstami z rekopiséw, opatrzyt objasnieniami
i postowiem H. Barycz, Warszawa 1982. O kontaktach Stowackiego i Wiszniewskiego zob.
L. Méyet, Stowackii Wiszniewski, ,,Kurier Warszawski”, 1905, nr 205 i 206.

3 Zob. Kalendarz, poz. 514, 516, 692, 717, 719, 755.
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buino 165 w hotelu o tej samej co ulica nazwie. Stad w ciagu kilku,
najwyzej kilkunastu minut mégt si¢ znaleZ¢ w ulubionych i waznych kul-
turalnie miejscach XIX-wiecznego Rzymu. Z jednej strony blisko byto do
Via Condotti z ,,Caffé Greco”, zakoriczonej Schodami Hiszpanskimi. Z dru-
giej strony mozna bylo przez Via del Corso doj$s¢ do Piazza dell Popolo,
odwiecznie witajacego i zegnajacego przybyszy z p6inocy Europy. Ulubione
przez romantykéw wzgdérze Pincio taczy obie te trasy. Niejeden spacer
Stowackiego przebiegal pewnie ta droga, a wyglad tych miejsc stosunkowo
niewiele si¢ zmienil w poréwnaniu np. z éwczesnym i dzisiejszym obrazem
zabytkéw starozytnych. Natomiast fora cesarskie poeta widzial jedynie jako
wystajace w mniejszym lub wigkszym stopniu z ziemi fragmenty kolumn
i resztek muréw. Poros$nigte roslinnoScia resztki zwano jeszcze wowczas
Forum Boarium, jako miejsca wypasania bydta. Obraz starozytnego Rzymu
nie zainspirowat jednak poety ani jako miejsce pelne materialnych §ladéow
dawnej wspaniato$ci, ani jako miniona potgga Imperium. Poza wierszem
Rzym wlasciwie nie ma w tworczosci poety obszerniejszych refleksji na ten
temat®.

W Rzymie, w otoczeniu Krasifiskiego, Stowacki poznal znacznie starsze-
go od obu poetow architekta, Piotra Aignera. Ten towarzysz prywatnych
wykopalisk Stanistawa Kostki Potockiego, znawca historii architektury,
chetnie i czesto o niej méwit w towarzystwie’. Niestety, nie wiadomo nic

4 Na temat $wiadectw zmian stosunku do zabytkéw starozytnego Rzymu i kolejnego ich
udostepniania zob. aneks. Wszelkie §wiadectwa znajomoS$ci zabytkéw starozytnych (greckich i
rzymskich) w utworach i korespondencji poety odnotowuje T. Sinko w: Hellenizm Juliusza
Stowackiego, Warszawa 1925. Pojecie hellenizmu obejmuje tu nie tylko tradycje grecka, ale
takze starozytno$¢ rzymska oraz o§wieceniowy i romantyczny sposdb recepcji ich artystycznej
spuscizny.

5> Nie u wszystkich jednak wzbudzal tym zapal do poznawania zabytkéw. Np.
A. E. Odyniec tak wspomina spotkania z projektantem i budowniczym Swiqryni Sybilli w
Putawach: ,,Jedynym antydotem na t¢ zmore [Antoniego JaZwinskiego — nie lubianego przez
Odynca czgstego go$cia Ankwiczéw — D. K.] jest drugi nudziarz i oryginat w swoim rodzaju,
czesty gosé takze w domu panstwa Ankwiczéw, o ktérym, ze ci dotad nie wspomnialem, to
jedynie dlatego, ze dosy¢ juz mam nudy z widywania go i stuchania. Jest to pan Piotr Aigner,
[...] majacy juz lat osiemdziesiat z géra, z profesji architekt, ktéry budowat Swiatynie Sybilli
w Putawach i kosciét §w. Aleksandra w Warszawie, ktéry byl protegowanym Ksigcia jenerata
ziem podolskich, stuzyt wojskowo pod Kosciuszka i znal wiele 6dwczesnych znakomitoSci
naszych. Wszystko to nie kwalifikuje go wcale na nudziarza, i owszem, niektére opowiadania
o przesztosci bylyby nawet bardzo zajmujace, gdyby nie méwit ciagle o architekturze i o sobie,
a blaga i popisywaniem si¢ oklepanymi wolteriaiiskimi sentencjami nie roscil pretensji do
wielkiego rozumu, ktérym rad bardzo imponowaé drugim. Zwykla wigc moja taktyka, w ktorej
mi dopomagaja panienki, jest, aby obu tych panéw usadowié wieczorem obok siebie. Bo
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o rozmowach toczacych si¢ w gronie poznanych dzigki Krasinskiemu osob.
Dyskusje na tematy artystyczne musialy by¢ tam bardzo interesujace, skoro
Stowacki zaniedbat dla nich stosunki z Januszewskimi.

Poniewaz wszystko ci piszg¢ otwarcie, powiem ci, moja droga, ze mi smutno,
bo pod koniec mego tu pobytu stracitem serce Fila. Jest w tym wiele mojej
winy — wiele moze uchybienia — ale tez z jego strony sklonnos$¢ do zlego
humoru wiele si¢ przyczynita. Oto na poczatku mego tu pobytu zylem z nimi
ciagle razem, cate dnie i wieczory przepgdzalem na gawgdce, razem chodzitem
na obiad, stowem, bez zadnej mysli zapisatem im wszystkie godziny mego
zycia. Tymczasem przybylo tu wielu ziomkéw moich — sami Filowie powiedza
Ci kiedys, ze nie szukalem ich znajomosci i tak dalece stronitem, ze wszyscy
prawie musieli mnie pierwsi szukaé w moim mieszkaniu i pierwsi robi¢ zna-
jomos$¢ — a chociaz wszyscy zapoznali si¢ z Teofilami, przywykli do kawaler-
skiego, biegajacego i cygara palacego zycia, powoli wszystkimi sposobami
starali si¢ mnie przyciagnaé do swoich mieszkaii, bo moje mieszkanie tak jest
z Filem polaczone, ze u mnie przesiadywaé bez zenowania si¢ nie mogli. Stad
poszto, ze po kilku tygodniach zaczalem rzadziej w domu siedzie¢ [I, 88].

Wtasciwy powdd opuszczenia rodziny nie tkwit jednak wytacznie w roz-
nicach natury towarzyskiej. Przyczyny byly o wiele istotniejsze — zupetne
niezrozumienie artystycznych dazen i ocen estetycznych Stowackiego.

Z Zygmuntem biegaliSmy po odlegtych spacerach. Wieczorami tak na
zywych — i pasjonowanych rozmowach czas nam zbiegal, ze czgsto wracatem
do domu, kiedy si¢ juz Filowie spaé potozyli. Przeczytatem byt wszelkie moje
prace Filom, ktére si¢ im nie bardzo podobaty — i moéwili mi zawsze, ze

szlachta nie =zrozumie [podkr. — D.K.]. Mlodzi moi
znajomi z chciwos$cia pozerali, cokolwiek im udzielitem. Wiesz, droga, ze dusza
najmedrsza wiele ma miloSci wtasnej — i cho¢ si¢ jej broni, jak moze,

mimowolnie jednak woli pelne zapatu pochwaly niz zimne i grzeczne pochwa-
lenie krewnych. Nawet [w tej] smutnej walce z [im]aginacja ostygajaca potrzeba
czasu, aby obcy dodali jaka skarge, [aby obronili] cztowieka [od] rozpaczy, na
ktora i tak ozigbtos$¢ zwykta ludzi sadzacych mnie [...]. Rzadsze przesiadywanie
w domu stato si¢ przyczyna, ze Fil okazywal mi si¢ nieraz [z zimna] twarza
[...]. To mnie od siedzenia w domu do reszty zniechecito. Majac z nimi rok
siedzie¢ i tylko na wieczér krok za krokiem wychodzi¢ na zwyczajna prze-
chadzke z nim razem — ja, co przywyktem predko lataé, czasem nic nie mowic,
a czasem z jakim§ drugim szaleficem gada¢ po szalonemu jezykiem imaginacji
[1, 88].

poniewaz si¢ wzajemnie nie lubig (gdyz kazdy chce moéwi¢ swoje, a jeden drugiemu
przeszkadza), wigc obadwa milcza jak mruki i daja czas odetchna¢ drugim albo rozmawiac o
czym innym niz o chronologicznej tabliczce mnozenia lub o stylach architektury”
(A.E.Odyniec, Listy z podroZy, oprac. M. Toporski, wstep M. Dernatowicz, t. II,
Warszawa 1965, s. 187.
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Owym drugim ,,szaleficem” byt niewatpliwie Zygmunt Krasinski. Na za-
dzierzgnigtej w Rzymie przyjazni migdzy poetami zawazyty w duzej mierze
wzgledy intelektualne®. Wytesknione towarzystwo rodziny nie spetniato
oczekiwan Stowackiego, nie znalazly zrozumienia jego utwory. Krasinski
natomiast dzigki erudycji, podobnemu typowi wrazliwos$ci, no i oczywiscie
przez sam fakt ,.bycia poeta” okazat si¢ wymarzonym partnerem do dyskusji
artystycznych.

Ich §wiadectwem jest ogromna korespondencja i utwory poetyckie’. Sla-
dem wspdlnych wedrowek jest okreslenie Zygmunta mianem ,,poety ruin”
we wstepie dedykowanej mu Balladyny. Zainteresowanie Krasifiskiego archi-
tekturg jest bardzo wyrazne. O ulubionych antycznych ruinach i §ladach
gotyku, innego w Italii niz na péinocy Europy, pisat wiele razy. Szcze-
g6lnie czgsto spacerowatl po Forum Romanum, woké6t Koloseum, przy gro-
bowcu Cecylii Metelli, po Via Apia, wsrdéd otaczajacych ja grobowcow,
schodzit do katakumb. Swoisty, niepowtarzalny architektoniczny zlepek epok

¢ Znamy obecnie 13 listéw Krasiiskiego do Stowackiego i 7 odwrotnych; z ich tresci
wynika, ze korespondencja ta byta o wiele obszerniejsza. Drugi raz spotkali si¢ na krotko we
Florencji, przez ktéra Krasinski przejezdzat w drodze do Polski.

PéZniejsze definitywne zerwanie przyjazni poetow miato podstawy w réznicach politycznych,
jak i artystycznych. Krasifiski jako jedyny w listach i w publikowanym artykule Kilka stow o
Juliuszu Stowackim (,,Tygodnik Literacki”, 1841, nr 21, 22, 23) bronil twdrczo$ci autora
Balladyny, dopdki ten w wyrazny sposéb nie zaczal sktaniaé¢ sig¢ ku mistycyzmowi. Z kolei
Stowacki, bardzo ceniacy Irydiona, uwazal, ze budowa i rytm poezji Krasifiskiego sa obce
jezykowi i polskiej tradycji wersyfikacyjnej. Zob. Z. Sud o ls ki, Stowacki w oczach
Krasinskiego. (Z dziejow wzajemnych kontaktow), ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im.
Adama Mickiewicza”, t. XIV-XV, 1979-1980.

Na temat estetycznych pogladow Krasinskiego zob. A.Grzymata-Siedlecki,
Estetyka Zygmunta Krasinskiego, ,Museion”, 1912, nr 2-3; J. Dicksteind wn a,
Poglady Krasinskiego na twdrczo$¢ i pigkno, ,Sfinks”, 1913, t. II; H. 4 yczynski,
Estetyka Zygmunta Krasiriskiego, [w:] Studia estetyczno-literackie, Cieszyn 1926; Z. K r a -
sifs ki, Listy, wybor i opracowanie S. Morawski, [w:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii
sztuki, Warszawa 1961, T. I. Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, oprac. E. Grabska i S. Mo-
rawski; M. J a n i o n, Zygmunt Krasiriski. Debiut i dojrzatosé¢, Warszawa 1962. Poglady arty-
styczne Krasinskiego byty tematem pracy magisterskiej .. Kondratowicz Zygmunt Krasirski i
sztuki plastyczne (1984), napisanej pod kierunkiem prof. A. Ryszkiewicza w Katedrze Historii
Sztuki Nowoczesnej KUL.

"W omawianym kontekscie najwazniejsze sa oczywiscie utwory bezposrednio
poprzedzajace i obejmujace czas spotkania poetéw, ale pojawia si¢ tez Swiadectwa z lat
pézniejszych. Krasinski bowiem bywal w Rzymie wielokrotnie i chetnie podejmowal si¢ roli
przewodnika bliskich mu duchowo znajomych. Wi6dt ich wéwczas w ulubione miejsca. Tak tez
byto ze Stowackim.
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w Rzymie bardzo silnie dziatat na jego wyobraznig®. Stowacki wspomina
jedynie o uroczych wieczorach spedzonych w ogrodach willi Mills:

Chodzili§my razem na spacery i najczesciej przepedzaliSmy wieczory w willi
Mills. Jest to ogréd peilny réz i cypryséw, zasadzony na ruinach dawnego
patacu cesarzéw rzymskich [I, 88].

Ruiny dawnego patacu Juliusza Cezara styszaty zapewne wiele z tych
interesujacych rozmoéw, by¢ moze takze o szczegdlnie zajmujacej Krasin-
skiego epoce przesilenia migdzy pogarnska starozytnos$cia a nowa erg chry-
stianizmu. Autor Irydiona pojmowal sztuke intelektualnie i idealistycznie
zarazem. Stad najwyzej stojaca postaé¢ artyzmu objawiata si¢ dlan w sztuce
chrzescijaniskiej — pigkno mys$li przyodziane w pigkno ksztattéw. Tak o tym
pisal w liscie do Stowackiego:

[...] czym perystyl marmurowy grecki pigknial przy storicu i czym gotycka
czarna katedra tesknita przy ksiezycu, to i owo zleje si¢ razem w wyzsza
potege, zawierajaca cala rozmaito$¢é i szerz katedry, cala jedno$¢ i prostote
Swiatyni; wprowadzimy, ze tak powiem, komy, punkta, rytm doskonale miarowy
w ten las ogromny, szumny, rozrzucony gotycyzm — na tre$¢ jego nieskoriczona
wynajdziemy forme skoniczona, ktéra te tres¢ catkowicie odbije, a odbije
marmurowo biato®.

8 pisat w liscie do Konstantego Gaszyriskiego:

Ja tu zime przeslecze, bo lubig te gruzy, lubig tg karg, ktéra spadta na miasto
wieczne, na miasto ucisku i podtosci, egoizmu i zbytku, stowem na ten Rzym,
co byl otchlania spozerajaca wszystkie narodowosci §wiata. A teraz spojrzyj na
te ruiny, na ten bluszcz, rozkosz zielona jaszczurek, na te groby pomieszane,
powiktane, lezace w pustyni, w Kampanii Rzymskiej, a potem p6jdZ do patacu
cezar6w, do Koliseum, do gmachéw Karakalli!. Olbrzymy stawiali te mury,
tysiac ludzi skonato nim drugie tysiac wydZwigneto te filary, te stosy rznietych,
dtutowanych opok — a dzi§ wyryte na nich dtonia czasu przeklenstwo, jak na
czole zbrodniarza, i Rzym lezy zwalony, lezy i gnije, lezy i nie powstaje wigcej!

Tu dopiero masz wszystkie idee tego Swiata rozciagnigte na ziemi i zdeptane:
patrycjat w sarkofagu Scypiona, w grobie Metelli; zwierzchnictwo ludu w cyrku
gladiatoréw, w patacu cezaréw, bo cezar byt najwyzszy trybun, cezar byt niegdys$
reprezentantem ludu”. Z. K ra s i i s k i, Korespondencja. Listy do Konstan-
tego Gaszyriskiego, oprac. i wstgpem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa 1971,
List 17.

 Zygmunt Krasiriski do Juliusza Stowackiego, [w:]1 Z. Krasiii s k i, Koresponden-

cja... Listy do roinych adresatow, zebral, oprac. i wstgpem poprzedzit Z. Sudolski, t. II, zespét
XII, list nr 3, Warszawa 1991.
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Artysta, jesli jest rzeczywiScie wielkim twoérca, ma w sobie cze$¢ mocy

boga, moze by¢ posrednikiem; jest powotany by [...] posag Boga czy ukazac,

jesli juz stoi, czy wykué przeczuciem i wolg jesli go dotad nie ma'®.

ArtyScie

[...] wolno [...] objawi¢ niebieskie widzenia, i kazdy raz, gdy zdota je wskrzesic¢
wywiera na wspétbraci niezwykte wrazenie'l.

W ten sposéb idealistyczna koncepcja sztuki przenosi rozwazanie prob-
leméw artystycznych w kontekst rzeczywistosci duchowej. Twérca mogt po-
znaé prawde dzigki swej sztuce, to witasnie dawalo sztuce przewage nad
filozofia, ktéra moze postugiwaé sie jedynie formami abstrakcyjnymi'?.

W rozwoju dziejéw sztuki Krasinski widziat dwa zasadnicze elementy:
sztuke starozytna i chrze$cijariska. WartoSciowat je, okreslajac ich stosunek
do pojecia nieskoniczonosci, ktére dla starozytnych bylto, wedlug niego,
waskie 1 ukierunkowane na doczesnoS$¢ (dominacja natury i §wiata widzial-
nego), a chrzescijainstwo, dbajac o pigknos§¢ formy, wielbito nieskoficzonos§¢
— rzeczywisto§¢ pozazmystowa'?. Pigkno duchowe — najwyzsze uzasadnie-
nie dla sztuki — bezwzglgdnie powinno znaleZ¢ swe odbicie we wzniostosci
tematu i formy dziet'*. Co do tego ostatniego elementu Krasifski byt jed-
nak mniej wymagajacy niz Stowacki. Uwazal bowiem za dopuszczalne
usprawiedliwienie niedoskonalo$ci formy checia przedstawienia idealnej
treSci (wzniostego tematu). Autor Beniowskiego nie dopuszczal takiej
ewentualnoSci. Jego zdaniem jakakolwiek pobtazliwo$¢ nie mogla mieé bo-
wiem miejsca w ocenie prawdziwie wielkiej sztuki, zdolnej wytrzymac
najostrzejsza krytyke. Ta rdéznica byla jedna z przyczyn ich odmienne;j

19 Tamze.

' Zyemunt Krasiriski do Henryka Reeve, [w:]Z.K r a s i fi s k i, Korespondencja... Listy
do Henryka Reeve, ttum. A. Oledzkiej Frybesowej, oprac., wstgpem, kronika i notami opatrzyt
P. Hertz, t. I, Warszawa 1980, list nr 51.

12 Zygmunt Krasiriski do Ary Scheffera, [w:1 Z. K r asifis k i, Korespondencja... Listy
do rozZnych adresatow, t. 1, zespot XXIX, list nr 1. Zob. na ten temat: J. Kleiner,
Zygmunt Krasinski. Dzieje mysli, t. 11, Lwéw 1912, s. 157.

13 Zygmunt  Krasiriski do Konstantego Gaszyriskiego, [w:] Z. Krasinski,
Korespondencja..., list nr 29. Taka sama analiz¢ sztuki chrze$cijaiiskiej znalez¢ mozna takze w
przypisach do Irydiona i w Traktacie o Tréjcy Swigtej.

14 Poglady Krasifiskiego zmieniaty sig, choé nie radykalnie, zwtaszcza po 1838 r., kiedy
wlaczyt do swoich rozwazan dialektyke heglowskiej koncepcji dziejow.
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oceny wspotczesnej sztuki niemieckiej — nazarenczykéw i ich licznych
nasladowcow.

Diametralnie rézne zdanie mieli tez obaj poeci w kwestii rokowan co do
zaistnienia przyszlej sztuki polskiej. Krasinski nie dawat jej szans, Stowacki

przeciwnie — bez ztudzefi widziat jej mizerna wspdtczesnosé, ale pewien byt
przysztego jej rozkwitu'>.

W Rzymie by¢ moze odwiedzili wspdlnie angielski cmentarz pod pira-
midg Cestiusza'®, gdzie Stowacki na pewno bywat tez samotnie, i ktéremu

poswigcit obszerniejszy nieco fragment listu z 28 maja 1835 r. Jest to takze

obecnie miejsce osobliwie spokojne w pelnym gwaru turystéw Rzymie!”.

Szczegdlnie starsza czes$¢ cmentarza, nie zatloczona, z nagrobkami o ory-
ginalnych, poetyckich inskrypcjach, stwarza niepowtarzalny nastrdj. Sto-
wacki tak o nim pisze:

Bylem niedawno na cmentarzu tutejszym angielskim i widzialem groby dwdch
poetéow — jeden z nich kiedy$§ mégt by¢ dla mnie przestroga. Mlody Keats lezy
pod matym kamieniem — poeta — wydat kiedy$ swoje wiersze — krytyka ostra
jednego z pism angielskich zabita go, to jest dostat melancholii, potem suchot
i pochowano go w Rzymie. Milo leze¢ na takim cmentarzu — maty, kwadra-
towy, pod piramida Cestiusza, dawnego Rzymianina, niew[ielu] dotad grobami
zasiany, a te, co sa, ciche — z bialego marmuru. [W] jednym kacie cm[entarza]
przezroczysty klomb cypryséw i innych lekszych drzew, zupeknie ja[k] [g]aik
elizejsk[i w Eneidzie] Wirgiliusza, po ktérym btadza cienie kochankéw
samobdjcow.

Drugim $piacym poeta [na tym cmentarzu] jest Shelley — przyjaciel Byrona
— bezbozny — utopit si¢ — cialo jego spalono [na stosie, $réd] réwniny nad
morzem Lido — prochy leza na cmentarzu lecz niespokojne — [tablica marmu-
rowa] pekta na dwoje — moze jaki duch w bezksigzycowej nocy roztamat ja i
uniést dusze ateisty. C6z, moja droga — gdzie mi wybraé¢ miejsce? Czy na
krzemienieckim cmentarzu pod $liwa babuni nie bgdzie mi spokojniej? [I, 88].

Ta wedréwka po cmentarzu ma wyrazZnie charakter literacki — najwigcej
uwagi poeta pos§wigca slynnym angielskim romantykom. Je$li zwiedzal go

15 Zygmunt Krasiriski do Ojca, [w:1Z. K r a s i fi s k i, Korespondencja..., Listy do Ojca,
oprac. i wstepem poprzedzit S. Pigon, Warszawa 1963, Dodatek, List do Ojca, Florencja, 26
I 1836, s. 311-316.

16 Wskazywaé na to moga aluzje do $mierci Keatsa w zaginionym liscie Stowackiego, na
ktére odpowiada Krasinski w liscie z 23 II 1840 r. Zob. Z. Krasids ki, Korespon-
dencja... Listy do réinych adresatow, t. 1, zesp6t XII, list nr 1.

7 Na temat historii i zabytkéw cmentarza protestanckiego w Rzymie zob. J. B e ¢ k -
- Fris, The Protestant Cementary in Rome. The Cementary of Artists and Poets, Malmo
1990.
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z Krasinskim, ich rozmowy w duzej mierze dotyczy¢ musialy owego cha-
rakterystycznego genius loci, otoczonego Rzymem tetnigcym innym, po-
spiesznym rytmem wspéiczesnosci.

Kiedy poeta juz si¢ wstepnie zadomowil w Rzymie, utozyt sobie plan
spedzania samotnych dni.

Utozytem juz sobie, jak mam przepgdza¢ mdj dzien samotny — o godzinie
7-mej z rana bedg wychodzit na spacer, aby cokolwiek si¢ chtodem orzezwic,
potem zajd¢ do kawiarni, potem okoto 10-tej wrécg do domu i w ptdciennej
belluzie bgde marzyt pozapuszczawszy zaluzje i gry$¢ si¢ zapewne begde az do
godziny 4-tej, o ktérej wyjde na obiad — po obiedzie spacer i wieczor albo
samotny, albo u pani Richthofen, w ktérej domu pierwszy raz w zyciu bedg si¢
starat by¢ jak domowym i wyrobi¢ sobie prawo przychodzenia — nawet co dnia
[1, 87].

Nie ma tu mowy o jakimkolwiek zachtannym zwiedzaniu. Tymczasem
niespodziewane spotkania nieco jednak ten program pokrzyzowalty. Zaczgto
si¢ od przyjazdu Jakuba Gaya, a skoniczylo na wschodniej podrézy.

O kontaktach z Jakubem Gayem - jakze r6znym w realizacjach architek-
tonicznych niz Aigner — wiadomo nieco wigcej. Poznal go poeta jeszcze w
Warszawie, drugi raz spotkali si¢ we Wroctawiu podczas przejazdu do
Drezna. W cytowanym juz liScie z 28 maja 1836 r. pisal dalej o wspdlnej
wizycie w Bazylice Sw. Piotra:

Wystaw wigc sobie, droga, zycie takie, wymaluj mys$la naokoto mtodego
chtopca: Rzym — spiekly upatem przez dzien caty — bez drzew — bez zadnej
zielono$ci — i pomys§l, co on bedzie robit? Jak na dobitkg przyjechat tutaj Gay
z zona, 6w mtody niegdy$ sowizdrzatl — ten chce koniecznie, abym si¢ z nim
po Rzymie witéczyt, bo on lubi gadaé duzo, jak sam powiada, i potrzebuje
koniecznie kogo$ nudzi¢. Juz dwa z nim spacery odbytem. Wczoraj bytem na
kopule St. Piotra i wlaztem az do kuli pod Krzyzem, gdzie 16 ludzi pomiescié
si¢ moze. Widok na Rzym stamtad bardzo pigkny — caly dach kosciota podobny
jest do jakiej$ kolonii — nawet jest kilka domkéw rzemie§lniczych — i fontanna
ciagle ciekaca. Chodzac po nim cztowiek czuje, ze nie jest na ziemi i doznaje
takiego wrazenia, jak chodzacy po poktadzie okrgtu. Stamtad idzie si¢ na kopute
po bardzo dobrych wschodach, bez zadnego niebezpieczeristwa, do samej za$
kuli wtazi si¢ po drabinie, na ktéra ty, droga moja, pewnie by$ nie polazta, bo
pamigtam, jak jeste§ odwazna do takich przedsigwzigé. Gayowi, architektowi,
zdawat si¢ taki koscidot bardzo tatwym do zbudowania, ja za$ myS$lalem sobie,
ze kiedys$ jeszcze bede tak sig drapat na piramidy — bo tak ciagle biakajac si¢
po ziemi, moze kiedy$ az tam zabtadze [I, 86].

Nie mamy obszerniejszych wspomnienn ze spaceréw z Jakubem Gayem.
Dla architekta wykorzystujacego w swej tworczosci klasyczne i renesansowe
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formy zwiedzanie rzymskich budowli byto zapewne zaré6wno przyjemnoscia,
jak i swego rodzaju lekcja — powtdrka z rozwoju technik budowlanych. Sto-
wacki natomiast daleko biadzil mys$la, nie zawsze chyba uwaznie stuchajac
kompetentnych uwag towarzysza. Mimo ze poeta, jak wynika z listu, nie
palit si¢ do tych wycieczek, zaréwno w Rzymie, jak i w Neapolu, Gayowie
dos$¢ czegsto dotrzymywali mu towarzystwa, o czym §wiadcza enigmatyczne
wzmianki w jego listach, a takze w korespondencji Januszewskich.

Efektem wspdélnego zwiedzania Bazyliki sa odniesienia w VIII pie$ni
Beniowskiego:

O miserere! jam go widzial z géry,
Et de profundis — wiem jak widaé z grobu.
Zielony on jest — a w plaszczu z purpury,
A w regku uschty kwiat — z §wigtego ztobu;
(w. 553-556)

By¢ moze Swiadectwem innych wycieczek jest takze wspomnienie w Be-
niowskim starozytnych akweduktoéw i ubogiego Zatybrza. Najwigcej uwagi
poswigca jednak Stowacki freskom Stanc Watykanskich i Kaplicy Syk-
styfiskiej. Ich opis wiaczyt w sekwencj¢ dotyczaca oceny wspodlczesnej
poezji polskiej — tzw. szkoty religijnej, ktérej przedstawicielem czyni poetg
Bohdana (Zaleskiego). W Polsce trwa jeszcze obskurantyzm:

[...] w poetycznych szkotach... ale szkoda
Na swiegocace te wroble — naboju:

Niech katolicka ptynie sobie woda,
Niechaj uzywa wiersz dawnego kroju,

Niech epope¢ nam pisza z Heroda,
Z bibliji calej... porobig obrazki,
I o potopie tez napisza — kazki!

Co do mnie wole Rafaela loze
I te sufity, gdzie nad ludzka glowa
Wisi — w tgczowych blaskach dzieto boze,
A taka sztuka od$§wiezone nowa,
Tak nie$miertelna, ze umrzeé¢ nie moze,
Lecz o Jehowie bgdac — jest Jehowa,
Iskierka jego tresci dotykalna,
Ludzkim filarem wsparta i widzialna...

Ja, kiedym w goérg spojrzat, to przestrachem
Zdjety, mysSlatem, ze w braku sufitow
Niebiosa wiszg — otwarte nad gmachem...
I te kolumny sa bez zadnych szczytow.
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I chcialem mysli tytadskim zamachem

Zbi¢ to zwierciadto czynéw... i bigkitow,
Gdzie powtdrzone wisi boskie dzieto
I trwa... a nasze co chwila — zgingto...

O tym to cudnie malowanym gipsie
Mowit Jan Swigty, ze bedzie zwinigte —
Mowiac o kartach ksiag w Apokalipsie —
Gdy traby zagrzmia, fale wstang wzdete,
A Boég Swiatowi powie: ,,W gruzy syp sig!”
A grobom powie: ,,Stdjcie odemknigte!”
A tym sufitom: ,,Skrzydtami si¢ niescie
W niebo, bo z mysli i z nieba jesteScie!”
(w. 466-496)

Doskonato$¢ artystyczna dzieta Michata Aniota — sklepienia Kaplicy —
doceni¢ ma nawet Pan Bég w dniu Sadu Ostatecznego. Nie zniszczy bo-
wiem tego przejawu istnienia materii. Powadze tematu odpowiada tu bo-
wiem gigbia myS$li i talentu malarza. Te przedstawienia scen biblijnych,
zdaniem poety, przystaja doskonale do majestatu Ksiggi, ktéra ilustruja.
Niczego nie upraszczaja, w przeciwiedistwie do tzw. religijnej szkoty
polskich poetéw, trywializujacych jedyny w swoim rodzaju tekst przez
»~przektadanie” go na przystgpniejsze, poSledniej rangi gatunki literackie —
bajki, kazki i obrazki. Alina Kowalczykowa taczy powyzszy opis wytacznie
ze stancami wykonanymi przez uczniéw Rafaela wedlug jego projektéw.
Tymczasem ich tematyka — moze poza pierwsza loza, przedstawiajacq Boga
oddzielajacego Swiatto od ciemnosci (Ksigega Genezis) — zupeilnie nie
odpowiada reszcie tekstu. Autorka dostrzega to zreszta, pisze bowiem:
»Uderza w przytoczonym fragmencie przede wszystkim zdumiewajacy fakt
odbioru malowanych przez Rafaela dziejéw biblijnych z obcej im perspek-
tywy Apokalipsy”, na ktéra wskazuje — jak dalej zaznacza — ,nie tylko
bezposrednie odwotanie do $§w. Jana, lecz takze szereg odpowiednio do-
branych aluzji”'®.

Mimo iz imi¢ Michata Aniota nie pada w powyzszym fragmencie Be-
niowskiego, mozna znaleZ¢ tu aluzj¢ do sklepienia Kaplicy Sykstyriskiej.
Poeta pisat: ,,wolg Rafaela loze i te sufity... gdzie nad ludzka glowa...”, co,
jak rozumiem, wskazuje na dwa réwnowazne i rézne elementy — przez ro-

A Kowalcz y k o w a, Stowacki, Warszawa 1994, s. 242; z Michatem Aniotem
laczy te wersy (cho¢ bez jakiegokolwiek omdwienia) Juliusz Kleiner, zob. t e n z e, Juliusz
Stowacki. Dzieje twdrczosci, t. 11, Lwéw—Warszawa 1924-1927.
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dzaj spéjnika oraz jednoznaczne wskazanie kierunku ogladania. Zaréwno
dawniej, jak 1 obecnie jedna ze standardowych tras zwiedzania prowadzita
wlasnie od 16z Rafaela ku Kaplicy. Najwazniejszym jednak argumentem jest
temat — Apokalipsy wedlug §w. Jana. W relacji: dzietlo Michata Aniota
w Sykstynie — aluzje w tek$cie, nie ma cienia sprzecznosci. W dziele tym —
co zauwaza dalej Kowalczykowa — najwazniejszy okazat si¢ sens sztuki —
siggnigcie do krainy idealu — dlatego wizja zagtady taczy si¢ z wizja odku-
pienia. Dzieto Michata Aniola jest przemyS$lane, doskonate plastycznie. Nie
powiela zbanalizowanych przez kopiowanie schematéw kompozycyjnych —

Jak wiersz Bohdana, gdzie w cigglym przymusie
Pata ré6zowy brylant... na turkusie...

zawsze wowczas, gdy mowa o Swiatlach lub gwiazdach btyskajacych na tle
pogodnej nocy.

Oprécz Bazyliki §w. Piotra Stowacki widziat domniemany Domus Aurea,
Koloseum, Galeri¢ Borghese, Wille Pamphili. Wedrowat takze po Kampanii
Rzymskiej, z tych okolic wspomina Wille Hadriana w Tivoli, a takze Swia-
tyni¢ Westy (Tempio di Westa). Jednak zaden z tych obiektéw nie zostal
przezen dokladniej opisany, nie stal si¢ miejscem akcji dramatu ani tez
powodem gitebszej refleksji historyczno-estetycznej. Sa to jedynie wzmianki
lub przypomnienia, petnigce najczesciej funkcje figur retorycznych.

Jest jednak pewna prawidtowos¢é. W interesujacych dla rekonstrukcji i
interpretacji pogladéw estetycznych Stowackiego fragmentach uwagi doty-
czace sztuk plastycznych sg bardzo waznym argumentem — uwydatniaja po-
glady warto$ciujace poety.

Generalnie jego upodobania nie odbiegaty od standardowych wéwczas
ocen estetycznych, czyli, jak wowczas mawiano, od ,,gustu powszechnego”,
jesli chodzi o zabytki sztuki dawnej. O wtoskiej sztuce wspdlczesnej nie
pisze nic. Nie interesuja go tez, jak si¢ wydaje, liczne wéwczas pracownie
artystow obcych dziatajacych w Rzymie. PézZniejszym posrednim §wiadec-
twem orientacji poety we wspdlczesnej sztuce zwiazanej z Wiecznym Mia-
stem sa jego oryginalne wypowiedzi dotyczace malarstwa i koncepcji
sztuki'®.

19 W sadach nad pogladami artystycznymi Stowackiego panuje wiele nieporozumieri. Poeta
nie byl bezkrytycznym wielbicielem Machabeuszy i nie podzielal bez reszty pogladow
estetycznych ich autora — Wojciecha Kornelego Stattlera. Temu ostatniemu najblizsze byty
ideaty rzymskiej linii klasycyzmu 1. potowy XIX w. w wydaniu Overbecka. W odniesieniu do
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Jak mozna sadzi¢, Rzym byt jednym z miast, gdzie mégl zobaczy¢ ich
obrazy bez posrednictwa reprodukcji, cho¢ mieszkal tam juz jedynie po-
deszty w latach Johan Friedrich Overbeck. Jego pracownia i freski w Casa
di Banca byly cieszacymi si¢ nie stabnacym powodzeniem atrakcjamiZ’.
Druga mozliwo$¢ poznania sztuki i ideowych koncepcji nazareiczykéw
stwarzalo Stowackiemu towarzystwo polskich malarzy. W jego otoczeniu
znajdowali si¢ zar6wno przeciwnicy, jak i admiratorzy sztuki niemieckiego

mistrza!. Do pierwszych zaliczyé mozna Januarego Suchodolskiego, ktéry

malarstwa najobszerniej wypowiedzial si¢ Stowacki w listach do krakowskiego profesora. Zob.
na ten temat: D. Kudels ka, ,Machabeusze” — ,rézany brzask” malarstwa polskiego?
(Stattler i Stowacki), [w:] Czas i wyobraZnia. Studia nad plastycznq i literackq interpretacjq
dziejow, pod red. M. Kitowskiej i E. Wolickiej, Lublin 1995, s. 135-198.

20 Na temat obecnosci sztuki niemieckiej w XIX w. w Rzymie zob.: F. Gregor o -
vius, Wedrowki po Wtoszech, ttum. T. Zabtudowski, przypisami, postowiem i nota opatrzyt
P. Hertz, Warszawa 1990, prwdr Monachium 1864-1877, t. 1, szczeg6lnie rozdz. Willa Malta
w Rzymie i jej pamiqtki niemieckie, s. 255-279; uwagi o Overbecku i jego 6wczesnej pozycji
artystycznej i towarzyskiej rozsiane sa w wielu rozdziatach tego tomu.

Tadeusz Padalica tak relacjonuje wizyte w pracowni Overbecka: ,,Po zwiedzeniu Watykanu
i Swiatyfi rzymskich, gdzie si¢ oglada tyle arcydziel najpierwszych mistrzéw szkoty wioskiej,
wyznaje, jest to przejScie za nagle do pracowni artystow obecnie znajdujacych si¢ w Rzymie.
Maluja oni nagle w tém poréwnaniu, jak przedmioty od ktérych odjates mikroskop i zdaje ci
si¢, ze widzisz Liliputéw petzajacych po tutowie Gulivera. Wedréwka ta jednak jest ciekawa
i zajmujaca. Pracownie artystow tutejszych rozsypane sa po calém miesScie. Malarze maja je
zwykle na najwyzszych pigtrach doméw, dla pozyskania koniecznéj iloSci §wiatta; rzezbiarze,
przeciwnie, umyS$lnie w tym celu porobione sale, w rodzaju naszych wozowni w kamienicach.
Napis »Studia« objasnia, ze owe szerokie wrota prowadza do pracowni rzezbiarza. Jest tego
wielka ilo§¢ i nie masz prawie gtéwniejszej ulicy w Rzymie, gdzieby§ podobnych napiséw nie
przeczytat na kilkunastu wrotach. Wstgp do tych pracowni jest tatwy. Ciekawi turySci
przyzwyczaili artystéw do codziennych wizyt i widocznie nie robi to im subiekcyi ani przerywa
pracy. Overbeck oznaczyt dla publiczno$ci, chcacéj zwiedzi¢ jego pracownig, jeden tylko dzien
w tygodniu.

Ten przyjemny, tagodny i grzeczny staruszek, mieszka jakby na willi, chociaz w Srodku
miasta, przy ulicy delle quatro Fontane prowadzacéj do s. Maria Maggiore. Domek jego za$
gdzie§ w glebi obszernego ogrodu, caly obwity powojami, otoczony klombami kwiatéw i
prawdziwie klasztorna cisza. Dos¢ jest pozna¢ samego artyste i widzie¢ jego znakomita prostotg
i pokore azeby zosta¢ uprzedzonym z kim si¢ ma do czynienia. Jego spokdj, tagodnos¢ i
poboznos$é, odbijaja sie réwnie na obliczu jak w obrazach. Obrazy te i kartony zajmuja kilka
komnat, jedne stoja na sztalugach, inne zawieszone na §cianach. Zapytany, opowiada on chetnie
znaczenie kazdego obrazu, ttdmaczy alegoryczne postacie i nawet wdaje si¢ w przydiluzsze
rozmowy o sztuce” (T. P adalica, Listy z podrozy, t. II, Wilno 1859, s. 132-133).

2l Trudno okresli¢, jak rozktadaty si¢ sympatie i gusty artystyczne wsréd rzymskiej kolonii
Polakéw, poniewaz badania w tej dziedzinie sa fragmentaryczne. Nieco lepiej jest opracowana
pod tym wzgledem 2. potowa XIX w. Zob. na ten temat: H. W a g a, Artysci polscy w Rzym-
skiej Akademii »Virtuosi al pantheon«, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 33(1968), nr 1, s. 73-89;
A.Madeyski, ArtySci polscy w Rzymie, Rzym 1929, ,Sztuki Pigkne”, 1930, nr 1;
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w 1836 r. doskonalil w Rzymie swéj talent juz od dwéch lat?2. Suchodol-
ski mégt by¢ interesujacym rozmdéwca dla poety, poniewaz zajmowata go
obok malarstwa literatura romantyczna, czego dowodem sa niektére obrazy,
np. Farys (sygnowany: Rzym 1836)* czy Taniec Suliatek (na podstawie
Byrona, nieznany). O trwatoSci tych zainteresowan i poczuciu zwiazku sztu-
ki stowa i obrazu §wiadcza takze pdzZniejsze nawigzania do poezji Anto-
niego Czajkowskiego i Wincentego Pola oraz utrzymywana z nimi kores-
pondencja?*. W latach trzydziestych Suchodolski nie doszedt jeszcze do
szczytu swej kariery, przypadajacej na lata czterdzieste i pigcdziesiate
XIX w., po powrocie do kraju®>. W czasie pierwszego pobytu na stypen-
dium (1832) artysta studiowal u Horacego Verneta, 6wczesnego dyrektora
Akademii Francuskiej w Rzymie (tam mdégt pozna¢ m.in. Thorvaldsena i

B.Odescalchi, Polacy w Rzymie, wspomnienia z lat dziecinnych, ,,Przeglad Polski”,
28(1893/94), t. CX, nr 329.

2K.Srocz y i s k a, January Suchodolski, [w:] Zrédta do dziejow sztuki polskiej,
pod red. A. Ryszkiewicza, t. XII, Ossolineum 1961; t e j z e: Inaczej o Januarym Sucho-
dolskim, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XXVIII, 1983, s. 171-263; J. S u -
chodols ki, Fragment z pamigtnika wspotczesnego, ,,Przeglad Polski”, 35(1900), kwartat
II (pazdziernik, listopad, grudzieri), ogélnego zbioru t. 138, z. 412-414, cz. I, s. 215-244; cz. 1I,
s. 501-519.

23 Farys byt pierwszym obrazem o temacie orientalnym w polskim malarstwie. Niewatpliwy
jest tu takze wptyw algierskich obrazéw Horacego Verneta.

%Sroczyiiska, January Suchodolski, Listy. W cyklu Cztery pory naszego wojska
jeden z obrazéw przedstawia scen¢ z czasOw Pana Tadeusza, o czym Suchodolski pisze w liscie
do Szymona Dutkiewicza (Srtoczynska, Katalog, poz. 167; Listy 4[8]). Ignacy
Kraszewski, poczatkowo wysoko ceniacy twérczo§¢ Suchodolskiego, przeszedt do jej negacji.
W 1843 r. malarz przestal mu szkic olejny Scena z poematu ,,Mindows”. Kraszewski byt zen
bardzo zadowolony, szczegélnie z interpretacji unoszacej si¢ duszy Ryngolda jako lecacego na
bialym koniu jezdZca. Zwiazek tych dwu dziet w Swietle zachowanej korespondencji artystow
nie ulega watpliwosci (zob. Sr o c zy n s k a, Listy,s. 108-111, Katalog, poz. 111). Nie jest
wigc prawda, iz Suchodolski zilustrowatl w tym szkicu Mindowe Stowackiego, co jednoznacznie
stwierdza Jerzy Malinowski w Imitacjach swiata (Krakéw 1987, s. 99). Autor pomylit zaréwno
tytuly, jak i gatunki — Mindowe to dramat, a nie poemat, jak podobnie zatytutlowany utwor
Kraszewskiego.

25 W 1849 r. Michal Grabowski napisal o nim artykut podnoszacy zwiazki tego malarstwa
z literatura nie tylko bezposrednie — przez temat, lecz takze przez pewne podobienstwa,
paralelno$¢ rozwoju malarstwa romantycznego i wspoélczesnej literatury. Grabowski poréwnat
role Suchodolskiego w malarstwie z ta, jaka odegral w literaturze Antoni Brodzifiski.
M.Gr[abowski], Pan January Suchodolski, [w:] ten ze, Artykuly literackie,
krytyczne i artystyczne, Warszawa 1849, s. 178-203.
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Overbecka). Bawiacy za granica Polacy chetnie kupowali oden obrazy
przedstawiajace sceny z powstania listopadowego?®.

Od 1834 r. mieszkanie Suchodolskich stato si¢ oSrodkiem zycia towa-
rzyskiego polskiej kolonii. Bywali tam Ankwiczowie, Potoccy, Zamoyscy,
Kuczyfiscy, Henryk Rzewuski, Adam Sottan, malarz Edward Brzozowski,
a przede wszystkim Zygmunt Krasinski, ktéry wprowadzit Juliusza Sto-
wackiego?’.

Czesto obcujac z francuskimi akademikami, Suchodolski zapewne nie-
jednokrotnie przystuchiwat si¢ lub zabieral glos w dyskusjach nad malar-
stwem wspoélczesnym. Zaré6wno wybor pracowni Verneta, jak i pdZniejsze
listy §wiadcza o $wiadomym odrzuceniu nazarenizmu. Okoto 1836 r. pisat
do generala Wincentego Krasifiskiego:

[...] migdzy fanatykami szkoty wioskiej uchodzitem zawsze i uchodzi¢ bgde za
barbarzynce, naprzéd dlatego, ze wierze w szkole francuska, z cala jej
surowo$cia, po wtére, ze oprécz wielkich mistrzow szkoly wloskiej, przed
ktérymi bije czolem, brzydze si¢ wszelkimi niewolniczymi nasladownikami tej
szkoly, ktérzy chwytaja z tatwoscia to, co tamci mieli najgorszego, co wcale
nie umieli robié, bo sztuka byta w kolebce, a nie majac geniuszu tamtych
mistrz6w, niedolg¢znie nasladuja to co oni mieli szczytnego. W takim tedy
usposobieniu wiele razy mi si¢ zdarzylo ogladaé obrazy stare z Wtoch, szkoty
dawnej wtoskiej, zawsze szedlem do ogladania ich majac nabitg gtowg Rafae-
lem, Dominiquinem, Ticianem, Leonardem itd. itd. i znalazlem zawsze réwnie
czarne i réwnie stare dzieta, ktére jedynie te tylko maja zalete, a ktérych
nazwiska milionéw trzeba by¢ kustoszem galerii, zeby spamigtaé. [...] We
Wioszech, w kraju cudéw i omamienia [...], w ktérym kazdy stary i czarny
obraz Sasoferato, Paul Veroneze, Carlo Marato itd., na tym wszystkim najwigcej

zyskuja ci, ktérzy handluja obrazami®®.

O zwolennikach szkoly wtoskiej, przede wszystkim o malarzach nas$la-
dujacych ich osiagnigcia, nie zmienit zdania takze dwadziescia lat pdZniej.
Pisal, oceniajac artystyczne wybory syna, chcacego koniecznie wyrwaé sig
z Krakowa:

[...] $wiat widzieé¢, a poniewaz brzydzit si¢ szkota francuska, lubujac bardzo
niemiecka, wystalem go w samo centrum niemczyzny, do Diisseldorfu, z tym

26 Artysta brat w nim udziat, a mimo to zachowat serdeczna przyjazii z generatem Win-
centym Krasifiskim, o czym §wiadczy interesujaca ze wzgledéw artystycznych korespondencja.
Zob. Sroczynska, Listy.

Suchodolski, dz cyt, z 5,s. 243.

28 J. Suchodolski do W. Krasiriskiego. Cyt. za: St o czy fiska, Listy, nr4,s.55.



ARTYSTYCZNY RZYM SLOWACKIEGO 379

jednak najszczerszym zapewnieniem, ze jak si¢ rozpatrzy, niech zmieni
akademie zupetnie podlug swojej woli%.

Odmienne upodobania niz Suchodolski mial ws$réd znajomych Stowac-
kiego Edward Brzozowski*® — wielbiciel Overbecka. Nie wiadomo doktad-
nie, kiedy i jak mtody Polak poznat znanego malarza. W marcu 1837 r.
Brzozowski byt juz czestym gosciem w jego domu, gdzie prowadzili diugie
rozmowy, a w dni $wiateczne odbywali wspdlne przechadzki. Z dyskusji
tych Brzozowski bardzo si¢ cieszyl, pisal do swego krakowskiego nauczy-
ciela, Wojciecha Kornelego Stattlera, ze dzigki nim moze ,,na jego polu, jak
Ruth, zbiera¢ ktosy upragnionej wiedzy>!.

Ta zasadnicza réznica w wyborze szk6t malarskich nie przeszkadzata
jednak Suchodolskiemu i Brzozowskiemu ani w dyskusjach artystycznych,
ani w kontaktach prywatnych. Z dalszej partii listu Brzozowskiego wynika,
ze spotykat si¢ z nimi takze Jan Nepomucen Gtowacki®’. Jednak malarskie
wybory Glowackiego (z przewaga, cho¢ nie wytacznoscia, pejzazy) takze
mu nie odpowiadaty. ,,Glowacki i Suchodolski dobrzy ludzie, ale ja bym
tego nie chciat”®, tzn. nie chcialby malowaé tak jak oni.

2 January Suchodolski do Szymona Dutkiewicza. Cyt. za: Stoczy i s k a, Listy,
nr 22 [26], s. 81-82.

30 Wiadomosci na temat biografii Edwarda Brzozowskiego sa niepelne, zob.: A. M e 1 -
bechowska-Luty, Odwdch polskich ,Nazarericzykach” — Edwardzie Brzozowskim
i Leopoldzie Nowotnym, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 31(1969), nr 1, s. 107-120; W. K. Stat -
t 1 er, Przypomnienie starych znajomosci, ,,Ktosy”, 10(1874), t. XVIII, s. 359-360.

Nazwisko Brzozowskiego, podobnie jak Suchodolskiego, pojawia si¢ w biografiach Stowac-
kiego przy okazji wzmianki o zaginionym portrecie poety (o czym bedzie mowa dalej). Zdarzaja
si¢ tu jednak istotne pomyiki. W Kalendarzu poz. 519, jak i w komentarzu do Korespondencji
[I, 101] Edward Brzozowski mylony jest z Feliksem Brzozowskim (1836-1892), malarzem pejza-
zysta i cenionym ilustratorem prasy, ktéry jednak wtedy we Florencji w tym samym czasie co
poeta na pewno nie byl, oraz z Zenonem Brzozowskim (Sr o c zy i s k a, January Sucho-
dolski, s. 32). Ten ostatni sfinansowat prawdopodobnie cz¢$¢ podrézy Stowackiego na Wschdd,
ale malarzem nie byt. Suchodolski we Fragmencie pamigtnika wspotczesnego (s. 243), na ktory
powoluje si¢ Sroczynska, wymieniajac swych rzymskich gosci, pisze: ,,Brzozowski malarz (uczen
Overbecka)” — a wigc w gre moze wchodzi¢ jedynie Edward Brzozowski.

SlStattler, dz cyt.,s. 360.

2 Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847) — malarz i rysownik. Ksztalcit si¢ w Krakowie,
Wiedniu i w Rzymie, gdzie przebywatl dzigki stypendium Izby Prawodawczej miasta Krakowa
(od marca 1843 r.). Utrzymywat tam stosunki towarzyskie z Edwardem Brzozowskim i Janua-
rym Suchodolskim. Dzigki nim mégt pozna¢ Januszewskich i Stowackiego. Najbardziej znany
jako pejzazysta, nie stronit jednak od rysunkéw i miniatur portretowych.

3 List Edwarda Brzozowskiego do Wojciecha Kornelego Stattlera z 14 III 1837 r.,
Korespondencja z W. K. Stattlerem, Zbiory specjalne IS PAN, nr rkps 290, s. 4.
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Stowacki bywat zapewne w czasie spaceréw, w domu parnistwa Suchodol-
skich czy u Januszewskich §wiadkiem lub uczestnikiem rozméw o nowej
sztuce. Niestety, znowu mozna jedynie zatowad, ze nic blizszego na ten
temat nie da si¢ powiedzie¢, poniewaz nie dysponujemy zadnymi S$wia-
dectwami pisanymi.

Nie sposob takze precyzyjnie ustalié, co z dostgpnych wowczas w
Rzymie dziet nazareficzykéw Stowacki ogladat. Freski Corneliusa, Over-
becka, Schadowa w Villi Massima, stynna Casa Bartholdy — mimo Ze byta
to siedziba ambasadora Prus, byly dostgpne dla oséb ,,z towarzystwa” bez
specjalnych zabiegéw. O wizycie poety w znanej i czesto odwiedzanej
pracowni Overbecka nie ma zadnej wzmianki. Spacerujac po Rzymie mogt
jeszcze zobaczyé freski Overbecka Pokoj Tassa w Casa Massimo (ale to
wymagato starai, bo dom byt niedostgpny) i obraz olejny przedstawiajacy
Sw. Franciszka w koSciele Santa Maria degli Angeli oraz freski Philippa
Veita na Watykanie®*. Dodaé¢ do tego trzeba dzieta literackie ilustrowane
przez czlonkow tej niemieckiej grupy oraz obrazy dekorujace Sciany wielu
salonéw. Ale i o nich prézno by szukaé¢ wspomnienia czy chocby aluzji w
znanych dzi§ pismach poety czy tez korespondencji rodziny i przyjaciét.
Nigdzie tez autor Beniowskiego nie charakteryzuje malarstwa swoich
znajomych. Suchodolskiego nazywa raz ,,wielkim pittore koni”, Brzozow-
skiemu takze poswigca w listach pojedyncze, nie wnoszace nic do rozwazan
estetycznych zdania.

Mimo tych niedopowiedzeii, czasem zaledwie domnieman, najdogodniej-
szym miejscem do poznania artystycznej praktyki i teorii nazarenczykéw
zdaje si¢ by¢ Rzym. W Wiecznym MieScie splotly si¢ okolicznoSci wazne
dla kilkakrotnie pdéZniej podejmowanego, wyjatkowego wsrdd polskich ro-
mantykéw, watku krytyki ich dziet i postawy twérczej. Tu niemiecka grupa
owiana byta juz od lat legenda i mozna bylo zobaczy¢ ich obrazy, a w
bliskim otoczeniu Stowackiego znalezli si¢ dwaj polscy malarze o skrajnie
réznych ocenach tej twoérczosSci. O zwiazkach sztuki 1 religii dyskutowat
takze zapewne z Krasifiskim, dla ktérego byla to wazna kwestia estetyczna.

3 Zob. Gregorovius,dz cyt., t. I, s. 263-265, 273, 539, 543, 547.
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W Rzymie powstal nie znany dzi§ portret poety, o czym wiemy z jego
listu do matki. Wspominany we wszystkich monografiach, przypisywany
bywa réznym autorom, a jeS§li pordwnaé uwaznie teksty opracowan, to
nawet technika jego wykonania, o ktérej Stowacki zupelnie nie wspomina,
bywa okreSlana zaleznie od wygodnego badaczom kontekstu. Inaczej niz w
przypadku kontaktéw z Antonim i Wtadystawem Oleszczyniskimi, od czasu
opublikowania podstawowych monografii twérczosci poety nie odnaleziono
zadnych materiatéw mogacych wyjasni¢ kwesti¢ autorstwa wizerunku. Jed-
nak nie wnoszac nowych informacji, mozna nieco uporzadkowac juz posia-
dane. Stowacki pisat w drugiej potowie maja 1836 r.:

Jeden z tutejszych malarzy zrobit teraz mdj portret, os[obliwie trafiony] bardzo
fadnie i bardzo podobny. Zachowam go, bo mi kiedy§ do litografii moze
bar[dzo] bedzie potrzebny, ale ci si¢ postaram o dobra kopije, ktéra przez
wracajacych Filow odbierzesz [I, 88].

Z listu nie wynika wigc, przez kogo ani jakim sposobem portret 6w
zostat wykonany. Leopold Méyet przypuszcza, ze autorem nie znanego por-
tretu mégt byé Suchodolski®®. Eugeniusz Sawrymowicz*®, majac do wy-
boru dwu czesto widujacych Stowackiego malarzy, Suchodolskiego i Brzo-
zowskiego, buduje bardzo prawdopodobng hipoteze, iz autorem byt jednak
trzeci malarz, pojawiajacy si¢ wsrdd otaczajacych poete Polakéw, mia-
nowicie Ksawery Kaniewski’’. Wedtug Sawrymowicza wzmiankowany wi-
zerunek znamy z kopii wykonanej przez Teofila Januszewskiego. Swoje
domniemania badacz opiera na wzmiance w liScie Hersylii Januszewskiej
do J6zefa Mianowskiego z 29 maja 1836 r. — a wigc oba listy sg bliskie w
czasie:

35 Listy Juliusza Stowackiego z autograféw poety wydat po raz pierwszy Leopold Méyet,
t. II, Lwéw 1899, s. 7. W komentarzu nie podano zadnego uzasadnienia.

36 Kalendarz, poz. 519. Rozstrzygniecie tej kwestii jest niemozliwe wobec zaginigcia
oryginatu i kopii..

37 Ksawery Jan Kaniewski (1805-1867) — malarz, litograf, pedagog, uczef Liceum
Krzemienieckiego. Jako stypendysta rzadowy wyjechal za granicg. Od 1833 r. przebywat w
Rzymie, skad wyjechat w 1842 r. A.Ryszkiewicz Ksawery Jan Kaniewski, [w:]
Stownik artystow polskich, t. 11.
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[...] mamy portrety swoje skre§lone oléwkiem przez Kaniewskiego, dosyc
podobne, jak drudzy méwia, bedziesz je widziat®®.

Dalej Sawrymowicz przytacza fragmenty artykuléw Adama Lada Cybul-
skiego 1 Seweryny Duchifiskiej, z ktérych wynika, iz oryginat dostata
Elgantyna Pattey-Luppé, a kopia powgdrowata do matki poety. Catos¢ ro-
zumowania oparta jest na logice zyciowego prawdopodobieristwa wypadkéw
oraz na opisie wygladu poety: mtoda twarz bez zarostu, ,,spod okragtej
czapeczki greckiej §wieci wysokie czoto”.

Doda¢ jednak nalezy, ze uprawdopodobnia t¢ opini¢ takze technika
wykonania — mianowicie rysunek. Pomijajac juz, iz Stowacki ograniczat do
minimum bagaz, z ktérym podrézowal, a wigc nie wozitby si¢ zapewne z
olejnym obrazem, to pisze on przeciez, ze kiedy$ wizerunek ten do lito-
grafii bedzie potrzebny. A wigc musiat by¢ to wilasnie rysunek. Zapowiada
takze, ze postara si¢ o kopi¢ — zatem, jak mozna przypuszczaé, w tej samej
technice wykonany wizerunek, ktéry musial by¢ tatwy do transportu —
Januszewscy mieli do pokonania szmat drogi.

Na réznice semantyczne wynikajace z uzycia okreSleri: zrobié portret,
rysunek, obraz olejny — w odniesieniu do tego samego obiektu — nie zwro-
cita uwagi takze Krystyna Sroczyniska w monografii Januarego Suchodol-
skiego. W katalogu pisze bowiem, iz Suchodolski namalowat nie znany dzi$
portret Stowackiego®. Jako potwierdzenie autorka przytacza opinig
Méyeta, ktéry wszakze wyraznie moéwi: ,,Moze byé, ze rysowat
[podkr. — D. K.] go January Suchodolski, malarz bawiacy podéwczas w
Rzymie™*.

Nieporozumienia dotycza takze innej informacji, moze marginesowej, ale
mowa przeciez o wielkim poecie, wigc wszelkie szczegéty moga okazad sig
istotne, w tym wypadku takze ze wzglgdu na zwiazek ze sztuka. Dnia 24 li-
stopada 1837 r. z Florencji Stowacki pisal do matki:

Przejezdzat tedy malarz Brzozowski, z Rymu jadac do kraju i prosit mig¢, abym
si¢ Filom ktanial. Wielki pittore koni juz dawno w swoich stronach [I,101].

3 Hersylia Januszewska do Jézefa Mianowskiego (29 V 1836 r.), [w:] W kregu bliskich,
poz. 119.

¥Sroczyhska, Katalog, poz. 119.

40 Zob. przyp. 35.
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Po pierwsze, w opracowaniach po§wigconych Stowackiemu znowu mylo-
ne s3 imiona Feliksa i Edwarda Brzozowskich w objaS$nieniach do tego
fragmentu*!. Po drugie okreslenie ,pittore koni” bywa odnoszone raz do
Suchodolskiego, raz do Brzozowskiego, zaleznie od koncepcji autora opra-
cowania. Zdarzylo si¢ nawet, ze w jednej pozycji naukowej, odpowiednio
do kontekstu, wykorzystane sa oba warianty*?. Edward Brzozowski, bo o
niego tu chodzi, jak mozna sadzi¢ na podstawie dotychczasowych ustalen,
owym ,pittore koni” nie byl (ale pamigtal trzeba, ze z zebraniem pod-
stawowych faktéw jego biografii artystycznej badacze maja wiele trudnosci).
Natomiast Suchodolski — malarz o zainteresowaniach historyczno-batali-
stycznych — mégt by¢ okres§lony w ten sposéb. W liscie bezposrednio po-
przedzajacym cytowany (z 21/22 stycznia 1837 r.) czytamy: ,,Malarz z Zona
wyjechali juz przed moim tu przyjazdem do kraju i juz podobno sa na
miejscu”. Z zestawienia faktow biografii jasno wynika, ze chodzi o Su-
chodolskiego, wracajacego woéwczas do Polski. Zapewne wigc, taczac w
pamigci osoby i miejsca wspdlnego pobytu, Stowacki pominat nazwisko
Suchodolskiego, uzywajac zamiast nazwiska charakteryzujacego okreSlenia
,»wielki pittore koni”.

Rzymskie przyjaznie i znajomosci, cho¢ najczgsciej nie podtrzymywane
w pdZniejszych latach, mialy niewatpliwie wptyw na dojrzewanie skrystali-
zowanych po powrocie z wschodniej wedréwki pogladéw artystycznych Sto-
wackiego. Dyskusje i spory, bedace uzupelnieniem naocznego poznawania
sztuki wtoskiej, wzbogacaly go intelektualnie, pozwalaty wyrobi¢ wtasne
zdanie dotyczace epokowych réznic i wspélnych podstaw sztuki, jej niero-
zerwalnych zwiazkéw z mys§la filozoficzng i religijna kultury.

4! Leopold Méyet w przypisie do wydania Korespondencji, t. 1I, s. 81 pisze: ,Byt to
zapewne malarz-amator, gdyz ani on, ani dzieta jego nie sa dzi§ znane w §wiecie artystycznym”.
4 Kalendarz, poz. 510 i odnosniki w indeksie nazwisk.
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Aneks

Najrozleglejszy dzi§ obszar Rzymu zarezerwowany dla prezentacji zabytkéw
starozytno$ci wokét Forum Romanum jeszcze po potowie XIX w. przykrywala
gruba warstwa ziemi. Za$§ samo Forum zwano Campo Vaccino. Byt to teren do§¢
blotnisty i czgSciowo zadrzewiony. Dzigki trwajacym od pot. XVIII w. pracom
archeologicznym — finansowanym i prowadzonym prywatnie — np. przez Stanistawa
Kostke Potockiego — lub przez rzady rozmaitych panstw — gléwnie Francji, do-
konywano coraz to nowych odkryé. Pobyt Stowackiego w Rzymie przypada mniej
wigcej na polowe okresu miedzy czasem opisanym przez Johanna Wolfgan-
ga Goethego w Podrozy wloskiej [ttumaczyl, przypisami i postowiem opatrzyt
H. Krzeczkowski, Warszawa 1980. Pierwodruk Lipsk 1816] i Obrazami Wtoch
Pawta Muratowa [t. I i II, tlumaczyl, przypisami i postowiem opatrzyt P. Hertz,
Warszawa 1988. Pierwodruk 1911-1912] (co oczywiscie nie odpowiada dokladnie
datom wydania ksiazek). Ich wspomnienia sa §wiadectwem zmian w ocenie do-
robku artystycznego starozytnego Rzymu, ktéry woéwczas stat sig, w powszechnej
opinii, pod wzglgdem plastyki godnym partnerem starozytnej Grecji. W ciagu stu
lat zmienily si¢ takze sposoby prowadzenia badan. Od czaséw Winckelmanna
zabytki rzymskie uznano za warte kolekcjonowania i ochrony nie tylko dlatego, ze
nasladowaty, kopiowaty szlachetne greckie kanony, lecz takze ze wzgledu na ich
wlasne, niepowtarzalne walory. Doceniono np. kunszt architektoniczny i rzezbeg
portretowa, odkryto kultury sprzed panowania Rzymian. Badania mialy coraz
bardziej systematyczny charakter, wigkszos$¢ eksponatéw pozostawata coraz czgsciej
w Italii.

W latach trzydziestych XIX w. w Rzymie nadal prowadzono do$¢ swobodnie
wykopaliska, jednak najwazniejsze i zajmujace najwigksza otwarta powierzchnig
kompleksy ruin starozytnych odstoni¢to dopiero w 2. potowie XIX w. (Fora
Cesarskie, Forum Romanum, Termy Dioklecjana, Villa Hadriana itd.). Z czaséw
kilkanas$cie zaledwie lat pdZniejszych od pobytu Stowackiego pochodza Listy z
podrozy Tadeusza Padalicy [t. I-III, Wilno 1859], w ktérych znalezé mozemy opisy
najczesciej zwiedzanych zabytkéw starozytnosci.

Co zadziwia podréznego zwiedzajacego starozytnoSci Rzymu, to ta
ogromna warstwa ziemi zalegajaca wszystkie dawniejsze Swiatynie, amfiteatra,
laznie 1 palace. Czy podobna, azeby czas moégt je pokry¢ tak grubo? [...]
Gruzy wprawdzie moga zasypa¢ fundamenta budowy, ale w Rzymie, cata jego
powierzchnia jest nasypowa? Tego wypadku niepodobna wyttémaczy¢ inaczej,
niz jak przez nadzwyczajne zniszczenia, pozary i rabunki, jakim on ulegat
przy najsciach Wisygotéw, Gotéw, Wandaléw i Heruléw, a takze przez
trzesienia ziemi i wylewy Tybru. Historycy nas ucza, ze niejednokrotnie Rzym
tak byl niszczony, iz na dlugie lata pozostawal pustkowiem i porastat
zielskiem, gdzie legly si¢ Zwierzeta i gady (T. Padalica, Listy z
podrozy, t. II, Wilno 1859, s. 124).
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I w innym miejscu:

Starozytnosci rzymskie nie sa pielegnowane z taka troskliwos$cia jak gdzie
indziej. Zdaje mi sie, Ze pozostawiono by je nawet bez str6z6w, jeSliby ci nie
dbali o miejsca, ze wzgledu, ze pobieraja na nich pewne datki od podréznych.
Jesli to szkodzi zabytkom, za to nadaje im istotny wyglad ruiny lub zwaliska.
[...] Colosseum cale w zielsku i gruzach; do tazni Tytusa wchodzi si¢ jak do
lochu, a Sciezki doil prowadza przez ploty, furtki i rowy, jako do folwarku.
Katakumb6w bez przewodnika nie odnalaztby$ za nic, bo leza wsréd winnic
i grzed zboza i zaden napis nie wskazuje ich miejsca. Gora Palatyriska cata
jest w winnicach i ogrodach warzywnych, a w ruderach patacu Cezaréw
gniezdza si¢ lisy i szczekaja w nocy tak, ze je stycha¢ na Corso. Wspaniate
kolumny Forum rzymskiego stoja w jamie, a skata Tarpejska zalepiona
domkami nie ustgpujacymi w niechlujstwie berdyczowskim, i dzi$§ jest taka
nizka, ze karku tam w Zaden sposdb skregci¢ nie mozna. Laznie Caracalli sa
ogromng poryta ptaszczyzna, a gréb Scypiona widniejszy na mappie jak w
naturze. Rzym antyczny — to skarbnica dla antykwariuszy, jednak [...] z
Rzymu starozytnego ocalalo niewiele zabytkéw i dzi§ podrézny, zwiedzajac
te miejsca zasypane glteboko ziemia lub gruzami, zabudowane §wiatyniami
chrzescijaiiskimi lub domami, zaledwie jest w moznoSci wyobrazi¢ sobie
dawng figur¢ budowy wedle planéw (Padalica, dz. cyt, t I,
s. 120-121).



