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KREACJA POSTACI W AKTORZE NORWIDA

Postaci wystgpujace w ,.,komediodramie” Akfor mozna podzielié¢ ze wzgle-
du na Swiadomo§¢ teatralnosci §wiata i zycia. Chodzi o §wiadomos$¢ tego,
na ile cztowiek w theatrum mundi podlega — by tak rzec — zewngtrznej
rezyserii, a na ile sam jest rezyserem swojego zycia. Cztowiek poddany
zewnetrznej rezyserii to marionetka. Cztowiek rezyserujacy sam swe zycie
to aktor-artysta. Wsrdd postaci przedstawionych w Aktorze mamy do czy-
nienia z jednymi i z drugimi. Interesowa¢ nas bgda w niniejszym opra-
cowaniu przede wszystkim trzy postacie. Aktorem-artysta jest Gotard
Pszonk-kin. Marionetek jest wiele, ale wazna rol¢ w przebiegu akcji
odgrywa Nicka. Najwazniejsza za$ postaciag jest hrabia Jerzy, ktéry w
dramacie ,,przechodzi” z pozycji marionetki na pozycj¢ aktora-artysty. To
gtéwny bohater utworu i pozostate postaci sg sfunkcjonalizowane wzglgdem
niego, totez gtéwnie bedzie nas interesowala kreacja jego postaci.

Ale przyjrzyjmy si¢ najpierw, w jaki sposéb wprowadza Norwid widza-
-czytelnika w §wiat przedstawiony. W pierwszej scenie Aktora, ktérej akcja
rozgrywa si¢ przed kawiarnig teatralng, kilku anonimowych mtodych ludzi
zabawia si¢ odgadywaniem spotecznego statusu Wernera z jego sposobu
bycia, widzac w nim to barona, to asesora, to podsgdka. Dopiero chlopiec
kawiarniany przynosi informacje¢, ze ,,Ten pan jest profesor / I nazywa si¢

W e rner’'. Scena ta ma istotne znaczenie jako wprowadzenie do utwo-

"'C.Norwid, Aktor,[w:]ten ze, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalil, wstgpem
i uwagami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki, t. 4: Dramaty. Czes¢ pierwsza, Warszawa
1971, s. 342 (dalej cyt. PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; liczba pierwsza oznacza
tom, druga — strong).
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ru. Zapowiada bowiem niejasng pozycj¢ spoleczna Wernera jako bytego
guwernera, ktéry, dzigki szczesSciu w grze na loterii, zyskat fortung i
niektérzy zaczynaja tytutlowaé go baronem. Od poczatku dramatu mamy
wigc do czynienia z chwytem ,teatru w teatrze” i sugestia, ze ludzie sa
aktorami nawet wtedy, kiedy nie zdaja sobie sprawy z tego, ze ogladani sa
przez innych i przez innych ,zgadywani”. Norwid rozszerza tym samym
przestrzen gry aktorskiej poza teatr, na caly — chcialoby si¢ powiedzieé¢ —
Swiat ludzkiej aktywnoSci. I wszystko, co dzieje si¢ w przestrzeni jego
dramatu, jest reprezentatywne wobec rzeczywistosci spoza utworu. Oto widz
obserwuje na scenie widzow, ktérzy z kolei obserwuja jedna z postaci.
Jakby domagat si¢ Norwid, by odbiorca przeprowadzil analogi¢ pomigdzy
tym, co przedstawiane, a tym, co dzieje si¢ poza scena. Aby wsrdd przed-
stawionych postaci zobaczyl siebie i wokoét siebie dostrzegt przedstawione
postacie. Kawiarnia teatralna umieszczona zostata na scenie, ale i scena
mieSci si¢ w teatralnej kawiarni.

~Zawieranie si¢” teatr6w w sobie wydaje si¢ nie ograniczone zaréwno ,,w
glab” przedstawianej rzeczywistosci, jak i ,,na zewnatrz”, w strong¢ rze-
czywistego §wiata.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze u Norwida myS$lenie o Swiecie $cisle
laczy si¢ z mySleniem o sztuce. JeSli poszukiwal jakich§ praw rzadzacych
Swiatem, to byty to dla niego te same prawa, ktére determinowaly rozwdj
sztuki. Taka koncepcje wyrazit wprost w Milczeniu, gdzie przedstawil prawa
rozwoju dziejéw, odwotlujac si¢ do kolejnych pojawiajacych si¢ form arty-
stycznego wyrazania si¢ czlowieka. Podobnie rzecz si¢ ma z jego mysle-
niem o dramacie i teatrze. Czlowieka aktywizujacego si¢ w przestrzeni
sceny teatralnej, a wigc w ,.teatrze zycia” czy w ,,atrium spraw niebieskich”,
ujmuje poprzez koncepcje dramatu i teatru, ktore zaistniaty juz w kulturze.
Pamigtamy, ze we wstepie do Pierscienia Wielkiej-Damy deklaruje réwniez
swéj wklad w rozwdéj sztuki dramaturgicznej jako twoérca ,,biatej tragedii”.
Ale ma Swiadomo$¢ tego, ze wilacza si¢ w proces rozwoju dramatu, proces,
ktéry sigga czaséw starozytnej Grecji. Dlatego pojawiaja si¢ w Aktorze
motywy nawiazujace do teatralnej i dramaturgicznej tradycji. SzczeScie
Wernera i nieszczgscie Jerzego, znaczace nazwisko witasciciela upadiej firmy
Glickschnell — jako nawigzania do antycznego pojmowania tragizmu jako
ludzkiego losu-igraszki Fortuny i do renesansowych reperkusji tego pojmo-
wania w poezji Kochanowskiego. Jerzy, poprzez niefortunna lokate kapitatu
w grze gieldowej, traci caly majatek, Werner kupuje szczeg$liwy los na
loterii i zostaje bogaczem. Fortuna kotem si¢ toczy i, jak pisal przywo-
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lywany w dramacie Kochanowski (a czego nie dopowiedziata w swej tyra-
dzie Eliza):

A kto by chcial rozumem wszystkiego dochodzié,
I zginie, a nie bedzie umiat w to ugodzié.

Jest wigc aktor-cztowiek Norwida odwiecznym Edypem, ktéry tudzi sig,
ze kierujac wlasnym losem, potrafi zapanowaé nad swym zyciem. Ludzi sig,
ze jest rezyserem swego losu, kiedy w istocie jest tylko marionetkg zalezna
od kapryséw nieodgadnionych wyzszych sit. Ale Jerzy nie jest Edypem.
Przynajmniej w §wietle Epodu, zachowanego zakoficzenia pierwszej wersji
Aktora. Odnosi sukces sceniczny, ktdry jest tozsamy z sukcesem zyciowym.
Warunek tego sukcesu jest jeden: musi podja¢ wyzwanie losu i stoczyé wal-
ke z samym soba. Oczywiscie, takiej walki wygra¢ nie sposéb. Kazdy jej
rezultat wskazuje na tragizm. I jest w tym tragizmie co§ z Arystotele-
sowskiego zbtadzenia i, w relacji utwér—odbiorca, co§ z koncepcji katharsis
jako oczyszczenia przez wzbudzenie litoSci i trwogi. Ale Norwid nie pisze
tragedii antycznej. Wzbogaca kreacj¢ tej postaci o doSwiadczenia teatru
pOZniejszego. Za Szekspirem powtarza, ze totus mundus histrionem agit.

W Aktorze wielokrotnie przewijaja si¢ nawiazania do tragedii Szekspira,
szczegblnie do Hamleta. W rolg Hamleta wciela si¢ Jerzy, najpierw kiedy
powtarza stynny monolog, poéZniej, gdy wystepuje w przedstawieniu
teatralnym w zastgpstwie Gotarda, ale takze kiedy gra wobec innych -
przede wszystkim z obawy o matke — wtasng sztuke teatralna, ale juz w
przestrzeni teatru S$wiata; jego Swiata, ktéry jest teatrem. Jerzy jest tu
Hamletem w rozumieniu Goethego. Ma bowiem do wykonania zadanie
przekraczajace jego mozliwosSci, obdarzony jest ,,pigkna, czysta, szlachetna
i w najwyzszym stopniu moralna natura”?, ktéra uniemozliwia jednoczesnie
podjecie zmagan z brutalnoscia Swiata. Tragedia za$, czego jest Swiadomy,
po szekspirowsku rozgrywa si¢ w nim samym:

JLoltozenie tragiczne” —amoje? —a wasze?
Dlatego ze, sam grajac, innych gra nie strasze,

Dlatego ze ma gtowa i serce powoli

Przepgkaja, bez tetna, gdy stowa me licze,

Styszac je, nim wypowiem, by minaé, co boli,

I widzac wzrok méj predzej niz wy me oblicze!

2].W.Goethe, Lata zycia Wilhelma Meistra, cyt. za: W. L e w i k, [wstep do:]
W.S zekspir, Hamlet. Krolewicz durski, przet. J. Paszkowski, Warszawa 1986, s. 18.
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Dlatego ze kulisy zrobiwszy ruchome
Przenosze je i stawiam z tej lub owej strony —
Dlatego wam sa deski sceny niewidome

I zyjemy jak w domu... tylko dom — zmySlony.

Po chwili

Czemuz si¢ to odbiera takie wychowanie,

Ze nie mozna rzec prawdy, by nie zabié pylem!

Lub wygtaszaé ja na co?... skoro serca drganie

Nie trwa dluzej, jak méwisz... ja¢ i to zglebitem...

Gdy za wami, a przez step nie znany wam, chodze

I wilasnie przeto tud z e, ze nie jawas zwodze!
Ot, $niadajcie spokojnie, pokad czuwam w progu —

Wstajqc

I na aktora czekam — i sam w monologu — —
(PWsz 4, 368-369)

Tragizm Jerzego wynika z konieczno$ci — jak mu si¢ wydaje — gry, z
koniecznoSci zachowania pozoréw. Swiadom tej konieczno$ci zycia w
»zmyS$lonym domu”, podja¢ musi decyzje bycia kim innym niz jest, poka-
zywania siebie Swiatu w roli, ktéra narzucaja mu okoliczno$ci i dla dobra
Swiata udawac musi kogo$ innego. Ale godzi si¢ tym samym by¢ marionet-
ka. Najpierw nie uSwiadamia sobie tego, pdéZniej nie potrafi pozrywad
sznurkéw, za ktére pociaga Swiat zewnetrzny. Dopiero Gotard demaskuje
jego gre i godzi si¢ wzia¢ w niej udzial, ale po to, by — jak Hamlet —
zastawié ,,putapke na myszy” i pomoéc Jerzemu wyplatac si¢ z jego putlapki.
Dlatego tez w konsekwencji on, hrabia Jerzy, godzi si¢ zagra¢ w teatralnym
przedstawieniu, podja¢ wyzwanie losu do odnalezienia si¢ w nowej sytuacji,
podjecia si¢ rezyserowania wlasnego zycia. Jest w sytuacji bohatera wiersza
Fatum i1 powoli dochodzi do rozumienia tego, ze powinien nieszczgsciu
»[...] odejrze¢ [...], jak gdy artysta / mierzy swojego ksztalt modelu”. Ale
do takiego rozumienia siebie i zycia musi dopiero dojrze¢. Jednym aktor-
stwem musi przeciwstawié si¢ drugiemu. Artysta musi zwycigzy¢ marionet-
ke. Dramat rozgrywa si¢ w nim samym i mozna go nazwac¢ dramatem do-
chodzenia do bycia aktorem — w pozytywnym tego slowa znaczeniu. Bo
Jerzy odegrat juz dwie role. Najpierw w kawiarni, kiedy ad hoc zainsce-
nizowal sytuacje, ktéra miata mu pozwoli¢ na zaptacenie rachunku za
Olimpi¢. Ta jednak jest aktorka i bez trudu rozpoznaje w zachowaniu
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Jerzego gre. Demaskuje jego aktorstwo, rozumiane tu jako udawanie, jako
— by tak rzec — szczerg nieszczero$¢. Szczera, bo chcial Jerzy wybawié
Olimpi¢ z ktopotliwej sytuacji, gdy zgubita portmonetke, nieszczero$¢ zas,
bowiem spos6b, jaki wymyS§lil, oparty byl na fatszu. Jego szczera nie-
szczero$§¢ zdemaskowana zostala ponownie przez aktora, tym razem przez
Gotarda, gdy, o czym juz méwiliSmy, starat si¢ ukryé przed matka i siostra
sytuacje finansowa rodziny. Obawa o zdrowie matki i posag siostry kaze
mu udawaé, ze nic si¢ nie zmienito. Aktorstwo w pozytywnym sensie ma
wedlug Norwida demaskowaé aktorstwo rozumiane jako falszywa maska zy-
ciowa. Dlatego Gotard podejmuje si¢ aktorskiego wszakze zadania odegrania
przed hrabing i Eliza roli finansisty, barona Szychwica. ZmyS§lona przez
niego historia o Infantce Brunszwiku, opowiadana Elizie, ma zdemaskowacd
krucho$¢ jej zwiazku z Erazmem. Ale przede wszystkim — daé szanse¢ Jerze-
mu na wywiklanie si¢ ze ztego aktorstwa. A jest ono determinowane nie-
rozumieniem miejsca cztowieka w §wiecie 1 roli, jaka musi przyjaé. Dlatego
Norwid przywotuje inny kontekst: Marii Malczewskiego jako utworu o bez-
nadziejnoSci ludzkiej egzystencji. Oto $wiat jest dla Jerzego stepem, po
ktérym chodzi z innymi. Step to, jak u Malczewskiego, tajemniczy, groZny,
zwodniczy, nieokielznany. Przestrzeri, w ktérej czlowiek nie znajduje drég
1 powoli ginie. Wobec swoich domownikéw Jerzy chce zachowad pozory,
7e t¢ przestrzen zna i nad nig panuje. Przypomnijmy cytowany juz fragment
jego wypowiedzi.

[...] ja¢ i to zglebilem...
Gdy za wami, a przez step nie znany wam, chodze
I wlasnie przeto tudze, Ze nie ja was z w o d z ¢!
(PWsz 4, 369)

Jesli nie on zwodzi matke i siostre, to kto? Tego Jerzy — przynajmniej
na razie — nie wie. Swiat si¢ sprzysiagl przeciw niemu. Nieznane sily
rzucaja mu ktody pod nogi. Trzeba wigc przyja¢ narzucone reguly gry i
dostosowa¢é si¢ do nich. Jesli caty Swiat gra jakaS sztuke rezyserowana nie
wiadomo przez kogo, to trzeba tylko znaleZé miejsce dla siebie na tej
scenie i zagra¢ narzucona rol¢. Tak postgpuja inni. Erazm dla pienigdzy
zeni si¢ z Felcia, ksiaz¢ Filemon — z wdowa po swoim dostawcy win.
Takie role — po krachu finansowym — zagra¢ bylo im najwygodniej. Werner
z trudem odnajduje si¢ w roli, jaka przyniosta mu wygrana na loterii, nie
potrafi bowiem zrzuci¢ z siebie maski guwernera ani zaistnie¢ jako poeta-
-arystokrata. Ale Jerzy jest kim§ innym. I nie chodzi tu przeciez o to, ze
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jest hrabia, ze jest wyksztalcony, ze ma za sobg udane amatorskie doswiad-
czenia sceniczne. Wazna jest jego szlachetno$é, zasygnalizowana juz na
poczatku w scenie z Olimpia. Wie, co nalezy robié, nie wie zas — jak. Tu
wprowadza Norwid na sceng Gotarda, ktérego charakterystyke przeprowadza
w scenie rozmowy z Wernerem. Najwazniejszy jest w tej rozmowie watek
o zwiazku sztuki z zyciem:

GOTARD
[...] =1 oto
Mam wakacje — na innych gre patrzac z ochota,
Ucze sig...

WERNER

... Gdziez ci inni, ktérzy tobie szkota?
Swiat ich nie zna...

GOTARD

...Bo $wiat si¢ nie oglada wkoto.
Niedawno — dom wigzienny jeden odwiedzilem,
A teraz jedne bliskie miejsce historyczne,
Gdzie widziatem tragedie lezace pod pylem,
Cate, ciche i dumne... dzi$§ prozg-uliczng
Przebiegatem, gdy jeszcze tak niedawno, pomne,
Patrzytem na Dozynki—- —cho6ry wiekopomne
Cereryjskie szty nucac d o-§ pie w e m teorii
Przed-dyjalogowanej, najstarszej w historii!
Stary Goethe doprawdy ptakalby! — Eschylus
Z dala stalby i dumat, ktadac w usta stylus...

Po przestanku

I pan mnie méwisz, ze Swiat nie zna sztuki-wzoréw??
(PWsz 4, 356-357)

Sztuka potraktowana zostala przez Gotarda jako swoista szkota zycia.
Artysta jest wigc tym, kto moze wskazac¢ innym drogg i taka rolg przyjmuje
Gotard wobec Jerzego. Jakby mowil: zagraj rolg, ale pamigtaj, ze miejscem
gry jest teatr, ktéry ma widzom pomaga¢ w rozumieniu §wiata i zycia. Ty
za§ grasz poza teatrem, nie pomagasz tym ani innym, ani sobie. Zagraj w
teatrze, gdzie bedziesz, jak to ujeliSmy wczes$niej — ,,zgadywany”, ale nie
twoja konkretna osoba, tylko artystyczna kreacja, w ktérej zawieral sig
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moze zyciowe wskazanie. Nie jest wigc najwazniejszy dochdd, jaki uzyska
Jerzy za swa aktorska pracg, choé w jego sytuacji materialnej nie jest bez
znaczenia. Wazniejszy jest akt poznawczy, dla niego samego za§ — akt
samopoznania, ktérego podstawowym wymiarem jest zrozumienie wymogu
aktywnoSci cztowieka. Podejmowania wysitku przeciwstawiania temu
wszystkiemu, co ogranicza czlowieczefistwo, co za znanym wierszem
Norwida nazwali§my wczes$niej marionetkowoscia. W Aktorze Norwid zdaje
si¢ méwié, ze czlowiek w starciu ze §wiatem ma szanse na zwycigstwo, ze
mozliwe jest — przywolajmy znéw wiersz Fatum — owo ,odejrzenie
artysty”. PéZniejsze dramaty nie maja juz tak optymistycznych zakonczen.
OczywiScie, bierzemy tu pod uwage zakoniczenie pierwszej wersji utworu.
Nie ma natomiast pewnoS$ci, ze wersj¢ pOZniejszg planowatl Norwid
zakoriczy¢ tak samo. By¢ moze brak zakoniczenia wersji drugiej jest tu
znaczacy.

Pozostaje jeszcze przyjrzeé¢ si¢ postaci Nickiej, modystki, ktora
uczestniczy niemal we wszystkich waznych scenach Akfora i w Epodzie
rezyseruje niejako scen¢ finatowa. Cho¢ nie jest to postaé¢ jednoznaczna i
nalezaloby poswieci¢ jej osobne oméwienie®, to marionetkowos$é jest jedna
ze sktadowych jej osobowos$ci; Nicka w jednym ze swych wcieled jest
kreatorka marionetkowos$ci. Oto jak méwi o sobie:

[...] ja, ktéra mam zwyczaj, iZ czasu nie trwonie,
Zna¢ muszac i obyczaj, i najnowsze stroje,

I wymagania wieku (nawet w Mdd-gazecie

Pisalam o p o m a d a c h, cho¢ tego nie wiecie...),

[..]
(PWsz 4, 428)

Rzemiosto krawieckie uprawiane przez Nicka Norwid zdaje si¢
przeciwstawiaé sztuce, ktora reprezentuje Gotard i do ktérej dorasta Jerzy.
Ludzi Nicka traktuje jak kukty, ktére winny by¢ jak najlepiej ubrane, przy
czym ubidér odzwierciedlaé ma nie tyle gust, ile ,,wymagania wieku”, za$
do ubioru, w jej opinii, czlowiek winien si¢ dostosowaé (rozmowa z Felcia
o ogonie przy sukni). Nicka jest marionetka, tworzy marionetki i nie moze
przeboleé, ze ze wzgledu na utratg majatku przez rodzing Jerzego stracita

3 By¢ moze Norwid przydzielit Nickiej funkcje zblizona do roli szekspirowskiego btazna,
ktoéry, nie zawsze w peilni §wiadomie, wypowiada kwestie nacechowane duzym tadunkiem
filozoficznej czy zyciowej prawdy.
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swa scen¢ i swa widownig. Nie moze tez zrozumiel obecnosSci Jerzego w
garderobie teatralnej inaczej, jak tylko w kategoriach schadzki. To jedyne
dla niej wyttumaczenie, kazde inne bowiem psuloby jej porzadek Swiata.
By¢ moze po to rezyseruje wizytg Hrabiny i Erazma za teatralnymi
kulisami, aby poprzez zdemaskowanie rzekomej schadzki zems§ci¢ si¢ za to,
iz autentyczny porzadek §wiata okazat si¢ inny, niz oczekiwata. Jej oceng
sugerowaé ma przestrzenne usytuowanie postaci w zakonczeniu Epodu:

Nicka i Erazm zostajag od strony stotu przykrytego pieniedzmi,
Jerzy unég Hrabiny, jak byt w modlitwie.
(PWsz 4, 337)

Jest wigc ,,strona pieniedzy” i ,,strona modlitwy”. To przeciwstawienie
domaga sig¢ interpretacji, ma bowiem sens wartosciujacy. ,,Strona pienigdzy”
to przestrzen marionetek, ,.strona modlitwy” — cztowieczenistwa, ludzkich
uczué.

Kreacja postaci w Aktorze podporzadkowana jest widzeniu $wiata
wspotczesnego jako degeneracji wobec tradycji. Tej tradycji, ktéra dotyka
istoty cztowieczenistwa i ukazuje rozumienie sensu i celu bycia cztowiekiem.
Méwi o tym Gotard w rozmowie z Jerzym:

JesteSmy objeci
Prawami przyrodzenia, lecz i prac porzadkiem,
I obyczajéw torem, i tradycji watkiem;
(PWsz 4, 369)

Aktorzy, ktérzy wciela si¢ w postaci wykreowane przez Norwida, nie
moga jedynie odgrywac rdl zapisanych w tek$cie dramatu. Norwid, kreujac
swoich bohateréw, bardziej myslal kategoriami dramatu niz teatru. Niewiele
wszakze jest w tekScie pobocznych uwag, ktére bytyby jednoznacznymi
dyrektywami dla rezysera czy aktorow. A te, ktdre pojawiaja si¢ w teksScie
sztuki, same wymagaja interpretacji, sa bowiem nierzadko bardziej cha-
rakterystykami postaci niz uwagami inscenizacyjnymi.

W opublikowanym w 1971 r. artykule po§wigconym teatralnym insceni-
zacjom Aktora Irena Stawifdska zastanawiala sig, dlaczego Akror od
pierwszej publikacji w 1937 r. czekal na premiere teatralng do 1959 r.:
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Czym tlumaczy¢ dlugotrwalg nieufnos$é czy wstrzemigzliwo$¢ teatréw pol-
skich wobec sztuki tak nasyconej problematyka teatru? tak pelnej hotdéw dla
aktoréw? iskrzacej si¢ od efektownych gnom?

Brak zakoriczenia, dwie (utamkowe) redakcje — to defekty, ktére moga istot-
nie zniechgcaé. Moze bardziej jeszcze nacisk publicystycznych ilustracyj,
mnogo$¢ ledwie naszkicowanych postaci, z ktérych kazda egzemplifikuje jakies§
rozwiazanie spoteczne, wreszcie ,barbarzynski” wiersz — barbarzyniski w pdz-

niejszym odczuciu samego Norwida (rymowany, rownozgloskowy, ,,siekanka”).
s v

Wydawato sie po prostu, ze Aktor préby sceny nie wytrzyma®.

Istotnie, nie jest tatwo przenie$¢ Aktora na sceng, ale nie jest to dramat,
ktérego nie daloby si¢ gra¢ z powodzeniem. Nalezy przede wszystkim wziaé
po uwage, ze tekst sztuki teatralnej to dla Norwida zaproszenie do wspot-
myS§lenia, najpierw dla zespotu, ktéry podejmie si¢ wystawienia dramatu,
potem — dla uczestniczacych w spektaklu widzéw. Uczestniczacych nalezy
tu rozumie¢ dostownie. Akfora nie mozna bowiem tylko inscenizowacd. Kaz-
de wystawienie musi by¢ interpretacja. Nie tyle w kategoriach sztuki teatru,
ile w kategoriach theatrum mundi. Sztuk Norwida, jak sadze, nie powinno
si¢ wystawia¢ z uwagi na realia dziewigtnastowieczne. Norwid, poprzez
odniesienia do tradycji, poprzez prezentacj¢ swojej wspolczesnosci, domaga
si¢ od aktoréw, rezysera i widza refleksji nad ich wspoétczesnoScia. Res-
pektujac realia sztuki, Norwida nalezy w teatrze aktualizowacd. I aktorska
kreacja postaci scenicznej w Aktorze winna byé wypetnianiem
schematéw osobowych nakres§lonych przez autora.

‘LStawifsk a, Komediodrama ,Aktor”, [w:] t a z, ReZyserska reka Norwida,
Krakéw 1971, s. 259.



