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WIERSZ-TANIEC

Rézne moga by¢ relacje wiersza i tafica w laczacym je rytmie me-
licznym. Istnieja poetyckie formy gatunkowe, francuskie i wtoskie,
wywodzace si¢ wprost z tancéw (rondeau, ballada, ballata), okreslone
kompozycyjnie, ale swobodne co do wersyfikacji, np. co do liczby sylab w
wersie 1 wersoOw w strofie. Obecnie za$§ bedzie mowa wlasnie o kwestiach
czysto wersyfikacyjnych, o rozmiarze i formacie metrycznym piosenki
tanecznej w stosunku do krokéw taiica. Jednakze oprocz $§piewdéw wykony-
wanych w taicu czestsze sa wykonywane oddzielnie, a nie ma powodu,
azeby si¢ nimi nie zajmowacd, skoro stosuja si¢ do melodii tanecznych.
Spotykamy tez w poezji opisy taiicéw, ich ekspresje albo impresje, np.
polonez w ksiedze XII Pana Tadeusza, wiersz Trembeckiego o taficu pani
Kossowskiej. Czy ich wersyfikacja ma jaki§ zwiazek z tanecznym taktem,
czy tez go nie ma? Pora na przyktady'.

W barokowych zbiorkach poetyckich (Dama, Dzwonek serdeczny, Zaba-
wy ucciwej mtodzi gwoli itd.) znajdujemy wiele taficéw (tj. tekstow piesni
tanecznych, starodawnych ,,przebojéw’), pozbawionych nb. zapiséw nuto-
wych, ktére niekiedy zachowaly si¢ jednak w staropolskich partyturach,
niekiedy za$§ przetrwaly w piesni ludowej, a bodajze i w koledach. Oto
pewien ,taniec” ze zbioru Dama:

Dobranoc, Anusieriku, kochaneczko moja.
Nie wierz temu, najmilejszy, jeszczem ci nie twoja.

! Przyktady zaczerpnetam z réznych antologij.
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Bez zapisu nutowego tekst ten jest muzycznie i tanecznie obojegtny, moze
mu odpowiadaé takt parzysty albo tréjkowy. Poczatkowe wersy nie sa réw-
ne: pierwszy liczy 13 sylab (7 + 6), drugi za$§ 14 (8 + 6), w 16 kupletach
(rymowanych parach dtugich werséw) czton przedsredniéwkowy liczy 7 sy-
lab w 23 wersach, 8 sylab w 8 wersach, a raz tylko 6 sylab. I to zawsze
polem tych wariacji metrycznych jest drugi wers kupletu. R6znice te nie
powoduja zataman rytmicznych, wyréwnane iloczasem muzycznym. Co wig-
cej, czlon przedsrednidwkowy jest zawsze drobiony, co dla oSmiozglos-
kowca oznacza tok trocheiczny: SsSs-SsSs, a po §redniéwce: SsSs-S.s.%:

Nie gniewaj si¢, nie gniewaj, moja kochaneczko,
Nagrodziwa, gdy pdjdziewa z soba na wineczko.

Kiedy sobie wineczkiem popijewa dobrze,
Raz i drugi, i dziesiaty wyskoczywa, hojze.

[...]
Poékim ciebie nie znata, bylam na §wiebodzie,
A ty$ mnie utowil jako rybke w wodzie. (6 : 6)

W muzycznym zapisie dwéjkowym (2/4)° kuplet ,,Anusieiki” wygla-
dalby tak:

A w zapisie tréjkowym inaczej:

W zapisie dwojkowym ,,dobranoc” jest oksytonem, w tréjkowym — paro-
ksytonem. W pierwszym wypadku mozemy myS$le¢ o kotomyjce, w drugim
— o mazurze. Oto przyktad strofy kolomyjkowej — poczatek ukraifiskiego
przektadu Pani Twardowskiej Mickiewicza:

Nute, chtopci, szwydko, szparko,
Muzyky, zahrajte!

2 W transkrypcji prozodycznej stosuje litery: § — sylaba ortotoniczna pod akcentem
metrycznym, § — sylaba staba pod akcentem metrycznym; s — sylaba staba; - (kropka) —
wzdluzenie sylaby lub pauza sylabiczna; 6 — takt bez sylaby.

3 Rytm meliczny podaje w warto$ciach muzycznych.



WIERSZ-TANIEC 79

Hej, szynkarko, hej, szynkarko,
Horytky dawajte!
Hutak-Artemowskyj*

Wyglada na to, ze w karczmie, co ,,Rzym si¢ nazywa”, Polacy tafcza
mazura, a Ukraifdcy rypiq swoja kolomyjke. Czemu nie? W wersji mazu-
rowej ptocha Anusienka hopka réwnie ochoczo, jakby hasata w kotomyjce.

Ze odwotania do ukraifskich tekstéw nie sa mylne, §wiadczy inny tekst
barokowy:

Ty$ pan Jan, ty$ pan Jan, a ja panna Anna,
Ty$ bogaty mlodzieniec, ja uboga panna.

Nie jest wykluczone, ze ,,mtodzieniec” datby si¢ zastapi¢ ,,mtodzianem”,
co jednak nie wysztoby na dobre rozdrobnieniu wersu na taktowe czworki,
ukrainski odpowiednik czy pierwowzor tej piosnki jest bowiem rozdrob-
niony wzorowo:

Czur tobi, pek tobi, ja ne twoja riwna,

Bo ty pan, welykan, a ja bodnariwna’.

Rozdrobnienie (4 + 4) + (4 + 2) — przy klauzulach rymowanych zei-
skich, z natury rzeczy trocheiczne — ma katalektyczne odpowiedniki przed-
Sredniéwkowe: (4 + 3) + 4 + 2); B3 +4) + 4+ 2) oraz (3 + 3) +
(4 + 2), wszystkie jednowymierne krokowo i taktowo; wersyfikacyjnie jest
to septenar trocheiczny, stary jak $wiat, ktéry odpowiada czterem taktom
mazura lub kotomyjki. W mazurze jednak na trzy kroki moga przypasé
cztery sylaby, a w kotomyjce na cztery kroki cztery sylaby, szeroka klau-
zula liczy zawsze dwie sylaby. Z tych rozwazah mozemy juz wysnué pewne
whnioski: alternancja trocheiczna nie jest w sposéb absolutny zwigzana z
zadnym krokiem tanecznym; rozmiar metryczny moze stuzy¢ réznym ryt-
mom melicznym; tekst pieSniowy mozna transponowaé z jednego taktu na
inny. Tak np. Stanistaw Moniuszko skomponowat dumke¢ kozacka w takcie

* Tekst wolnego przektadu Pani Twardowskiej mozna znalezé w trzytomowej Antologii
ukrairiskiej poezji pod red. M. Rylskiego, cytowana zwrotka w: H. Sid or k o, Zarys
wersyfikacji ukrairnskiej, Wroctaw 1981, s. 52.

S Por. A. Kolessa, Ukraifiska rytmika ludowa w poezji Bohdana Zaleskiego,
Lwow 1900, s. 29. Autor odwotat si¢ do Zaleskiego, ktéry znat t¢ piosenke, a dodaé trzeba,
ze nie znal zapomnianej piosenki polskiej.
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3/4, cho¢ rdzenna ukrainska melodia ma takt parzysty. Wreszcie metrum
tekstu pieSniowego nie jest wydreptywaniem krokéw, ale odpowiednikiem
rytmu melicznego, a z taktem godzi si¢ poprzez ten rytm. Stosunek
rozmiaru metrycznego do iloSci krokéw tanecznych mozna wyrazié
utamkiem, dla kotomyjki np. 14/16, 13/16, dla mazura 13/12, 16/12. Mazur
mie$ci wigcej sylab niz kolomyjka, zreszta oba te tafice sg zywe i skoczne.

Krakowiakowy takt 4/8 odpowiada czterem krokom, a jego rytm melicz-
ny cechuja synkopy w obrebie taktu i miedzy taktami. Dlatego rozmiar
metryczny w wersji ludowej moze liczy¢ 6 sylab na takt, w utamku: 12/16:

Idzie woda, idzie, do géry si¢ wraca;

Gdzie moja dziewczyna, gdzie mi si¢ obraca?

OS$miozgtoskowy komponent metryczny znajdujemy w przySpiewce:

AlboSmy to jacy tacy, jacy tacy, jacy tacy,
Chtopcy krakowiacy, chtopcy krakowiacy.

Na synkope¢ jest tu miejsce tylko w wersie drugim, i to w cztonie
przedsredni6wkowym, koda za$§ bedzie taka jak w kotomyjce. Krakowiak
literacki jest inny — liczy 14 sylab: 8 + 6. Czton przedsSredniéwkowy,
traktowany nieraz w poezji jako oddzielny wers i stale drobiony ,,mala”
Sredniéwka na 4 + 4, probleméw nie nasuwa i bywa opisywany jako tro-
cheiczny. Jest nim niejako wtérnie. Czton poSrednidowkowy czesto przybiera
prozodyczng postaé sSs sSs, co wymaga $ciSlejszej analizy. W kazdym razie
nawet tak obszerny poemat jak Teofila Lenartowicza Bitwa ractawicka,
utrzymany w catoSci w metrum 4 + 4 + 6, wykazuje zupelna obojetnosé
prozodyczna cztonu szesSciozgtoskowego. Jego konstanta jest tylko zeriska
klauzula. Inna rzecz, ze metrum zostato rozpolowione graficznie, a nawet
dzigki rymom rozdrobnione. Rymuja si¢ komponenty czterozgtoskowe, a
nieraz o§miozgtoskowe pozostaty bez rymu. Wzmaga to pieSniowos$¢ utworu,
poeta bowiem mniemal, ze z sumy $piewek zrodzi si¢ epopeja.
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Zacytujemy jednak Narcyzy Zmichowskiej Krakowiaka na dwa gtosy:

ON Wezme $wiece i latarnig, i gtowni¢ z komina,
Pojde szukaé, czy jest w §wiecie poczciwa dziewczyna.

ONA Wezme ksiezyc, wezme gwiazdy, wezme jasne slorice,
Moze znajde w ktérym chtopcu serce kochajace.

ON To¢ szukalem i patrzytem, i wiem teraz o tem,
Ze nie znajdzie najpoczciwszej, kto nie brzgknie ztotem.

ONA Toé¢ patrzytam i §wiecitam, i dojrzatam tego,
Ze z nich kazdy bardzo kocha, lecz siebie samego.

ON Juz znalaztem najpoczciwsza, znalaztem kochana,
Pigkna, cicha, ale w sklepie — lalkg malowana.

ONA Juz znalaztam cho¢ jednego, juz znalaztam przecie:
Pigkny dzielny wojak mtody — na starym portrecie.

ON Niechaj lalka malowana tkliwsze zwrdci oczy,
To moze wojak z portretu na konika skoczy.

ONA Niechaj wojak malowany dosigdzie bachmata,
Moze w lalce malowanej serce zakotfata.
Circulus vitiosus. Krakowiak na dwa glosy

Przyktad szczegélnie dogodny: poetyka przySpiewki, bedacej wzajemnym
przekomarzaniem si¢ dziewczyny i chlopaka, zachowuje konwencj¢ tanecz-
na, ewokuje znany rytm meliczny, nawet z transakcentacja. SzeSciozgto-
skowiec po Srednidwce miewa rézng posta¢ prozodyczng: sSs sSs, Ss Ss Ss,
Ss ssSs, s § Ss Ss, ssSs Ss. Jest po prostu sylabikiem. W o§miu krokach
krakowiaka, w dwdch taktach 4/8 realizuje si¢ poprzez synkopy:

1) 2)

Mozliwe jednak, ze sama koda kupletu bedzie taka jak w znanej nam
kotomyjkowej wersji Anusieriki. Synkopy zreszta musza wystapi¢ w ludo-
wym krakowiaku 6 + 6, gdzie moze si¢ trafi¢ takze prozodyczny uktad
cztonu sSs sSs. Zdarza si¢ niekiedy opisujacym krakowiakowy rozmiar
8 + 6 ten uktad prozodyczny traktowaé jako dwa amfibrachy! Uwazam to
za nieporozumienie polegajace na pomieszaniu jakoSci prozodycznych z
metrycznymi. Stopa zwana amfibrachem w $piewie, zwykle w dostojnej
calonutowej kantacie, cho¢by w hymnie bylego ZSRR, zaczyna si¢ odbitka:
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a w marszach:

W dotychczas podanych przyktadach nie byto ani melicznego amfibracha,
ani odbitki, rozpoczynajacej melodi¢ nuty przed taktem. Ale to nie jest
chyba dziwne, omawiane dotychczas zwawe tafice zawsze zaczynaja si¢
mocnym impulsem krokowym, a wigc mocna nuta i mocna sylaba.

Polonez réwniez tak si¢ rozpoczyna, choé jego tempo jest powolniejsze,
zwano go przeciez ,,chodzonym”, posuwistym. Znamy jego wersje staropol-
skie i oSwieceniowe. Nie wiem, skad wzigta nastepujacy polonez jedna z
ciotek mojego ojca:

Niech bedzie Jezus Chrystus pochwalony,
Powiedz mi, wasindzka, czy jestem lubiony,
Powiedz mi, wasindzka, co waze,

Czy sig tu bywac odwaze.

Powiedz mi, wasindzka, szczerym dokumentem,
Czyli tu nie bede préznym konkurentem;

Niech ja dtuzej koni nie trudzg

I mojej osoby nie tudzg.

Kiedy tak waépan koniec szacujesz,
Ze ich na chwilke dla mnie zatujesz,
Zabierzze te konie i siebie,

Obejdzie si¢ tu bez ciebie.

Wychodze na prég na poty zemdlony,
Niech bedzie Jezus Chrystus pochwalony;
Teraz juz i zawsze na wieki
Wypuszczam panng z opieki.

Wstrzymaj sig, waépan, gdzie tak §pieszna droga,
Niechaj si¢ dzieje wola Pana Boga,

Niechaj si¢ jego wola staje,

Ja wacpana Zong zostaje.

Gdym si¢ doczekat takiego afektu,
Niech moje konie staja do respektu,
Teraz juz na zawsze, na wieki
Biorg waépanng w opiekiﬁ.

® Piszac wspélnie z Leopoldem Kielanowskim w zimie 1931/32 r. stuchowisko radiowe
Jako drzewiej mitowano, uzytam tego tekstu. Moja cioteczna babka nie zdazyta mi wskazaé
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Nie przejmujemy si¢ asylabizmami tego nieosobliwego, ale jako§ sympa-
tycznego duetu. Gdyby okre§li¢ w nim relacj¢ sylab i krokéw, bytoby to z
grubsza, liczac najdluzsze wersy: 40/48, czyli w wersie 10 : 12, ale po-
dobnie jest z popularniejszym polonezem Z wysokich Parnasow, mianowicie
42/48. Natomiast inaczej si¢ przedstawia 6w najpigkniejszy polonez ,,Wezmeg
ja kontusz, wezme¢ ja zupan...”

Ty péjdziesz gora, ty pdjdziesz gora,
A ja dolina,

Ty zakwitniesz r6za, ty zakwitniesz réza,
A ja kaling.

Sylab mniej w tym polonezie, skoro wersy parzyste licza po pigé sylab,
co daje inng relacjg: 32/48. W kolgdowej piesni W zlobie leiy jeszcze
inaczej: 30/48. Dtuzsze czy krétsze wersy nieparzyste, rozdrobnione rymem
wewnetrznym czy powtérzeniem, doskonale przylegaja do rytmu melicznego,
ale szeroka klauzula werséw parzystych jest oksytoniczna.

Wiersz poloneza o§wieceniowego, a jego najznakomitszym przyktadem
jest skomponowana przez Ogiriskiego’ z tekstem Karpinskiego koleda Bdg
sie rodzi, liczy stale po 8 sylab, co mozna by nazwa¢ optymalnym ukltadem
wersyfikacyjnym. Rytm meliczny ma postaé urozmaicong ze statymi jednak
zenskimi klauzulami:

Boég sig¢ rodzi, moc truchleje,

Pan niebioséw obnazony [...]

Wzgardzony okryty chwata,

Smiertelny krél nad wiekami [...]

jego pochodzenia. Starsza pani nucita sobie réznosci, Scierajac rano kurze i podlewajac
kwiatki; byta tez w jej repertuarze legionowa $piewka: ,,Ksiadz mi zakazowal, Zzebym nie
catowatl za wiele...”

7 Wedtug innych zrédet muzyke skomponowat ks. Michal Marcin Mioduszewski
(1787-1868).
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Nieco inny rytm meliczny znajdujemy w polonezowej piesni Feliksa w
Dziadoéw czesci trzeciej Mickiewicza, a jeszcze inny — i juz calkowicie
sylabotoniczny (trocheje) — w polonezie Patrz, KoSciuszko, na nas z nieba,
ktérego refren jakby nawiazuje do polonezéw sarmackich:

Oto jest wolnoSci $piew, $piew, Spiew, (SsSsSsS.S.S.)
My za nig przelejem krew, krew, krew. (SsssSsS.S.S.)

Jednakze rym meski zupetnie juz eliminuje transakcentacje meliczna, w
czym mozna zauwazy¢ rezultat pracy teoretykdw, Elsnera i Krélikowskiego,
proponujacych uktadanie wierszy miarowych, ktérym chodzito wtasnie o to,
azeby mocne nuty w $piewie zgadzaty si¢ z ,,dtugimi” (czyli akcentowa-
nymi) sylabami mowy. Wedlug ich zaleceii ulozona tez byta popularna
Spiewka Franciszka Kowalskiego Utan i dziewczyna. Znamy dwie jej melo-
die, polonezowa i mazurkowa. W pierwszym wypadku proporcja sylab do
krokéw wynosi 30/48, w drugim 30/24, a w dodatku w Legionach podczas
I wojny tekst ten przerobiono na krok marszowy (cata nuta odpowiada
8 krokom), ale to juz dla piechoty. W kazdym razie wida¢ wyraznie réznicg
pomigdzy rytmem melicznym mazura i poloneza pomimo zastosowania w
jednym i tozsamym wersyfikacyjnie tekScie. Mazur miewa wigcej sylab niz
krokéw, np. Mazur Dwernickiego Wincentego Pola (,,Grzmia pod Stoczkiem
armaty...”) wykazuje w kazdym wersie proporcje 7/6, a zatem w zwrotce:
28/24. Nawiasem dodaé nalezy, ze patriotyczna, bojowa, mitosna piosenka
(jedno drugiemu nic a nic nie przeszkadza) dZwigczata w rytmie poloneza
lub mazura. Pedant méglby tu wtraci¢, ze Mazur Dwernickiego to anapesty,
jednakze ani Pol, ani jego imitatorzy jako zZywo o anapestach nie mysleli.

Podobnie tez nie mySlat o daktylach Jakub Jasifiski, uktadajac piosenke
Jas i Zosia, pod ktéra podtozono melodi¢ jakiego§ popularnego menueta.

Chciato si¢ Zosi jagddek,
Kupi¢ ich za co nie miata,
Ja$ miat ich pelen ogrddek,
Ale go prosi¢ nie chciata.

Dwa pierwsze takty odpowiadaja szeSciu sylabom SssSss, dwa nastgpne
sa jednosylabowe, co oznaczamy tak: SssSssS..S.. Osiem sylab odpowiada
dwunastu krokom tanca: 8/12.
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Zywiotowy meliczny sylabotonizm poprzedza teorig¢ wiersza ,,miarowe-
go”, niematy w tym udzial wiersza tanecznej piosenki pochodzenia takze
salonowego, nie tylko ludowe;j.

A co witasciwie tanczyta pigkna pani Kossowska w znanym wierszu Sta-

nistawa Trembeckiego, jaki taniec?

C6z to za lube natury dzieto

Wdzigcznym si¢ zrywa w taiicu podskokiem?
Céz to za bostwo igraé zaczeto

I Swiat czarownym bawi widokiem?

Gdy si¢ na zwrocie nieco zawinie
Lotny fartuszek albo spdédniczki,
Ledwie z chciwosci oko nie zginie,
Zeby zobaczyé chociaz trzewiczki.

[...]
Wiersz na pochwate JW. Kossowskiej, Podskar-

biny Nadwornej z okolicznosSci jej tarica na
warszawskiej reducie

Pigkna Podskarbina taiczy chyba w kostiumie (w fartuszku), bo to re-
duta, ale taficzy z wdzigcznym podskokiem, ktéry przypada co trzeci krok
w takcie menueta. Rokokowy, jakby Fragonardowski u$§miech poetyckiego
elokutora chyba potwierdza ten domyst. Jednakze rytm meliczny SssS.s +
SssS.s jest tu bardziej niz u Jasiskiego obciazony sylabicznie: 40/48,
powiedzmy — maksymalnie. Metrum 5 + 5 w liryce dawniejszej zawsze cia-
zylo ku sylabotonezie, tak tez jest w wierszu Trembeckiego.

Wtadystaw Syrokomla utozyt Fantazje. Muzyka® (taneczna) zawierajaca
»~tlumaczenie” polki, walca i mazura. Przyktady beda podane po kolei, jak
w tekScie, omowione za§ w innym porzadku.

Sza! co$ huczy, pieje, brzeczy,
Ton za tonem bratnio dazy;
Szybkiej polki takt mtodzienczy
Wirem, wirem szybko krazy...

Skacz, szczgsliwcze! ruch tak Swiezy,
Chmury, chmurki ging z czota;

8 Poezje Ludwika Kondratowicza (Wiadystawa Syrokomli), t. VI, Warszawa 1878,
s. 170-176.
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Niech ci wirem w serce biezy
Nuta skoczna i wesota.

Ucichto... flet stodki czarodziej na nowo
Rozpoczat §wiergotaé urwiscie i krétko:
Walc rzewny zatechtat i krazy nad gtowa,
I o co$ sig pyta u duszy stodziutko.

[..]

Mito, wdzigcznie, chérem wrzato,

Bas rycerskie wydat hasto,

Krew zadrgata, ogniem pata, —
Ha! to mazur nasz.

Stary mazur, krél omamien,

On poruszy zimny kamief,

Duch si¢ wzrusza, hula dusza,
Plomienieje twarz.

Ekspresja mazura (nie dyskutujemy tu o wartoSciach poetyckich) jest
banalna, ale poprawna. Trzy o§miozgtoskowce trocheiczne zamknigte oksy-
tonicznym pigciozgtoskowcem wymagaja rymu w nastgpnej zwrotce. Bo tez
strofa podwdjna o rymach: AAbbC — DDeeC, sprzezona kodami, to uktad
bardzo dawno u nas zadomowiony; znat ja Odyniec, znat Zaleski, a Utan
i dziewczyna juz wyzej nam pokazal dwie réwnolegle jej realizacje me-
liczne, polonezowa i mazurowa. Co wigcej, w transpozycji na amfibrachy
uzyt jej Stowacki w Dumie o Wactawie Rzewuskim. Tak wigc i rozmiary
wierszowe, i tok metryczny, i struktury stroficzne okazuja si¢ funkcjonalnie
wieloznaczne. O zwiazaniu ich trwale z gatunkiem poetyckim lub z forma
melo-taneczng nie ma co mowic.

Polka Syrokomli trafnie zostata ujeta w czterowiersz ztozony z o$Smio-
zgloskowcéw trocheicznych, w ktérych sylaba $ci§le odpowiada nucie. Uta-
mek 8/8 nie jest jednak odpowiednikiem kroku, miejmy na uwadze polke
z przedmiejskiego folkloru:

Siekiera, motyka, pitka, kleszcze,
Pojdzze, Marika, pdjdZze jeszcze.

[...]
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Upamigtnil to anonimowy folklor okupacyjny:

Siekiera, motyka, bimber, szklanka,
W nocy nalot, w dzieri tapanka.

[...]

W istocie bowiem krok polki stanowia trzy ruchy: Iplplp.ipl.plp.° —
dwie szesnaste czeSci nuty i jedna 6sma w takcie 4/8. Ten od dawna po-
niechany taniec istotnie byt bardzo szybki, a szczegdlnie zywe tempo
przybierata polka-galopka.

Natomiast walc Syrokomli moze mocno dziwié, gdyz tetrapodia amfi-
brachiczna (stale dwanascie sylab) wyglada na wydreptywanie sylabami
kazdego kroku w relacji 12/12. Walca si¢ nie drepce, w walcu si¢ ptynie,
a to dla tej przyczyny, ze w melicznym rytmie tego tafica zawsze mniej
sylab niz krokéw. A jak si¢ ma do rytmu walca implikowana tokiem amfi-
brachicznym odbitka, staba nuta przed taktem, rozpoczynajaca melodig?

Usta milcza, dusza $piewa:
Kochaj mnie...

— brzmi popularny refren z operetki Wesota wdowka, w ktérym stosunek
liczby sylab do liczby krokéw wyraza si¢ utamkiem 11/24, co oznacza duzy
deficyt sylab. OczywiScie, nie musi by¢ az tak znaczny, zreszta alternancja
sSs sSs sSs tez si¢ zdarza:

Moéw dalej, mow dalej, dziewczyno,
Ze wiecznie mnie bedziesz kochata,
Ze chwile mitosci nie mina,

Zes$ moja na wieki i cata;

Ze milosé twa jest tak niezmierna,
Ze bedziesz tesknita wciaz do mnie,
Moéw dalej, ze bedziesz mi wierna,
Ja bajki tak lubi¢ ogromnie.

— tak brzmi zakoriczenie popularnej niegdy$ piosenki z tekstem Juliana Tu-
wima. Ten sylabiczny amfibrach nie jest wszakze tetrapodia, lecz trypodia,
a klauzula jego rozklada si¢ na dwa takty, jak w kazdym przyzwoitym wal-
cu, co juz powinni§my sobie zakonotowaé. W takcie walca moga si¢ zmie$-

® Znaki literowe: [ i p to oznaczenie lewej i prawej nogi.
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ci¢ trzy sylaby, dwie, nawet jedna. Trzeba tez pamigta¢ o sylabach pro-
zodycznie mocnych na miejscach stabych i o tym, ze w walcu taficzonym
drugie pas wykonywane jest z pewnym naciskiem (w polce byt on bardzo
lekki).

Tam, tam, gdzie w tunie gwiazd
Szalone plasaja panny;

Tam, tam, gdzie kwiat i chwast
Srebrza si¢ tzami fontanny;

Tam, tam, na ducha zew,

Snie moj, przyoblecz si¢ w ciato;
Tam, tam, wsréd mroku drzew
Sptyn do mnie mgta choéby biala...

Ach, ach, od tylu lat
Szukam ci¢ w piekle i w niebie;
Ach, ach, pusty mi §wiat
I puste zycie bez ciebie.
Ach, ach, niech raz juz wiem,
Z oczyma od tez zgastemi,
Ach, ach, ze sen byt snem...
Ze sie nie wcieli na ziemi!
W.Gomulicki, Pod melodie walca

Opis wersyfikacyjny powie to tylko: szeSciozgtoskowce meskie przepla-
taja si¢ z oSmiozgltoskowcami Zzernskimi o toku tréjakcentowym. Uktad
prozodyczny nieco si¢ zmienia w odpowiadajacych sobie wersach:

Tam, tam, gdzie w lunie gwiazd (S..S.sS.sS..) — 6 razy
Ach, ach, pusty mi §wiat, (S..S..SssS..) = 2
Szalone plasaja panny; (sSs sSs SS) — 1 raz
Srebrza si¢ tzami fontanny; (Sss Sss S§) — 5
I puste zycie bez ciebie (sSs Ss sSs) — 1
Z oczyma od tez zgastemi (sSs sS sSs) — 1

Biorac pod uwage przewazajace uktady prozodyczne uznamy, ze oma-
wiany utwor jest partytura nastgpujacego rytmu melicznego:

Jaki to konkretnie walc, trudno stwierdzi¢ bez fortepianu i pliku
dziewigtnastowiecznych przebojéw. Wydawane w albumach albo kupowane
na pojedyncze egzemplarze i oprawiane w klocku nutowym, stare walce
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dawno pogryzty mole i myszy. Jednakze mozemy sobie dospiewac ten walc
,uszyma wyobrazni”.

Kicz nie kicz? Wiadomo, ze teksty meloliryczne, zwlaszcza taneczne,
bywaly suwerenna dziedzing kiczu, pobtazliwie zreszta tolerowanego.
Jednakze to nie kicz. Gomulicki byl poeta ambitnym i §wiadomym rze-
miosta. W kilku stowach kresli sztafaz swojego walca: pogodna i zapewne
ciepta noc, park, przygrywajaca orkiestra, moze taniec na estradzie i
podmiot liryczny, rozmarzony, sentymentalnie stgskniony, w latach pozy-
tywizmu — romantyczny.

Mozemy powiedzieé: tatwo wyobrazi¢ sobie melodi¢ tego walca, skoro
wiemy, ze to walc, i wersyfikacja dyktuje rytm meliczny. Mozna jednakze
nie mie¢ tych wszystkich parametrow.

Snieg pada... pada bezglosnie...
Patrz — — $nieg...

Na duszg¢ dziewczeca twoja
Catunem legt...

Bielutko. Cicho. SzczeSliwie.
Snieg — — patrz....
Bezgtosnie ozwie si¢ w duszy
Serdeczny ptacz...

A wtedy zagraj przesmetnie
»Valse triste”...
Snieg pada... pada... Juz koricze
Méj dziwny list.
J.Tuwim, List

Wzmianka o walcu, nie taficzonym, o walcu stuchanym lub wspomina-
nym, o walcu wyobrazanym stuchem, pada w trzeciej zwrotce, ale ten bilet
milosny przylega do struktury walcowej. List to jednak valse triste, valse
lente, wiersz liczy niewiele sylab, w dodatku w kazdym drugim wersie
znajdziemy takt przemilczany, na co dwukrotnie wskazuje myS$lnik. Troche
to paradoksalne: walc powolny mégiby pomiescié wigcej sylab (tak wtasnie
byto w tekscie Bajek), tu jednak pauzy calotaktowe i calotaktowe sylaby
oznajmiaja melodi¢ powolna i przyciszona. Wersy czwarte nalezy rozumiec
jako czterotaktowe: ,,Catunem leglt” to: S..S.s5..0.. — znak zero to takt
spauzowany na koncu frazy. Walc Gomulickiego nie poddawat si¢ interpre-
tacji sylabotonicznej, ten za$§ jest toniczny z zastrzezeniem, ze sylaba
akcentowana moze by¢ pozbawiona otoczki sylab stabszych.
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Jednakze w tekScie widnieje ,,Valse triste”, a wigc informacja o walcu.
Co bySmy jednak powiedzieli o nastgpujacym przyktadzie:

Brzydka panna choruje na brzydki bdl glowy
I ze swym brzydkim chiopcem brzydkie ma rozmowy.

Tymczasem brzydka mama w swym brzydkim szlafroku,
Na kuchte brzydko krzyczy: ,,Ty brzydki ttumoku!!!”
S.Karpinski, Oleodruk'

W tym kiczowatym domu brzydki pan brzydko zaklawszy zabiera si¢ do
knajpy na piwsko, brzydka panna z brzydkim chlopcem na brzydki spacer,
a brzydka pani zasiada do brzydkiego pianina i zaczyna graé. A co ona
gra? Gra

o pigknych podrézach i o pigknych dalach,

o najpigkniejszych rézach, najsrebrzystszych falach
i ze te pigkne usta patrza w pigkne oczy,

i ze to pigkne niebo pigknie si¢ obtoczy

[...]

A co moze gra¢ rozmarzona paniusia w ,,strasznym mieszkaniu”? Juzci
walca, ktory zreszta wcale nie musi by¢ brzydki.

i ze ta pigkna mi — — — to$¢ pigknie w sercu kwit — — — nie
§ s s S s S. $ S. s S.s S. S..

To oczywiScie tylko hipoteza, lecz walc tak dobrze pasuje do trzy-
nastozgtoskowca, jak poprzednio pasowaly do niego mazur i kolomyjka.
Trzeba go roztamaé na dwa odrebne szeregi i darowaé mu po cztery akcen-
ty na kazdy szereg, a wigc po osiem na wers. Relacja sylab i krokéw
wynosi w kuplecie 26/48, dla walca to normalne: Ss.SssS..S.. + S.sS.sS..S..
— u Gomulickiego byto podobnie: 28/48 w zwrotce, u Tuwima luZniej —
22/48. Brak informacji w tytule i w tekScie skazuje nas na domyst.

Od wierszy rzeczywiScie tanecznych przeszliSmy do takich, co o taficu
moéwia, taniec sugeruja, do tafica czynia aluzj¢. Mozna przyktady mnozy¢.
Romantyk Ludwik Wolski uktadal mazury (najwczes$niej czynit to Franci-

WS Karpinski, Wiersze i satyry, Warszawa 1961, s. 197-198.
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szek Karpinski). Neoromantyk Kazimierz Przerwa Tetmajer utozyt Czarda-
sza, gdzie wyzyskal znakomicie synkopy muzyczne, ale na to nie ma juz
miejsca. Zatem na koicu postawié trzeba pytanie: a jak si¢ ma rzecz z
polonezem w ksigdze XII Pana Tadeusza Mickiewicza? 1 co si¢ okaze?
Mickiewicz plastycznie opisat korowdd taneczny, ukazatl cata gre Podkomo-
rzego w roli wodzireja, kostiumy, skrety weza tanecznego, ale nie poddat
melicznego rytmu poloneza. Nie wiemy, co grala kapela w Soplicowie.
GdybySmy sprobowali skonfrontowaé 13 sylab z 12 krokami, wyszedtby
nam mazur, a polonez rozwleczony na 24 kroki okazatby si¢ zbyt $lama-
zarny. Poeta po prostu nie mial zamiaru poddawaé¢ nam polonezowego
rytmu, nie lezalo to w jego epickiej intencji. Tym bardziej to oczywiste, ze
gdy pragnal natozy¢ tekst dramatyczny na melodi¢ Mozartowskiego menueta
w Dziadow czesci trzeciej, artystyczny swoéj zamiar wykonat. Zagadnienie
to jednakze pozostawimy muzykologom; zajmowali§my si¢ lirycznymi, pies-
niowymi utworami, moglty by¢ one duetami, ale nie dialogami dramatu.

Wiersz-taniec zgodny jest z krokiem, z taktem muzycznym tylko po-
§rednio, albowiem wtada nim rytm meliczny. Ten za$ to motyw naddany na
siatke taktu, jak wyszyty wzér na kanwe'!. Kiedy wiersz zgadza sig¢ z
taktem (np. w polce), rytm meliczny zgadza si¢ z nim réwniez, czg¢sciej
jednak wiersz liczy mniej sylab niz tanecznych krokéw. Jak dotad, wigcej
sylab niz krokéw miat tylko mazur i oczywiscie bgdace jego odmianami
kujawiak czy oberek. W polonezie tych krokéw bywa zawsze mniej, a walc
wykazat duze deficyty sylabiczne. Tak dyktowat tok meliczny.

Stata alternancja sylab akcentowanych i nieakcentowanych, ktéra jest
istota sylabotonizmu, nie wiaze si¢ z zadnym okre§lonym metrum muzycz-
no-tanecznym. Nie jest tez konieczna, natomiast chodzi o to, azeby sylaby
akcentowane przypadaly na nuty mocne, lecz nuty mocne moga nieS¢ na so-
bie sylaby stabe. Wazny jest rozmiar sylabiczny wiersza tanecznego, przy
czym o$miozgloskowiec alternowany trocheicznie i jego katalektyczne
odmianki okazujg si¢ bardzo funkcjonalnie wszechstronne. Metra tréjkowe
prawie nie wystgpuja, poza oSmiozgtoskowcem daktylicznym. Mozna do
nich zaliczy¢ dziesigciozgtoskowce 5 + 5 (SssSs + SssSs), a np. dziewie-
ciozgloskowiec sSs sSs sSs to jedyny mozebny amfibrach. Niezwykle czgsto
pokazywal si¢ w naszych przyktadach trzynastozgloskowiec obok czternasto-

' Poréwnanie rytmu do wzoru na kanwie styszalam przed laty z ust prof. Zygmunta
Czernego na jego wyktadach wersyfikacji francuskiej na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie w r. 1926/27. Jemu wlasnie zawdzigczam zajecie si¢ problemami wersyfikacji.
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zgtoskowca 8 + 6 i nic dziwnego: sa to metra o tej samej klasycznej
genezie. Oporny nam byt tylko polonez, ktéry z tym rozmiarem metrycznie
si¢ nie godzil. A Ze powazny rytm epicko-tragiczny stuzyt poezji ludycznej,
nic w tym dziwnego: metrum samo w sobie jest funkcjonalnie obojgtne.



