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WIERSZ A PRZELOM W HISTORII LITERATURY

Przekonanie, ze pomigdzy wierszem a stylem zachodzi Scisty i bezpo-
Sredni zwiazek, nie jest dzi§ przez nikogo kwestionowane. Wiadomo tez —
dzigki wieloletnim badaniom — jak istotny jest udzial budowy wierszowej
(wraz z rymem i strofa) oraz semantycznych asocjacji wierszowych roz-
miaréw w ksztaltowaniu poetyki utwordéw, gatunkéw i pradéw literackich.
Kiedy jednak, Sledzac wspdtzalezno$ci migdzy historia wiersza a dziejami
literatury, patrzymy na te zjawiska w skali ,,makro”, rola wersyfikacji jako
jednego z integralnych sktadnikéw poetyki historycznej przedstawia si¢ nie
zawsze jednakowo i jednoznacznie!. Widaé to wyraznie w okresach tzw.
przeloméw historycznoliterackich. Okazuje si¢ bowiem, ze nie kazdej zmia-
nie poetyki, nie kazdemu przelomowi w literaturze towarzyszy decydujacy
przelom w zakresie sposobéw wierszowania.

Drastyczna zmiana, jaka jest przestawienie calej koncepcji wierszowej
budowy, zdarza si¢, oczywisScie, ale stosunkowo rzadko. Mozliwa jest ona
wtedy, kiedy w zasadniczy spos6b zmienia si¢ nie tylko charakter literatury
narodowej, ale takze jej rola i miejsce w zyciu spoteczeristwa. Tak bylo w
wiekach XIII-XV w Polsce, kiedy to wraz z ttumaczona czy adaptowana z
laciny (a pdZniej oryginalnie tworzona) literatura religijna i dydaktyczna
dokonywal si¢ import i przeksztalcanie wzoréw wierszowych poezji tacin-
skiej rytmicznej (czyli nieiloczasowej). Ten import towarzyszyl innej
ogromnej zmianie czy tez stanowit jej czes$¢ sktadowa. Chodzi o narodziny
piSmiennictwa w jezyku narodowym, a wigc i pisanej tworczosci stownej,

! Rozwazania ponizsze oparte sa na ksiazce autorki pt. Wiersz polski. Zarys historyczny,
Wroctaw 1998.
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co chyba w najwigkszej mierze zadecydowalo o sile przetomu kulturalnego.
Dotychczasowa tworczoS¢ ustna zostala wéwczas zepchnigta na zupelny
margines; nowe warto$ci, nowe treSci i nowe ksztalty pisanego wiersza
zdominowalty wypowiedzZ artystyczna. Tym zmianom zawdzigcza polska poe-
zja powstanie najbardziej zywotnego numerycznego systemu wierszowego
— sylabizmu.

Znamienne jednak, ze cechy wiersza dawnej, lekcewazonej poezji ustnej
odcisnety pewne §lady na nowej formacji. Dotycza one przede wszystkim
realizacji najwazniejszej systemowej konstanty, czyli numerycznej ekwiwa-
lencji werséw. W tacifiskich utworach Scisle jej przestrzegano, natomiast w
polskich tekstach opartych na przejetych z taciny wzorcach przez dos¢ dtugi
czas — az do wersyfikacyjnej reformy Kochanowskiego — dopuszczalne byty
odstepstwa od sylabicznej konstanty. Swobodne traktowanie wiersza syla-
bicznego (jakie dato w rezultacie tzw. sylabizm wzgledny) zwiazane jest z
tradycja wlasciwego kulturze oralnej wiersza pieSniowego, w ktérym ewen-
tualne braki czy naddatki w rachunku sylabicznym werséw mogly byé wy-
réwnywane przez melodi¢. Nie dotrzymywano réwniez czasem innej kon-
stanty — okreS§lonej formuty podziatu Sredniéwkowego, dopuszczano nie-
jednolito$¢ rymowania i doraZne nieregularno$ci w budowie stroficznej.

Jak z tego wynika, nawet w sytuacji tak radykalnej zmiany poetyki, jaka
zaszta w wiekach $rednich, nie dochodzi do catkowitego odrzucenia do-
tychczasowych sposobdw wierszowania i zastapienia ich nowymi. Jakie§
elementy tych dawnych sposobdéw pozostaja, powodujac modyfikacje nowo
przyjmowanych wzorcdw metrycznych, rymowych czy stroficznych. Trzeba
jeszcze dodad, ze te wielkie zmiany w dziedzinie wersyfikacji odbywaty sig
bardzo powoli, w ciagu wielu dziesigcioleci.

Zmiany sposobOw wierszowej organizacji utworéw nie zawsze tak dtugo
si¢ przygotowuja. O ich sile i przebiegu decydowaé¢ moze np. uderzajaco
nowy charakter szkoly literackiej czy nawet pojedynczej poetyckiej indy-
widualno$ci. Jako przyktad niech postuzy wspomniana juz wyzej reforma
wersyfikacyjna Kochanowskiego. Jedna z giéwnych przyczyn szybkoSci
zmian, obejmujacych w tym wypadku nie tylko wersyfikacje, ale cata kon-
cepcje jezyka artystycznego, cala poetyke, byl ogromny talent samego
poety, ktérego twoérczo$¢ jawila sig¢ zarazem jako nowoczesna i przystgpna,
zrozumiata dla czytelnikéw. Podobnie byto z Mickiewiczem. (Inaczej — z
Norwidem, nowatorem w zakresie wierszowania i rymowania, ale osamot-
nionym w swoich pomystach, ktérych wspéiczedni nie podjeli).
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Przetom w dziejach literatury jest rezultatem catego zespotu czynnikéw
natury nie tylko $ciSle literackiej, ale tez kulturowej i spotecznej. Jedne z
nich moga mie¢ wigksze, inne — mniejsze znaczenie dla zmian w dziedzinie
wersyfikacji. Tak np. w powstaniu cech wiersza charakterystycznych dla
epoki Renesansu bardzo wazna rol¢ odegrata zmiana sposobu odbioru i roz-
powszechniania si¢ tekstu poetyckiego, jaka dokonata si¢ pod koniec XV
i w poczatkach XVI w. Bylo to przej$cie od poezji, co prawda, juz pisanej,
ale przeznaczonej w swojej gtéwnej masie do $piewu lub melorecytacji,
czyli do wykonania ustnego — do poezji przeznaczonej do czytania. Ta
zmiana musiata przyczynic¢ si¢ do us$ciSlenia realizacji wzorcéw metrycznych
i w ogdle cech struktury wiersza, jak sylabizm czy rym péttorazgtoskowy.
Odstepstwa od nich, wyré6wnywane dotad w §piewie przez melizmaty, zaczg-
ly byé w lekturze zauwazalne. Przejawy dazenia do likwidacji takich
odstepstw widoczne sa np. u Reja (szczegdlnie w utworach pisanych
13-zgtoskowcem). W udciSleniu sylabizmu i rymowania odegrata tez role
ewolucja jezyka w zakresie akcentu — coraz bardziej powszechna paro-
ksytoneza wyrazéw polisylabicznych. Kochanowski t¢ wyrazista juz ten-
dencj¢ do Scistego traktowania przyjetych wzorcéw wierszowych i rymo-
wych zabsolutyzuje i przeksztalci w konstanty.

Przetom w procesie historycznoliterackim, wejScie nowej poetyki oznacza
bardzo czgsto wkroczenie nowych gatunkéw literackich. Wraz z nimi wcho-
dza — przewaznie, ale nie zawsze — nowe formy wierszowe i/lub rewalory-
zacji podlegaja formy dotad znane. Przykladem wkroczenia nowej formy
wierszowej razem z nowym gatunkiem moze by¢ adaptacja oktawy wraz z
epopeja, co dokonato si¢ w poczatkowym okresie rozwoju poezji barokowej
pod piérem Piotra Kochanowskiego w tlumaczeniu Jerozolimy wyzwolonej
Tassa. Ale zwiazek migdzy nowym gatunkiem a nowa forma wierszowa nie
jest ani zawsze obustronny, ani nawet jednostronnie obligatoryjny. Nowy
gatunek moze adaptowac istniejaca juz formg¢ — jak np. ballada roman-
tyczna, ktéra przejeta jako najczestszy swodj ksztatt tzw. strofe sta-
nistawowska, czyli strofg oSwieceniowych wierszy bardzo réznego rodzaju.

Zdarza si¢ 1 tak, ze innowacja w dziedzinie wierszowania nie jest
zwigzana z nowymi gatunkami, lecz ogdélniej — z adaptacja nowych wzoréw
literackich. Moze si¢ przygotowywaé powoli, w poprzedzajacym przetom
okresie, sitami poetéw drugorzednych — a dopiero p6Zniej zostaé podjeta i
nobilitowana przez nowatoréw poetyki. Charakterystyczny jest tu przyktad
polskiego sylabotonizmu. Zrodzit si¢ on w drugim dziesigcioleciu XIX w.
jako efekt ,,wspéimySlenia” i rzeczywistej wspdtpracy muzykologéw i poe-
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tow oraz dzigki prébom dokonywanym przez ttumaczy poszukujacych Srod-
kéw wyrazu bliskich oryginalnym tekstom. Ten nowy system powstal z
podwdjnej niejako inspiracji: ,,praktycznej” — gdyz zastosowanie syla-
botonicznych tokéw gwarantowalo zrozumiato$¢ utworéw stowno-muzycz-
nych, szeroko uprawianych i coraz bardziej popularnych, oraz artystycznej
— sylabotonizm stanowit bowiem element nowych wzordéw literackich, przy-
swajanych woéwczas (i przeksztatlcanych) z literatury niemieckiej oraz — w
znacznie mniejszym stopniu — angielskiej. Ale oprécz Kazimierza Bro-
dzinskiego i garstki pomniejszych poetéw nikt tego nowego wiersza nie
uzywal. O jego nobilitacji i rozpowszechnieniu zadecydowata twdérczos¢
wielkich romantykéw, Mickiewicza i Stowackiego. Przelom romantyczny
stanowit wigc bodziec do rozwoju sylabotonizmu, ale nie do jego powstania.
Znamienne jest przy tym, ze sylabotonizm (oraz zwijzany z nim rym
meski) funkcjonowat pierwotnie zupelnie niezaleznie od zmian zachodzacych
woéwczas w dziedzinie gatunkéw literackich. Pierwsze zastosowania znalazt
nie w nowych gatunkach, jak duma czy ballada, ale w liryce okolicz-
noSciowej i refleksyjnej oraz w utworach stylizowanych na piosenki.
Zmiana wzordw literackich, jaka wiaze si¢ czesto z przetomem, z nowa
poetyka, moze si¢ w dziedzinie wersyfikacji zaznaczy¢ stosunkowo stabo.
W epoce OSwiecenia realizacja stosowanych dotad rozmiaréw wierszowych
ulegta pewnemu usciSleniu, niektére formy stroficzne staty si¢ bardziej
popularne, inne wyszly z uzycia, ale nie nastapity zadne decydujace zmiany
w dziedzinie rozmiaréw czy systeméw wierszowych. W sposéb wyraZniejszy
zmienita si¢ waloryzacja i zwigzana z nig czgsto$¢ uzycia oraz dystrybucja
dwoch podstawowych rozmiaréw: 11-zgtoskowiec 5 + 6, czesto stosowany
w okresie Baroku i wysoko wéwczas ceniony jako polski odpowiednik wto-
skiego endecasillabo (a wigc jako znak wloskiej kultury), ustapit miejsca
13-zgtoskowcowi 7 + 6. Ten diuzszy rozmiar byl juz od pewnego czasu
traktowany w §wiadomosci poetéw i wyksztalconych odbiorcéw poezji jako
rodzimy ekwiwalent francuskiego aleksandrynu, a w O§wieceniu nabrat wiel-
kiej wartosci ze wzglgdu na prymat literatury i w ogéle kultury francuskie;j.
Roéwniez przeksztatcenia poetyki bedace pochodng zmian, jakie dotycza
funkcji, miejsca i charakteru literatury, moga powodowac tylko czy giéwnie
przesunigcia w zasobie stosowanych dotad form wiersza. NajwyraZniejsza
cech¢ wersyfikacji Mtodej Polski w odrdznieniu od okresu poprzedniego
mozna okre§li¢ — oczywiscie, z pewnym przerysowaniem — jako wymiang
trocheja na jamb, czyli wymiang dwdch tokéw metrycznych, znanych dotad
i stosowanych od dziesigcioleci. Przyczyna tego przesunigcia byta przede
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wszystkim wybitna ,literacko$¢” i ,,obco$¢” jambu w przeciwstawieniu do
»ludowosci” 1 ,,swojskosci” trocheja, ponadto odwrét od stylizacji ludowej
(w tym tez alegorycznego kodu patriotycznego), wreszcie znuzenie ta
naduzywana, najczgsciej wystgpujaca w postaci 8-zgtoskowca trocheicznego,
forma wierszowa.

W obu powyzszych przyktadach mamy do czynienia z niewielka, lecz
istotna zmiang: zaprzeczeniu czy choéby odsunigciu ulega najbardziej
zsemiotyzowany w odbiorze nastgpnej generacji poetéw element tradycji.
Ale mozliwa jest tez sytuacja, w ktorej przetom w procesie historyczno-
literackim nie manifestuje si¢ prawie wcale przez zmiany w dziedzinie
wersyfikacji. Tak np. Pozytywizm wnidst, jak wiadomo, wiele nowych
zjawisk do literatury, zmieniajac relacje migedzy wierszem a proza, prze-
ksztatcajac zaséb i hierarchi¢ gatunkéw literackich, wprowadzajac nowe
style funkcjonalne — publicystyczny czy naukowy — nawet do liryki (i na-
wet do sonetu). Ale wersyfikacja pozostata jakby nietknigta (z bardzo
drobnymi tylko zmianami, dotyczacymi udziatu réznych tokéw akcento-
wych). Z punktu widzenia jej dziej6w Romantyzm i Pozytywizm stanowia
wlasciwie jeden okres. Szukajac przyczyn tej stabilnoSci wiersza, trzeba
przede wszystkim zwréci¢ uwage na cigzenie praktyki poetyckiej wielkich
romantykéw, a jeszcze bardziej tego, co ich twérczosS¢ za soba pociagneta,
czyli wersyfikacji romantykéw krajowych. Ci ostatni przejeli i rozpo-
wszechnili — wraz z watkami, motywami, obrazowaniem, frazeologia, prze-
biegami intonacyjnymi — caly zesp6t zewnetrznych raczej, ale charaktery-
stycznych cech wierszowania Mickiewicza i Stowackiego (po glgbsze i
trudniejsze do zrealizowania nie siggneli). Sita tego romantycznego
dziedzictwa jest tak duza, ze daje si¢ odczué nie tylko w epoce Mlode;j
Polski, §wiadomie nawiazujacej do poezji Stowackiego, ale takze w dzie-
sigcioleciu migdzywojennym i nawet jeszcze pdZniej.

Zaréwno powyzsza sytuacja, jak i przedstawione przedtem przyktady
Swiadcza, ze wobec zmian zachodzacych w literaturze ptaszczyzna wersy-
fikacyjna zachowuje czasem pewna samodzielno$¢. Dzieje si¢ to wowczas,
gdy, jak pisal kiedy$ Franciszek Siedlecki, ,,[...] aktualny stan wersyfikacji
stawia ja na skrzyzowaniu paru drég — ktéra za$ z nich pdjdzie ona, o tym
decyduja wplywy innych systeméw wersyfikacyjnych, wersyfikacji obcych,

a dalej og6lny kontekst literacki i wreszcie ogélne stosunki kulturalne>.

ZF.Siedlecki, Studiaz metryki polskiej, cz. I, Wilno 1937, s. 68.



