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Kultura rosyjska jest ,,na wskro$ religijna” 1. | chociaz sfera sacrum znalazta
zréznicowane odbicie w poszczegdlnych dziedzinach sztuki, to przeciez zadna
z nich nie pozostata obojetna wobec niewyczerpanego zrddta inspiracji artys-
tycznych, jakich dostarczata Biblia - ,,ksiega catej ludzkosci ", Absorbowata
ona wyobraznie tworczg wielu malarzy rosyjskich, zwtaszcza tych z kregu
petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ta renomowana uczelnia, zatozona
jeszcze w 1757 r., propagowata od wielu dziesiecioleci niezmienny wzorzec
estetyczny, oparty na tematyce historycznej, mitologicznej i wtasnie biblijnej .
Z uptywem czasu zdominuje ona inne rodzaje malarstwa.

Tendencja taka byta stymulowana przez czynniki rzagdowe, ktére miaty
w tym istotng korzy$¢. Obrazy o tresci religijnej odwracaty bowiem uwage
spoteczenstwa (i tworcow kultury) od ,,przekletych problemdéw” rzeczywistosci
rosyjskiej, a zwtaszcza od spraw politycznych. Sami za$ artysci chetnie siegali
do watkéw biblijnych, stwarzajacych mozliwo$é ustosunkowania sie do zywot-

1W. Giertych, ,,Opowies¢ o Antychryscie™ na tle historiozoficznych koncepcji
Wiodzimierza Sotowjowa, ,,Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego” 1983,
nr 2, s. 45.

2F.Dostojewski, Znotatnikéw, wybrat, przetozyt, stowem wstepnym opatrzyt
Z. Podg6rzec, Warszawa 1979, s. 166.

3N.Molewa J Bielutina Russkaja chudozestwiennaja szkota pierwoj
potowiny XIX wieka, Moskwa 1963, s. 109.



nych zagadnien spotecznych poprzez wykorzystanie symboliki religijnej, aluzji
i paraleli4.

Istniat wszakze jeszcze jeden czynnik zachecajacy malarzy do tematyki
biblijnej, niezaleznie od ich stosunku do wiary ojcow. Wykonywanie dziet
sakralnych byto zajeciem bardzo dochodowym. W Rosji wznoszono bowiem
nieustannie cerkwie, sobory i klasztory wymagajgce odpowiedniego wystroju
wewnetrznego. Dlatego budowniczowie czesto korzystali z ustug malarzy,
ktorzy chetnie ozdabiali Swigtynie swymi kompozycjami religijnymi, jakkol-
wiek sami mogli by¢ indyferentni wobec spraw wyznaniowych. Dobrym przykta-
dem bytby tu Aleksy Wenecjanow, wybitny przedstawiciel malarstwa rodzajo-
wego, twdrca wyidealizowanych scen z zycia wsi panszczyznianej. Watki bi-
blijne prawie zupetnie nie wystepujg w jego tworczosci. Kiedy wszakze potrze-
bowat pieniedzy, wykonywat zamowienia dla cerkwi petersburskich, a takze
dla soboru $w. Aleksandra w Warszawie5.

Jednakze wigkszo$¢ malarzy rosyjskich nie kierowata sie merkantylnym
kryterium. Sieganie do ksigg Starego i Nowego Testamentu wynikato z ich
zaangazowania religijnego i byto przez nich traktowane jako postannictwo
artystyczne. Ze wzgledu jednak na bogactwo problematyki ograniczymy sie
w niniejszym artykule jedynie do przeanalizowania reminiscencji sakralnych
zainspirowanych tylko tekstami starotestamentowymi.

Chronologicznie rzecz ujmujac, na pierwszym miejscu nalezatoby wymienic¢
Oresta KiprieAskiego (1782-1836), tworce mistrzowskich portretéw, pejzazy
wioskich i ojczystych oraz obrazéw o tematyce historycznej, religijnej, alego-
rycznej i mitologicznej. Pismo $w. jako zrédto podniet artystycznych towarzy-
szyto malarzowi juz od wczesnego okresu twdérczosci. Kiprieniski realizowat
wowczas oficjalne zamdwienia na obrazy o tematyce ewangelicznej dla soboru
kazanskiego.

Natomiast Starym Testamentem zainteresowat sie znacznie pozniej, podczas
pobytu we Wioszech. Pod wpltywem malarzy niemieckich zwanych nazarericzy-
kami powzigt zamiar namalowania kilku obrazéw z zycia Jézefa, sprzedanego
przez braci lzmaelitom. Tak powstat cykl ptocien ilustrujgcych nastepujgce
epizody z zycia biblijnego bohatera: J6zefopowiada sen ojcu i braciom, Sprze-

4 M. R aKo w a, Russkaja istoriczeskaja zywopis' sieriediny XIX wieka, Moskwa 1979,
s. 17. Przyktad moze najbardziej znany. Stynny obraz Karola Briuowa Ostatni dzien Pompei
(1833) zostat zinterpretowany przez Aleksandra Hercena jako reakcja malarza na kleske
powstania dekabrystowskiego 1825 r. (A. Gierce n, Ob iskusstwie, Moskwa 1954, s. 314).

5 A. Sawinoéw (Aleksiej Gawritowicz Wieniecjanow. ZyzA i tworczestwo, Moskwa 1955,
s. 172) pisze, ze Wenecjanow malowat obrazy religijne ,,zmuszony do tego brakiem pieniedzy”.



daz Jozefa przez braci do niewoli, Bracia przynoszg odziez Jézefa, Jozefi zona
Putyfara. Zgodnie ze swojg metoda twérczg Kiprieriski dgzyt do nadania staro-
testamentowej postaci cech bohatera romantycznego®6.

Wsrod wielu malarzy rosyjskich przebywajacych w Rzymie w charakterze
stypendystow nalezy wyr6zni¢ znakomitego Karola Briutowa (1799-1852).
Przy autentycznym talencie, pracowitosci oraz patronacie stawnych profesorow
petersburskiej Akademii mtody Briuttow czynit nadzwyczajne postepy: rysowat
i malowat na zadane tematy, zbierat pochwaty i medale budzgc zachwyt szybko
zdobywanymi umiejetnoSciami.

Najwiekszy sukces odnidst na konkursie w 1821 r. dzieki obrazowi Ukaza-
nie sie Abrahamowi trzech aniotéw pod debami Mamre. Tak bowiem witadze
Akademii sformutowaty temat konkursowy. Od razu nalezy sprostowac, ze
dopuszczono sie tu niescistosci. Starotestamentowa Ksiega Rodzaju mowi
wprawdzie o trzech ludziach, ale tylko dwaj z nich byli aniotami (18, 1-2)".

Juz w tej pierwszej dojrzatej pracy widoczna jest typowa dla Briulowa
umiejetnosé zharmonizowania pejzazu i uwiecznionych na jego tle ludzi. Ale
réwnoczesnie trzeba tez wskazaé na tendencje do pewnej teatralnosci, charakte-
rystyczng dla wielu ptécien tego artysty. Posta¢ Abrahama jest majestatyczna,
a aniotowie wyrdzniaja sie wdziekiem i wytwornoscig ruchow.

Obraz Ukazanie sie Abrahamowi trzech aniotéw pod debami Mamre zostat
wysoko oceniony przez wiadze Akademii, ktére nagrodzity autora ztotym me-
dalem upowazniajgcym do wyjazdu na dalsze studia do Rzymu. Sposréd nama-
lowanych tam obrazéw zwraca uwage kompozycja Judyta i Holofernes. Wedtug
opowiesci biblijnej (deuterokanoniczna Ksiega Judyty) byta to Zydéwka, ktdra
podstepnie zabita oblegajacego izraelskie miasto Betulie wodza babiloriskiego
Holofernesa podczas nocnej wizyty wjego namiocie.

Ten wiasnie epizod starotestamentowy zainteresowat Briultowa, ktory posta-
nowit dac¢ jego malarskg interpretacje. O swoim pomysle artysta powiadomit
senatora Piotra Kikina, jednego z zatozycieli petersburskiego Towarzystwa
Popierania Artystow. W liscie z 10 pazdziernika 1823 r. czytamy:

Mam zamiar wykona¢ obraz nastepujgcej tresci: Judyta i Holofernes, a mianowi-
cie moment, gdy powabna Judyta z obnazonym mieczem w reku zrobita ostatni krok,

6W. Turczin, Oriest Kiprienskij, Moskwa 1975, s. 149.

' Cytaty z Biblii podajemy wg: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie
z jezykdw oryginalnych, opracowat zesp6t biblistow polskich z inicjatywy benedyktynow
tynieckich, Poznan-Warszawa 1971. W nawiasach podajemy numer rozdziatu i wersetu.



aby podnie$s¢ miecz, ale wtedy po raz drugi zwraca sie z modlitwg do Boga8
Autor dodatl, ze zaprzyjazniony z nim w Rzymie znakomity rzezbiarz dunski
Bertel Thorvaldsen bardzo jest zainteresowany tym pomystem i nie szczedzi mu
stow zachety.

Praca posuwata sie szybko. Na poczatku grudnia byt juz gotowy szkic do
obrazu. Zgodnie z zatozeniami widniata na nim Judyta wznoszgca miecz nad
upojonym ekstazg mitosng Holofemesem. Autor wybrat wiasnie taki moment,
aby unikng¢ koniecznosci bulwersowania widza widokiem rozlanej krwi: Scieta
gtowa nadawataby obrazowi nastr6j grozy. Tymczasem malarz rosyjski chciat
wyeksponowac urode Judyty.

A jednak kompozycja nie zostata ukonczona. Przyczyng byt brak pomystu
na oS$wietlenie obrazu. Zastosowanie S$wiatta dziennego bytoby niezgodne
z realiami biblijnymi (,,akcja” Judyty odbyta sie noca), co Briulowa zniecheci-
to do kontynuowania pracy tworczej. Jedynym jej Swiadectwem pozostat szkic
oraz listy do Towarzystwa Popierania Artystdbw. Takich niezrealizowanych
pomystéw miat zresztag Briuow znacznie wigcej. Przypomnijmy tylko szkic
Dzieci Jakuba przynosza mu odziez Jézefa (1824). Tym razem malarz nawigzat
do loséw Jozefa, sprzedanego przez braci w niewole, ktdrzy poprzez przynie-
sienie odziezy brata chcieli upozorowaé przed ojcem smier¢ jego syna.

Nie byt to ostatni dowod siegania do tematyki starotestamentowej. W kilka
lat pézniej artysta rosyjski ukofAczyt prace nad jednym z bardziej znanych
swych obrazéw okresu wioskiego - Bethsabe (1832). Pomyst zaczerpnat z Dru-
giej Ksiegi Samuela:

Pewnego wieczora Dawid, podnidstszy sie z postania i chodzac po tarasie swego
krélewskiego patacu, zobaczyt z tarasu kapigca sie kobiete. Kobieta byta bardzo
piekna (11, 2).

Artyste zainteresowat moment poprzedzajacy kapiel, gdy obnazona Bethsabe
(Batszeba) przysiadta na marmurowym basenie, aby rozczesa¢ czarne wiosy.
Znawcy sztuki twierdzg nie bez racji, ze taka scena, a wasciwie akt kobiecy,
byta dla malarza pretekstem do ukazania harmonijnego piekna cielesnego mto-
dej Zydowki o ksztattach Wenery9.

8 K. P. Briulow w pis'mach, dokumientach i wospominanijach sowriemiennikow,
sostawitiel knigi i awtor priedistowija N. Maszkowcew, Moskwa 1952, s. 39.

9A. Zotow, Russkoje iskusstwo. S driewnich wriemion do naczala XX wieka, Moskwa
1963, s. 203; E. Acarkina, K. P.Briulow, w: Istorija russkogo iskusslwa, ried. I. Grabarij,
t. VIII, kniga 2, Moskwa 1964, s. 54.



Briuttow zaprezentowat bogatg game kolorystyczng oraz gre Swiatta, stonca,
cienia i wody. Smiato tez operowat kontrastem poprzez zestawienie blyszczace-
go aktu biatej Bethsabe z aktem ustugujacej jej Murzynki. Mimo iz rowniez
i ten obraz nie zostat ukonczony, zachwyceni artysci kopiowali go w Rzymie.

W tym samym czasie w Wiecznym Miescie pracowat wybitny przedstawi-
ciel ,,czystego akademizmu” Fiodor Bruni (1799-1875). Byt Wiochem z pocho-
dzenia, malarstwa uczyt sie w petersburskiej Akademii, a potem jeszcze w Rzy-
mie. ROwniez i w jego twoérczosci znajdziemy prace na tematy starotestamento-
we. Tak stato sie w przypadku najwiekszego dzieta Miedziany waz (1826-
1841). Bruniego zainspirowata Ksiega Liczb opowiadajaca o diugiej i meczgcej
wedréwce ludu izraelskiego, wyprowadzonego przez Mojzesza z Egiptu. Na
pustyni brakowato pozywienia i wody. Dlatego Zydzi okazywali ciggte nieza-
dowolenie, za co Jahwe na przemian zsytat plagi i przebaczat.

Jedna z kar zainteresowata malarza rosyjskiego:

Zestat wiec Jahwe na lud weze o jadzie palgcym, ktére kasaty ludzi, tak ze wiel-
ka liczba Izraelitow zmarta. Przybyli wiec ludzie do Mojzesza méwiac: ,,Zgrzeszylis-
my, szemrzac przeciwko Jahwe i przeciw tobie. Wstaw sie za nami do Jahwe, aby
oddalit od nas weze”

| wstawit sie Mojzesz za ludem. Wtedy rzekt Jahwe do Mojzesza:

.Sporzadz weza i umie$s¢ go na wysokim palu; wtedy kazdy ukaszony, jesli tylko
spojrzy na niego, zostanie przy zyciu”. Sporzadzit wiec Mojzesz weza miedzianego
i umiescit go na wysokim palu. | rzeczywiscie, jesli kogo waz ukasit, a ukgszony
spojrzat na weza miedzianego, zostawat przy zyciu (21, 6, 9).

Zilustrowanie przytoczonego ustepu ze Starego Testamentu zabrato Brunie-
mu az kilkanascie lat. Artysta dostrzegt w tym fragmencie Biblii wielki temat
romantyczny - temat narodu stojgcego w obliczu $miertelnego zagrozenia, za-
gtady10. (Podobny motyw katastroficzny pojawit sie¢ w tym samym czasie na
ptétnie Briutowa Ostatni dzienn Pompei). Bruniego interesowata reakcja ttumu
dotknietego niebezpieczenstwem utraty zycia. Jego obraz-panorama ma charak-
ter wielowatkowy, wielofigurowy i wieloprzestrzenny. Buszujgce w powietrzu
i na ziemi jadowite weze wyzwalajg uczucie paralizujgcego strachu. Niektorzy
Izraelici lezg juz martwi, inni usitujg ratowac sie ucieczka na pobliskie skaty,
a wiekszos¢ uczestnik6w tragedii wpatruje sie w weza miedzianego na wyso-
kim palu, gdyz tylko to daje szanse na ocalenie. Cze$¢ ludzi w panicznym

10 A. Wierieszczagina (Fiodor Antonowicz Bruni, Leningrad 1985, s. 99) pisze: ,,Podobnie
jak wielu artystow-romantykéw (Delacroix, Briukow) Bruniego absorbowaty losy narodéw
i kataklizmy w ich dziejach”.



strachu rzuca sie w kierunku stupa z wezem. Pozostali sg zbyt daleko, wiec
tylko spogladajg w jego kierunku i bronig sie przed atakami jadowitych wezy.

Posrodku obrazu, ktéry prawie symetrycznie dzieli sie na dwie czesci, lezy
mezczyzna o atletycznej budowie. Mimo utraty sit do koinca walczy z gadami,
nie chce sie poddac, chociaz jego los jest przesagdzony. Postaé¢ ta wywarta silne
wrazenie na wspoltczesnych. Jeden z krytykéw pisat: ,,Chociaz wydaje juz
ostatnie tchnienia, zdobywa sie jeszcze na desperacje i zemste, jakby przeklina-
jac prawice, ktéra go ukarata”1 .

Miedziany waz spotkat sie z entuzjastyczng oceng nie tylko w Petersburgu,
ale takze we Wtoszech. BoloAska Akademia mianowala Bruniego swym hono-
rowym cztonkiem, florencka - profesorem pierwszej klasy, a rzymska - hono-
rowym profesorem. W samej za$ Rosji mimo zarzutdw ,,teatralnosci” wypowia-
danych pod adresem dzieta, chtodnego akademizmu, a nawet eklektyzmu, oce-
niono dzieto bardzo zyczliwie dla autora, co zachecito go do dalszych poszuki-
wan artystycznych.

taczyty sie one nadal z watkami biblijnymi, w tym takze i ze starote-
stamentowymi, 0 czym moga $wiadczy¢ obrazy Ofiara Noego, Widzenie Eze-
chiela czy Swiatowy potop. To ostatnie dzieto, przeznaczone dla soboru $w.
lzaaka, tez ma wydzwiek katastroficzny. Na ptdtnie widnieje zaledwie kilku
ludzi, gdyz pozostatych pochtongt zywiot wodny. Ci jeszcze zyjacy szukajg
ratunku na skale, ale i ona zostanie wkrotce zalana przez potop. Jeden z tong-
cych w gescie rozpaczy podnosi rece do gory. Widoczne sg tylko one, cztowie-
ka zakryty juz fale, co jeszcze bardziej poteguje nastrdj grozy. Wrazenie rzeczy-
wiscie jest straszne, chociaz trudno mie¢ o to pretensje do artysty: tak witasnie
wyobrazat sobie biblijny potop.

W pierwszej potowie XIX w. zyt w Rosji malarz w pelnym tego stowa zna-
czeniu religijny - Aleksander Iwanow (1806-1858), powszechnie znany jako
tworca panoramicznego obrazu Chrystus zjawia sie ludowi. Z réwnym powo-
dzeniem artysta siegat do Starego Testamentu, od ktérego rozpoczeta sie jego
kariera w Rosji i na Zachodzie.

N F. Merkuri, Opisanije bolszoj kartiny F. Bruni priedstawlajuszczej kazn izrailtjan
dozdiom, zmieinym w pustynie Arawijskoj, ,,Chudozestwiennaja gazieta” 1837, nr 4-5, s. 62.
Jeden ze wspotczesnych znawcéw sztuki rosyjskiej, Zotow (dz. cyt., s. 205), swoiscie
interpretowat dzieto Bruniego: ,, Tylko bezgraniczna i $lepa wiara, korzenie sie przed niepojetg
sita boéstwa, a nie rozum, zbawia ludzko$¢ - tak przemoéwit utwoér Bruniego, deklarujac
reakcyjny program swego czasu”. Zapewne z powodu owego ,,reakcyjnego programu” niektére
syntezy malarstwa rosyjskiego w og6le nie wymieniajg nazwiska Bruniego. (Zob. np. Kratkij
oczerk russkoj kultury. S driewniejszych wriemion do 1917 goda, Leningrad 1967;
I.Pikulew, Russkoje izobrazitielnoje iskusstwo, Moskwa 1977).



Tak sie bowiem ztozylo, ze jeszcze jako student Akademii Sztuk Pieknych
w Petersburgu namalowat obraz J6zef objasnia w wiezieniu sny nadwornemu
piekarzowi i podczaszemu (1827). Temat zaproponowaty zresztg wszystkim
wychowankom witadze Akademii, a najlepsze dzieto miato by¢ tradycyjnie
wyréznione ztotym medalem.

Tym razem siegnieto do Ksiegi Rodzaju, do opowiesci o dziejach potomkow
Jakuba. Ulubiony jego syn Jozef, wtrgcony do wiezienia egipskiego, napotkat
tam dwdéch dworzan faraona, ktorym na podstawie snéw przepowiedziat przy-
sztosé. Podczaszemu oznajmit: ,,Po uptywie trzech dni faraon wyswiadczy ci
taske i przywrdci cie na twdj dawny urzad”. Natomiast do piekarza powiedziat:
»Za trzy dni faraon rozkaze $cig¢ ci gtowe i powiesi¢ twe cialo na drzewie”
(40, 13, 19).

Ten wiasnie moment objasniania snow utrwalit lwanow na pit6tnie. Artysta
zinterpretowat motyw biblijny w duchu romantyzmu. Zainteresowat go problem
fatum, losu cztowieka jako ofiary $lepych i tajemniczych sit, wobec potegi
ktérych jednostka jest bezbronna. Na wyrdznienie zastuguje interesujacy ekspe-
ryment mtodego malarza. Dwie rézne postacie dworzan, wyrazajacych zupetnie
odmienne reakcje ludzi utaskawionych i skazanych na sSmier¢, naszkicowat na
podstawie tego samego modelu. Obydwaj wieZniowie dlatego wtasnie przypo-
minajg z wygladu braci-blizniakéw, sobowtéréw uosabiajgcych nadzieje oraz
rozpacz. Pozujgcy artyscie mezczyzna wystepuje na obrazie niczym aktor na
scenie w dwoch rolach, bardzo sugestywnych pod wzgledem pomystu i wyko-
nania.

Zdobycie ztotego medalu za kompozycje J6zef objasnia w wiezieniu sny
nadwornemu piekarzowi i podczaszemu umozliwito lwanowowi wyjazd do
Rzymu w charakterze stypendysty. Tutaj kontynuowat nurt religijny w swej
tworczosci. Czesta lekturg malarza stata sie Biblia, dostarczajgca mu wielu
nowych pomystow.

Nalezat do nich cykl obrazéw nazwanych przez Iwanowa ,,lubieznymi” (sta-
dostrastnyje). Sposréd nich najwiecej energii tworczej zajeta mu kompozycja
oparta na starotestamentowym watku o Jozefie i zonie Potifara. W nawigzaniu
do Ksiegi Rodzaju przypomnijmy, ze J6zef - sprzedany przez braci do Egiptu
urzednikowi faraona, zjednat sobie jego zyczliwo$é i zostalt mianowany zarzad-
cg domu. Uroda Jozefa zwrocita uwage zony Potifara, ktdra usilnie namawiata
miodzienica do cudzotdstwa, ale za kazdym razem bezskutecznie. Rozgniewana
oczernita niedosztego kochanka przed mezem i ten wtracit go do wiezienia.

lwanow wykorzystal w swym obrazie J6zefizona Potifara epizod nastepu-
jaco opisany w Starym Testamencie:



Pewnego dnia, gdy wszedt [J6zef] do domu, aby speini¢ swe obowiagzki,
i nikogo z domownikoéw tam nie byto, uchwycita go ona za ptaszcz i powie-
dziata: ,,Pot6z sie ze mna!” Lecz on [wyrwat sig], zostawit ptaszcz w jej reku
i wybiegt na dwér (39, 11-12).

Ten witasnie moment uwiecznit malarz rosyjski na ptdtnie. Zachowane wa-
rianty nieukofnczonego obrazu rejestrowatly proces mysli twoérczej lwanowa.
Cecha wspolng wszystkich szkicow poswieconych watkowi J6zefa i zony Poti-
fara byto dazenie do ukazania silnej namietnosci, ,,wystepnej” mitosci, fatalne-
go pojedynku dwoch serc, uczucia i rozsadku, zadzy posiadania oraz obawy
przed popetnieniem grzechu.

W ujeciu Iwanowa zona Potifara jawi sie jako femme fatale, gotowa na
zdrade maitzenska w imie pozyskania mitoSci miodzienca, ,ktéry miat piekna
powierzchownos¢” (39, 6). Ten jednak stanowczo odrzucat propozycje natret-
nej kobiety, widzagc w tym naruszenie przykazan boskich: ,, Jakze mogtbym
uczynic¢ tak wielkg niegodziwos$c¢ i zgrzeszy¢ przeciwko Bogu?” (39, 9).

Malarza rosyjskiego zaintrygowata taka postawa. Kolejne szkice przygoto-
wawcze do obrazu Jozefi zona Potifara przekonuja, ze reakcje Jozefa podlega-
ty ewolucji, pokonujgc catg game uczué, od oburzenia i gniewu poprzez rozter-
ke i niezdecydowanie az do wspétczucia i sympatii dla przesladujacej go ko-
biety. Ostatni szkic nie pozostawia juz watpliwosci, ze Iwanow dat wiasne
rozwigzanie motywu biblijnego. W jego interpretacji dramat przezywa nie tylko
zona Potifara, lecz i J6zef, ktory ze strachu przed konsekwencjami musi odrzu-
ci¢ mito$¢ nieobojetnej mu kobiety.

Cykl ,,lubieznych” szkicow wzbogacit malarz osobliwg kompozycja, stano-
wigcg jakby odwroOcenie sytuacji przedstawionej w omowionym obrazie.
W drugiej Ksiedze Samuela Ilwanow znalazt watek uwiedzenia przez kréla
Dawida niezwykle pieknej zony wodza Uriasza o imieniu Bethsabe. Na tym
motywie namalowat akwarele Bethsabe. Na pierwszym planie umiescit obnazo-
ng kobiete przypominajacag pod wzgledem urody i budowy ciata antyczng bogi-
nie lub statue. Pochylona nad miednicg nie zauwaza, ze zajej plecami na tara-
sie otoczonym zielenig drzew pojawit sie Dawid. Wyraz jego twarzy pozwala
sie domysla¢, ze z trudem panuje nad swymi namietnosciami. Dalszy ciag
biblijnej opowiesci mowi o cudzotdstwie Dawida z Bethsabe, wystaniu Uriasza
na wojne, w ktérej zginat, i zaslubieniu jego zony oraz o pokucie za grzech
objawionej przez proroka Natana.

W latach trzydziestych powstat jeszcze jeden obraz nawigzujacy do losow
Jézefa, juz jako namiestnika faraona. Kiedy bracia przybyli do Egiptu po zakup
zboza, nie rozpoznany przez nich Jozef postanowit podda¢ ich probie. Rozkazat



wiozy¢ do worka najmtodszego Beniamina srebrny puchar. Artysta namalowat
najbardziej dramatyczny moment - znalezienie przez wystang straz egipska
rzekomo ukradzionego naczynia. Na twarzach braci maluje sie zaskoczenie
i rozpacz. Niczego nie rozumiejagcy Beniamin chwyta za reke brata Judasza,
ktéry rozrywa sobie odziez na znak tragicznej pomyiki.

Pod wzgledem kompozycyjnym mozna tu wyrozni¢ kilka watkéw: znalezie-
nie pucharu, grozby straznika zamierzajgcego aresztowac sprawce przestep-
stwa, protest Beniamina i strach braci przed konsekwencjami oczywistego,
zdawatoby sie, dowodu kradziezy. Zamierzeniem Iwanowa byta charakterystyka
psychologiczna wystepujacych postaci, analiza ludzkich zachowan i namietno-
$ci. Obraz Bracia Jozefa znajdujg puchar w worku Beniamina autor wystat
z Rzymu do petersburskiej Akademii. Pézniej stworzyt jeszcze wiele starotesta-
mentowych szkicéw, z ktdrych nalezy wymieni¢ nastepujace: Abraham i lzaak,
Namaszczenie Dawida na kréla, Dawid i Saul, Kain i Abel, Samson i Dalila,
Sen Jakuba, Zbiér manny i przepidrek na pustyni, Prorok Jeremiasz, Ewa
i szatan, Mojzesz przed Bogiem czytajgcym mu przykazania i inne.

Tematyka sakralna absorbowata takze innych malarzy rosyjskich nizszego
lotu, ktorzy nigdy nie osiggneli kunsztu Briutowa czy lwanowa. Nalezat do
nich Mikotaj omtiew (1816-1858) autor kompozycji Aniotowie oznajmiajg
karg Bozg Sodomie i Gomorze; wykorzystane tu realia biblijne nawigzujg do
Ksiegi Rodzaju. U zamieszkatego w Sodomie Lota zjawili sie dwaj aniotowie
i oznajmili mu:

Kogokolwiek masz jeszcze w tym miescie, zigcia, syndw i corki oraz wszystkich
bliskich, wyprowadz stad. Mamy bowiem zamiar zniszczy¢ to miasto, poniewaz wota-
nie przeciw niemu do Jahwe tak sie¢ wzmogto, ze Jahwe postat nas, aby je zniszczy¢
(19, 12-13).

A w tym samym czasie mieszkancy Sodomy otoczyli dom Lota, domagajac
sie wydania im dwoch mezczyzn, ktérzy przyszli do niego. Jednakze perswazje
gospodarza nie odniosty skutku i rozws$cieczony thum zamierzat wytamac
drzwi. Woéwczas obydwaj mezowie, w postacie ktorych przeistoczyli sie
aniotowie, porazili oblegajacych $lepota.

Po zakoniczeniu pracy tomtiew wystat obraz do petersburskiej Akademii,
dzieki czemu stat sie znany. Od razu tez dostrzezono wptywy mistrza Bruniego
w zakresie tematyki i kompozycji. Wzorem swego nauczyciela omtiew wybrat
»katastroficzny” watek thumu dotknietego nieszczeSciem. W $lad za Brunim
dokonat podziatu swego wielofigurowego obrazu na kilka grup ludzi, ktérzy



w teatralnych pozach (znowu analogia) przezywajg meki fizyczne spowodowa-
ne nagtym nieszczesciem. Rowniez efekty Swietlne i skontrastowane ze sobg
barwy zblizajg do siebie obydwa obrazy, ktore przeciez wyrosty z tradycji
malarstwa akademickiego, co stanowi jeszcze jedng wspdlng ich ceche.

Zaréwno w Rzymie jak i w Petersburgu ulubiong lekturg tomtiewa byta
Biblia, dostarczajgca mu tematow do szkicOdw i rysunkdw. Ws$rdd nich znalazta
sie kompozycja Zabijanie pierworodnych egipskich. Geneza obrazu wiedzie nas
do Ksiegi Wyjscia. Artyste nie zainteresowat jednak exodus Zydow z niewoli
egipskiej, ale przedsiewziete przez Mojzesza proby uzyskania zgody faraona
na opuszczenie przez lzraelitéw jego panstwa.

Z powodu oporu wiadcy egipskiego Bog zsytat na jego lud r6zne nieszcze-
$cia. Pod ich wptywem faraon sktaniat sie do kompromisu, ale zawsze usztyw-
niat swe stanowisko po odwotaniu plag. Sytuacja taka powtarzata sie kilkakrot-
nie. I dopiero ostatnia kara wptyneta na uwolnienie ludu izraelskiego:

O potnocy Jahwe pozabijat wszystko pierworodne Egiptu: od pierworodnego syna
faraona, siedzgcego na swym tronie, az po pierworodnego tego, ktéry byt zamkniety
w wiezieniu, a takze wszelkie pierworodne z bydta. [...] Podnio6st sie wielki krzyk
w Egipcie, gdyz nie byto domu, w ktérym nie bytoby umartego (12, 29-30).

Taka witasnie scena zostata namalowana przez tomtiewa. Zacytowane wer-
sety zawierajg watek katastroficzny czesto wykorzystywany przez malarzy
akademickich (Briutow, Bruni). Idgc ich Sladami Lomtiew ukazat thum Egip-
cjan takze rozcztonkowanych na mniejsze grupy. Sg nimi rodziny optakujace
Smier¢ swych pierworodnych.

Panika ogarneta wszystkich bohaterow obrazu z wyjatkiem Mojzesza. Wia-
$nie ku niemu rzucajg sie ludzie z btagalnymi prosbami o odwotanie plagi. Ten
jednak, usytuowany na pierwszym planie, wyciggnietag we wiadczym gescie
reka wskazuje kolejne ofiary gniewu Boga. Niesamowity nastr6j grozy potegu-
je ciemny koloryt obrazu. Akcja rozgrywa sie przeciez w nocy. Dlatego wielu
ludzi dotknietych nieszcze$ciem nie zdazyto sie ubrac.

Ale tez z takiego powodu malarz musiat jako$ rozwigzaé problem oswietle-
nia obrazu. Uczynit to w najprostszy sposéb: wygladajacy zza chmur ksiezyc
rzuca snop Swiatta na bielejgce w oddali piramidy. Natomiast umieszczona na
pierwszym planie ludnos$¢ egipska jest bardzo skapo o$wietlona przez poswiate
ksiezycowq. Jednakze w zupetnosci to wystarcza widzowi do rozrdznienia
poszczegdlnych grup ludzi, a nawet ich reakcji i zachowan.



Znacznie skromniejszy pod wzgledem formatu oraz liczby postaci jest inny
szkic Lomtiewa bedacy ilustracjg epizodu ze Starego Testamentu - Trzej mio-
dzieAcy w piecu ognistym. | tym razem nietrudno odnalez¢ pierwowzor. Jest
nim Ksiega Daniela, w ktérej znajdujemy opowie$¢ o przygodach wymienione-
go proroka na dworze krola Babilonii Nabuchodonozora. Wtadca 6w rozkazat
wznies¢ zioty posag, ktéremu poddani musieli oddawac¢ cze$¢. Tym balwochwal-
czym zgdaniom sprzeciwito sie trzech miodziericdw zydowskich. Za niepostu-
szefistwo wrzucono ich do rozpalonego pieca. ,,I chodzili wéréd ptomieni wysta-
wiajagc Boga i btogostawigc Pana” (3, 24). W dalszej czesci opowiesci Daniela
czytamy o czterech mezach przechadzajacych sie pos$réd ognia. ,,Wyglad
czwartego przypomina aniota” - czytamy w Ksiedze Daniela (3, 25).

tomtiew dokonat pewnych modyfikacji w stosunku do biblijnego pierwo-
wzoru. W wersji malarza miodzieincy nie spacerujg, lecz stojg obok siebie,
a nad nimi wznosi sie Swietlista posta¢ aniota, ktory rozpostartym ptaszczem
zabezpiecza ich przed skutkami dziatania ognia. Za§ w dolnej czeSci obrazu
widniejg zdumione i przerazone postacie Babilonczykow, swiadkéw dziwnego
zdarzenia. Jest wérdd nich takze sam Nabuchodonozor. Wedtug przekazu biblij-
nego krol rozkazat mtodziericom opuscié¢ piec, a nastepnie zadeklarowat swa
tolerancje wobec wyznawanej przez nich wiary.

W odréznieniu od Lomtiewa, ktéry nader czesto szukat natchnienia w Biblii,
inny malarz epoki romantyzmu - Grzegorz tapczenko (1801-1876)12 - tylko
raz zwrdécit sie do Pisma $w. po temat dla swego najbardziej znanego dzieta
Zuzanna zaskoczona przez starcow. Opowies¢ o bardzo pieknej i cnotliwej
zonie Joakima, bogatego Zyda posiadajacego dom z ogrodem, znalazt tapczen-
ko w Ksiedze Daniela, opisujacej czasy niewoli babilonskiej.

Modelka pozujgcg do postaci Zuzanny byta niezwykle piekna Witoszka Wit-
toria Caldoni, ktdra pozniej zostata zong tapczenki. Wybor takiej modelki
catkowicie odpowiadal cechom biblijnego prototypu. Malarz wiozyt caly
kunszt w wykreowanie tej postaci na ptotnie jako rzeczywiscie klasycznego
wzoru kobiecego piekna.

Obraz przedstawia scene przygotowan Zuzanny do kapieli. Basen jest juz
napetniony wodg. Na kamiennej tawie obok niego siedzi obnazona kobieta. Za$
za jej plecami, pod drzewem, widniejg oble$ne fizjonomie dwoch starcow spo-
gladajacych pozadliwym wzrokiem na cialo Zuzanny. Mamy tu do czynienia

12 L apczenko urodzit sie na Ukrainie w rodzinie starosty cerkiewnego. Do Akademii Sztuk
Pieknych wstapit w 1822 r. Jego nauczycielem byt znany profesor malarstwa Andrzej lwanow
- ojciec Aleksandra. W 1829 r. wyjechal na studia do Rzymu, gdzie zaprzyjaznit sig
z Aleksandrem Iwanowem.



jakby z natozeniem sie dwdch konwencji artystycznych: romantycznego piekna
z naturalistycznym nalotem erotyzmu. Mozna takze zauwazy¢ odejscie malarza
od pierwowzoru biblijnego. W ujeciu tapczenki Zuzanna jest modelkg demon-
strujgcg widzowi swe harmonijne piekne ciato, jakby wykute w marmurze.
Natomiast starotestamentowa bohaterka byta kobietg cnotliwg i wstydliwa,
czego zupetnie nie wida¢ na obrazie rosyjskiego malarza. Whrew tytutowi
Zuzanna wcale nie jest zaskoczona obecnoscig starcéw w ogrodzie.

Taki witasnie zarzut sprzeniewierzenia sie intencjom biblijnym wysunat pod
adresem tapczenki jego mistrz Andrzej Ilwanow po obejrzeniu przystanego
z Rzymu do Petersburga dzieta Zuzanna zaskoczona przez starcow. W liscie
do syna Aleksandra pisat w 1833 r. o swych wrazeniach:

Obraz ten, trzeba to przyznaé, godny jest pochwaly. Jednakze analizujgc go do-
ktadniej nie jestem z niego zadowolony. Wydaje mi sie, ze artysta niezbyt wnikliwie
namalowat ten watek i pokazat widzom nie takg Zuzanne, o jakiej méwi Pismo Swie-
te. Jest to jaka$ modelka ustawiona w takiej pozycji, aby zachwyci¢ widza, podczas
gdy powinna tego unikngé, gdyz kapie sie¢ w miejscu ukrytym od obcych oczu i nie
spodziewa si¢ zadnego niebezpieczehnstwa. Dlatego jej czynnosci powinny by¢ nie-
skrepowane czyja$ obecnoécig i dlatego tez nie powinna kierowaé swych oczu na
widza. Wdéwczas rzeczywiscie wykonywataby swe czynnoéci tylko dla siebie samej.
Bez tego wyglada na podejrzang uwodzicielke, a nie na cnotliwg kobiete. A zatem
morat tego obrazu ginie w oczach widzald

Sposrdd pozostatych drugorzednych malarzy rosyjskich na uwage zastuguje
jeszcze Fiodor Zawiatow (lata zycia nieznane), ktory stat sie znany w latach
trzydziestych dzieki panoramicznemu obrazowi Samson burzacy Swigtynig
Filistynéw, eksponowanemu na wystawie malarstwa w petersburskiej Akademii
Sztuk Pieknych (1836).

Opowie$¢ o Samsonie znalazt autor w starotestamentowej Ksiedze Sedzidw.
Wymieniony bohater biblijny stynat z niezwykiej sity. Bedacy z nim w konflik-
cie Filistyni usitowali rozszyfrowac tajemnice jego mocy. W tym celu nam@-
wili Dalile aby wydobyta sekret od zakochanego w niej Samsona. Gdy sie
dowiedzieli, ze sita tkwi w dtugich witosach mocarza, obcieli je podczas snu,
po czym pojmali go, o$lepili i wtracili do wiezienia. Gdy mu odrosty wilosy

13 ,Russkij chudozestwiennyj archiw” 1892, wypusk 3, s. 154. W dalszej czeéci listu
Iwanow pisat do syna o reakcji Mikotaja I, ktéry wraz ze swa rodzing zwiedzit ekspozycje
malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych. Kiedy kroczacy na czele swego rodzinnego orszaku
monarcha ujrzat Zuzanne zaskoczong przez starcé6w, natychmiast zawrécit méwigc do zony: ,,Nie
masz tu czego ogladac”. Pézniej wydat polecenie, aby wspomniany obraz tapczenki przenie$¢
do takiej sali, ktérg tatwo omingé podczas zwiedzania galerii malarstwa.



odzyskat dawng site i okrutnie zemscit sie na wrogach, burzac ogromng Swigty-
nie, w ktérej znajdowato sie okoto trzech tysiecy mezczyzn i kobiet. Wraz
z nimi zgingt takze Samson.

Obraz Zawiatowa wpisuje sie w serie ptécien akademickich o tematyce
katastroficznej. Byta ona wowczas modna w malarstwie rosyjskim i zostata
nalezycie doceniona przez profesoréw Akademii. Zawiatowowi przyznano ztoty
medal, co dawato mu przywilej wyjazdu do Rzymu. Tam namalowat kilka ptd-
cien o tematyce sakralnej, ale zaczerpnietej z Nowego Testamentu.

Inspiracje biblijne osiggnety w malarstwie rosyjskim swoje apogeum w la-
tach 1830-1850. Obrazy o takiej tematyce chetnie nabywata rodzina carska,
a w $lad za nig arystokratyczne kregi spoteczenstwa rosyjskiego. W programie
Akademii zajmowaly one eksponowang role. Tendencja taka byta podtrzymy-
wana zwitaszcza przez samego Mikotaja I, gdyz stanowita argument na korzysc
stusznosci teorii ,,oficjalnej narodowosci”, akcentujgcej doniostg funkcje prawo-
stawia i samowtadztwa w wychowywaniu mtodego pokolenia Rosjan.

BETXO3ABETHbLIE MOTUBbLI B PYCCKOWN XXVBOMNUCK
MEPBOWM MOJIOBUHbI XIX BEKA

Peswme

Pycckast XnBONWCb MepBoil MonoBuHbl X1X Beka pasBuBanacb MoYTU WUCKAOUYUTENbHO B
Kpyry BnusiHus MeTep6yprckoit akafemmm xyfoxKects. 9TO U3BeCTHoe yyebHoOe 3aBefjeHMe MHO-
ro ecATUNETWIA NponaraHAnpoBano HeM3MeHHbI 3cTeTUYeckmnii obpasel, 060CHOBaHHbIW ncTopuyec-
KOl, Mudonormyeckoli n 6U6NMINHON TemaTUKO. Takasi TEHAEHLUS CTUMY/NMpoBanack npaBu-
Te/IbCTBEHHbIM (haKTOPOM, Lie/Ibl0 KOTOPOro 6b1710 O0TB/IeYeHMEe TaKUM 06pa3soM BHUMaHUSA Xy[L0XHM-
KOB OT 06LLECTBEHHbIX W NOMUTUYECKUX Aen. XYLOXKHUKN TaKKe 0XOTHO obpallanncb K penmruos-
HbIM MOTUBaM, KOTOPble NO3BOMIANMN UM OMNpefenTb CBOE OTHOLWEHME K aKTyalbHbIM npobaemam
coBpeMeHHO Poccumn ¢ NOMOLWbIO anno3nm, CUMBONKN U UCTOPUYECKUX Mapannenei.

HacToslan cTaTbs MocBsilieHa aHann3y Tol 4YacTu PYCCKOM XWBOMWUCKU, KOTOpasi BbIBOAUTCA
C BEeTX03aBeTHbIX UCTOYHMKOB. B XpOHOMOrnyecKoi nocnefoBaTe/ibHOCTU paccMaTpuBaroTCs
KapTuHbl OpecTta KunpeHckoro, Kapna Bptonnosa, ®egopa bpyHu, AnekcaHgpa saHosa, Huko-
nas NomTtesa, Mpuropusa SlanyeHko n depopa 3aBsanosa. Bce oHM npebbiBany B PuMe Kak CTUMNEH-
OUCTbl PYCCKOro npaBuTeNbCcTBa, 6narogaps 4emy mMornam obuwjaTbcs ¢ eBPOMeliCKUM MCKYCCTBOM,
a 3TO OKasaso onpegeneHHoOe B/UAHME Ha CO3J4aHWe UMW OPUTMHANbHBLIX NPOWU3BefeHWN
XUBOMNUCH.



