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FRANCOIS GLAIZE — FRANCUSKI TAPISER
PRACUJACY W POLOWIE XVIII W. DLA POLSKICH MECENASOW
NOWE USTALENIA

Tapiserstwo polskie az do poczatku XVIII w. wiaze si¢ z dziatalnos$cia
flamandzkich i holenderskich wedrujacych tkaczy lub tez wedrownych
warsztatow, o ktorych wiemy bardzo niewiele. Zrodta historyczne z XVI i
XVII w. podaja, iz okresowo tacy tkacze pracowali w Gdansku (m.in. Rode-
ryk Dermoyen, Peter Spierincx) oraz w miastach §laskich, takich jak Wroctaw,
Legnica, Brzeg i Zgorzelec. Wyroby ich niestety nie sa znane. Przypuszcza
sig, ze warsztat tapiserski istniat takze w Krakowie przy dworze krolewskim.
Wiadomo, ze w okresie panowania Zygmunta Augusta do stuzby dworskiej
bylto przyjetych trzech tapiserow flamandzkich. Opiekowali si¢ oni zapewne
krolewskimi tapiseriami. Warsztatowi temu przypisuje si¢ wykonanie matych
tapiserii z kolekcji krolewskiej, ktore przeznaczone byly do dekoracji tukow
nadokiennych i na obicia krzeset oraz tapiserii wyprawowej Anny Katarzyny
Konstancji, cérki Zygmunta III Wazy. Z nieznanych rodzimych pracowni
pochodza tzw. seria Credo i dwie tapiserie z przedstawieniem ewangelistow,
ktore w uproszczony i nieudolny sposdb nawiazuja do tapiserstwa flamandz-
kiego!.

Okoto potowy XVIII w. sytuacja w polskim tapiserstwie ulegta znacznym
zmianom. Wtedy to powstaty liczne manufaktury magnackie, m.in. w Biez-
dziadce, Nieswiezu, Biatej Podlaskiej, Koreliczach, Grodnie i Stonimiu, ktore
przede wszystkim realizowaly zamoéwienia wladcicieli. Znow, niestety, bardzo
niewiele wiemy na temat tych warsztatow, tapiserow i ich dziet. Nieliczne
zachowane przyktady, jak Przeglqd wojsk pod Zabtudowem wykonany w ma-

"M.Taszycka, Tapiserie, w: Zarys historii wlékiennictwa na ziemiach polskich do
konca XVIII wieku, red. J. Kaminska, I. Turnau, Wroctaw 1966, s. 198-202.
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nufakturze Radziwiltéw, znamionuja naiwny urok i niewysoki poziom arty-
stycznyz.

Na tym tle wérod osiemnastowiecznych tapiserii wykonanych w Polsce na
szczegdlna uwage z wielu powodow zastuguje grupa obiektow bedaca dzietem
francuskiego tapisera Frangoisa Glaize’a. Prace te wyrdznia bardzo wysoki
poziom artystyczny, za§ pod wzgledem technologicznym stosowanie prawie
wylacznie nici jedwabnej, czasem dodatkowo delikatnej welny i nici ztotej’.
Inna cecha charakterystyczna dla tej grupy tkanin jest zastosowanie techniki
tapiserii do wykonania szat liturgicznych, co jest czyms$ zupetnie wyjatkowym
nie tylko w polskiej, ale i europejskiej skali’.

Niewiele niestety zachowato sig informacji i archiwaliow dotyczacych
pobytu i pracy Glaize’a na terenie Polski. Kilka waznych faktow udato sig
ustali¢ dopiero ostatnio. Dzigki nim mozemy stwierdzi¢, iz ten wybitny tkacz
francuski przebywat i tworzyt w naszym kraju okoto trzydziestu a moze nawet
wigcej lat’. Jego dziatalno$¢ artystyczna wiaze sig z najwybitniejszymi ow-
czesnymi polskimi mecenasami sztuki, wsrdd ktorych byli, jak si¢ wydaje
poczatkowo, krol Stanistaw Leszczynski (1677-1766), a nastepnie biskup
Andrzej Stanistaw Kostka Zatuski (1695-1758) i krol Stanistaw August Po-
niatowski (1732-1795).

Frangois Glaize, co udalo si¢ ustali¢ dzigki Zrédtom znalezionym niedawno
przez Marianne Banacka®, urodzit si¢ okoto 1715 r. Do Polski przybyt z
Drezna, gdzie prawdopodobnie pracowat we francuskiej rekodzielni tapiser-
skiej Jeana Pierre Merciera z Aubusson, prowadzonej od 1729 r. przez Jac-
quesa Nermota. Poniewaz manufaktura ta od poczatku lat czterdziestych za-
czeta mie¢ spore trudnosci, gdyz nie otrzymywata od dworu zlecen na zadne
prace, nalezy sadzi¢, ze tapiserzy sami zaczeli na wiasna reke szukaé zamo-
wiefi w innych krajach’. Za Sasow, ktorzy z krotkimi przerwami panowali
w Rzeczypospolitej w latach 1697-1763, stosunki artystyczne migdzy Dreznem
a Warszawa byly bardzo ozywione. W ten sposob zatem, najprawdopodobnie;j
okoto 1740 r. Glaize, zapewne jeszcze w Dreznie, chociaz Maria Markiewicz
nie wyklucza, ze moze juz w Polsce, wykonal dla Stanistawa Leszczynskiego

M.Rychlewsk a, Tapisjerstwo, w: Zarys historii widkiennictwa, s. 419, 425-432.

3 Tamze, s. 419-422; J. P a gaczewski, Gobeliny polskie, Krakow 1929, s. 39;
A.Kwasnik-Gliwinska, Tkaniny, katalog zbiorow, Kielce 1991, s. 58.

4Paga.czewski, dz. cyt, s. 40; Rychlewska, dz cyt,s. 422.

> Archiwum Gtéwne Akt Dawnych, Zespol Archiwalny ks. Jozefa Poniatowskiego, syng.
134, Inwentarz Zamku JKMci y Rzeczypospolitej] Warszawskiego [...] 1769, s. 373, 374, 380.

¢ Dzialalnos$é biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki Zaluskiego na polu kultury artystycznej,
(maszynopis pracy doktorskiej), s. 41-42.

Tamze; Pagaczewski, dz cyt, s. 47-48.
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serig tapiserii Cztery Pory Roku, zabrana pozniej przez krdla do Nancy. Autor
kartonéw czerpat z motywoéw typowych dla malarstwa pejzazystow holender-
skich®. Nalezy dodaé, ze na tkaninie obrazujacej Lato, w lewym dolnym rogu
jest sygnatura F. GLAIZE, natomiast tapiserie ukazujace Wiosng 1 Jesien
sygnowane sa tylko inicjatami F.G., za§ Zima nie posiada zadnego podpisu.
Do ich wykonania uzyte zostaly nici jedwabne i Iniane. Tonacja barwna
wszystkich czterech dziet jest pastelowa. Te obecnie eksponowane w Zamku
Krélewskim w Warszawie tkaniny miaty by¢ po $mierci Stanistawa Leszczyn-
skiego ztozone w palacu arcybiskupim, a nastgpnie oddane rodzinie Ville-
neuve Bargemon. Droga kupna Muzeum Narodowe w Warszawie nabylo je
od A. de Mauduit w 1961 r.’

Najlepiej znany i udokumentowany archiwaliami i licznymi zachowanymi
obiektami jest okres pracy Glaize’a dla biskupa Zatuskiego, ktory w latach
1735-1747 sprawowat urzad kanclerza wielkiego koronnego i z tej racji czesto
przebywal w Dreznie. Tam mogt zetkna¢ si¢ z francuskim tapiserem. Nalezy
nadmieni¢, ze biskup Zatuski byt jednym z prekursoréw o$wiecenia w Polsce,
wykazal niezwyktla aktywno$¢ w wielu dziedzinach, wspierat reformy gospo-
darcze, rozwoj przemystu, byl wspotzatozycielem znanej Biblioteki Zatuskich,
a w dziedzinie sztuki wstawil si¢ licznymi fundacjami, m.in. w katedrze w
Kielcach i Krakowie oraz przebudowa polskiego koSciota w Rzymie. Z inic-
jatywy 1 na koszt biskupa ksztalcit sie¢ w Rzymie i w Paryzu jeden z najwy-
bitniejszych 6wczesnych polskich malarzy Tadeusz Kuntze-Konicz (1732-
1793).

Pierwsza datowang praca Glaize’a dla biskupa Zatuskiego jest ornat prze-
znaczony do katedry w Plocku, do dzi§ tam przechowywany (il. 1). Naste-
pujacy napis znajdujacy si¢ w dolnej czesci plecoOw ornatu ,,Fait a Varsovie.
A.SK.ZE.C. et PA.C.C. et P.S.R.C. En 1743. F. Glaize”!* wyraznie okres-
la czas i miejsce wykonania tego obiektu. Rok 1743 wiaze si¢ z upadkiem
francuskiej manufaktury tapiserskiej w Dreznie. Moze to wskazywac, iz wtedy
Glaize byt juz zobligowany do podjecia decyzji o przeniesieniu si¢ do War-
szawy 1 znalezieniu tu stalej pracy. Jak si¢ wydaje, nie od razu zostal zaanga-
zowany przez biskupa Zatuskiego, a wspomniany ornat w 1743 r. mogt by¢
pojedynczym zleceniem. Wiadomo bowiem, ze jeszcze w 1747 r. Glaize’a
miat zamiar na rok zatrudni¢ jeden z najzamozniejszych 6wcze$nie ludzi w

8 W karcie tapiserii Anna Tworkowska podata informacje, ze kartony do nich wykonano
na podstawie dziet Adriaena van de Velde.

M. Markiewicz Tkaniny, w: Sztuka zdobnicza. Dary i nabytki 1945-1964,
katalog, Warszawa 1964, s. 19, 38-39.

10 Skrét oznacza: Andreas Stanislaus Kostka Zatuski Episcopus Culmensis et Pomesanien-
sis, Abbas Commendatarius Czerviniensis et Paradisiensis, Supremus Regni Cancellarius.
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kraju Jan Fryderyk Sapieha, kanclerz wielki litewski'!. Tapiser jednak wolat
pracowac dla biskupa Zatuskiego, o czym $wiadczy nie datowany niestety list
tkacza, w ktérym obiecywat wykonac¢ ,.tableaux, ornements d’eglise, meubles,
generalement tout ce que Votre Altesse souhaitera”. Glaize zapewniat Zatus-
kiego, ze nie liczy na wygorowane honoraria, poniewaz stuzba dla biskupa
bedzie dla niego zaszczytem'?. Liczne, zachowane dziela Glaize’a powstaja-
ce od 1745 r. dla tego dostojnika koscielnego wskazuja na to, ze biskup
Zatuski przystat na propozycje tapisera. WspoOtpraca ta musiata si¢ uktadac
bardzo pomyslnie, bo Francuz byl zatrudniony az do $mierci biskupa, czyli
do 1758 r. Co wigcej, Zatuski tak wysoko cenit dzieta Glaize’a, iz zlecil mu
w testamencie kontynuowanie jeszcze przez dwa lata prac nad zaczetymi
tapiseriami'®.

Ta blisko dwudziestoletnia praca Glaize’a dla biskupa Zatuskiego zaowo-
cowata powstaniem wielu bardzo wysokiej klasy, wrecz niezwyktych dziet
sztuki tapiserskiej. Jak juz wspomniano na wstepie, unikat w skali europej-
skiej stanowia szaty liturgiczne wykonane ta technika, z ktorych do dzi$§ dnia
w kolekcjach polskich i obcych zachowato si¢ jedenascie ornatow, dwie dal-
matyki 1 jedna kapa. Bez watpienia Glaize wykonat wigcej tych szat. Juz po
wojnie z kosciota w Czerwinsku zginely przypisywane jemu ornaty'. Z
Glaizem lub jego warsztatem zapewne nalezy takze wiaza¢ nie opracowane
jeszcze dwa ornaty, ktore przechowywane sa w kosciele $w. Stanistawa w
Rzymie'’.

Pod wzglegdem sposobu dekoracji powyzsze szaty liturgiczne wyraznie
tworza cztery grupy. Pierwsza stanowia dwa najwcze$niejsze znane ornaty
Glaize’a, z ktérych jeden, z 1743 r., przechowywany jest w Muzeum Die-
cezjalnym w Plocku (il. 1), drugi za$, z r. 1745, znajduje si¢ w skarbcu ka-
tedry na Wawelu. Na kolumnie plecow obu bardzo podobnych do siebie orna-
tow przedstawiony jest ukrzyzowany Chrystus. Nieznany autor kartonéow po-
stuzyt si¢ najprawdopodobniej jednym z licznych obrazéw Van Dycka ukazu-
jacych te sceng. Przody ornatéw sa podzielone na trzy pola, z ktorych srodko-
we zdobi veraikon, boki za$ arma Christi.

Druga grupa to siedem ornatow powstalych poézniej, juz w Krakowie w
latach 1746-1758. Przody tych szat sa takie same jak w ornatach wczesniej-
szych, plecy réwniez maja analogiczna kompozycje, w ktoérej srodku, na ko-

"Banacka, dz cyt., s. 42.

12 Tamze, s. 41.

3 Tamze, s. 55.

14 Tamze, s. 78.

15 Wiadomo$¢ uzyskana od dr Marianny Banackiej.
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lumnie przedstawiony jest ukrzyzowany Chrystus. W przypadku jednak tej
grupy ornatow kartony do UkrzyZowania musiat wykonaé inny artysta, gdyz
stylistycznie i kompozycyjnie rézni si¢g ono bardzo od tego z grupy wczesniej
omowionej. Pod wzgledem artystycznym jest to troche stabsze przedstawienie.
Jeden taki ornat znajduje sig¢ w Nieborowie, dwa w skarbcu katedry wawel-
skiej, a cztery w plockim Muzeum Diecezjalnym!¢ (il. 2).

Do grupy trzeciej, wykonanej miedzy 1747 a 1758 r., nalezy garnitur skla-
dajacy sig¢ z jednego ornatu i dwoch dalmatyk, bedacy wiasnoscia katedry
krakowskiej. Szaty te zdobia bogate ornamenty kwiatowe, zblizone bardzo do
tych z 6wczesnych jedwabnych tkanin francuskich w stylu Ludwika XV. Buj-
ne, strzegpiaste kielichy kwiatow oraz dekoracyjnie potraktowane stylizowane
liscie oddane zostatly w delikatnie cieniowanych barwach.

W ostatniej, czwartej grupie mozna wymieni¢ jeden, ale za to zupetnie
niezwyktly przyktad (il. 3, 4). Jest to ornat ze scenami zaczerpnigtymi z legen-
dy o scaleniu zwlok $w. Stanistawa, przechowywany obecnie w The Fine Arts
Museums w San Francisco. Zdobiace tkaning pola ze scenami otoczone i
wplecione sa w bujny ornament, utworzony z motywow rocaille i dekoracji
kwiatowej. Na przodzie szaty, w czesci srodkowej kolumny umieszczona jest
jedna scena, na plecach za$ jest ich pig¢. Wszystkie uzupelnione zostaty napi-
sami na banderolach z cytatami z Pisma $§w. Napis: ,,And. ZALVSKI ERP.
CRACOVIAE”, umieszczony na dole przodu ornatu, wyraznie wskazuje, dla
kogo zostal on wykonany!”. Odkryty przez Marianne Banacka kontrakt bisku-
pa Zaluskiego z Glaizem w sprawie dokonczenia prac dla kosciota San Stani-
slao dei Polacci w Rzymie, zawarty w 1758 r. zapewne w styczniu (jak moz-
na wnioskowa¢ z tekstu), umozliwia zmiane dotychczas przyjetego datowania
omawianej szaty. Z umowy tej wynika, ze tapiser mial wykonaé¢ wiele roz-
nych tkanin, wsroéd ktéorych na pierwszym miejscu wymieniony zostat bialy
ornat ,,depeintu avec differentes dessains par Mr Kunitz”. Biskup podkreslit,
ze chce, aby Glaize jak najszybciej rozpoczat tg wtasnie prace'®. Przytoczo-
ny zatem fragment kontraktu wskazuje, iz ornat zaczeto tka¢ najprawdopodob-
niej jeszcze w roku podpisania dokumentu, czyli w 1758. W zacytowanym
fragmencie jest rowniez bardzo wazna informacja, ze autorem projektu szaty
byl wspomniany juz wczesniej malarz Tadeusz Kuntze, ktory uzywal takze
nazwiska Konicz. Wiadomo, Ze artysta ten w tym czasie przebywal w Krako-

A, Bochnak, K. Buczkows ki, Rzemioslo artystyczne w Polsce, Warsza-
wa 1971, s. 57.

7C.C.Mayer-Thurman, Raiment for the Lord’s Service. A Thousand Years
of Western Vestments, Chicago 1975, s. 243-245.

8 Dz. cyt., s. 125.
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wie, zatem mozna wnioskowa¢é, iz tam powstaty kartony do ornatu. Dodaé
nalezy w tym miejscu, ze do wykonywania kartondéw tapiserskich Kuntze byt
dobrze przygotowany, gdyz nauki ich opracowywania pobierat w czasie swego
pobytu w Rzymie w latach 1747-1756, u samego Jeana Francoisa de Troya
— dyrektora Akademii Francuskiej'’. Jest zatem bardzo prawdopodobne, ze
ten zdolny, wszechstronnie wyksztalcony polski malarz mégt by¢ autorem kar-
tonow takze do innych, wczedniej powstatych prac Glaize’a, tym bardziej, ze
wiadomo, iz byt w statym kontakcie z biskupem Zatuskim, ktéremu z Wtoch
przesytat swoje prace®’.

Wedtug kontraktu biskupa z Glaizem obok wyzej omoéwionego ornatu do
kosciota §w. Stanistawa w Rzymie tapiser mial réwniez wykona¢ ,,deux por-
tieres [...] selon la mesure et dessain de Mr Thaddeus Kunitz”. Praca ta miata
by¢ ukonczona przed Zielonymi Swiatkami. Oprocz tego Glaize obiecywat,
ze razem z chtopcami, utkaja wielki dywan z angielskiej welny, ktory miat
znalez¢ sie przed gtownym ottarzem kosciota. Ten fragment wyraznie wskazu-
je na to, ze tapiser nie pracowal sam, lecz posiadat w Krakowie kilkuosobowy
warsztat. W dalszej czeSci umowy wymienione zostaly jeszcze bursy i kilka
»petites pieces detachées” oraz ,,deux pieces appartenantes pour une chappe
par devant et par deriere la piece pandante, ou est exprime la Trés Sainte
Trinité” (sic!)>'. Ten ostatni zacytowany fragment zawiera niezupetnie jasna
informacje o tym, ze tapiser mial wykona¢ kape czy wlasciwie dwie jej czesci
(?), z wyobrazeniem Tréjcy Swigtej. Nie wiemy niestety czy Glaize dotrzymat
umowy i czy z jego warsztatu wyszly wyzej wymienione tapiserie.

Od niedawna temu francuskiemu arty$cie przypisuje si¢ natomiast wyko-
nanie innej, dosy¢ zagadkowej szaty, przechowywanej w The Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku. Amerykanskie opracowania sugeruja, ze jest
to plaszcz dla figury Madonny, badz tez ewentualnie kapa”?. Opinig, ze ta
o ksztatcie potkola szata nie jest kapa, moze potwierdzac¢ fakt, iz nie wyroz-
niono w niej tak podstawowych elementow jak preteksta i kaptur. Nowojorski
plaszcz posiada ponadto potokragte wycigcie na szyje, ktore nigdy nie wyste-
puje w kapach. Omawiang szate koloru biatego zdobi bogata dekoracja sktada-
jaca si¢ z motywoOw rocaille i ornamentéw kwiatowych, wsréd ktérych umie-

Y0. Zagorowski, Kuntze Tadeusz, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XVI,
Wroctaw 1971, s. 205.

M. Walicki, W.Tomkiewicz A. Ryszkiewicz Malarstwo
polskie. Manieryzm, barok, Warszawa 1971, s. 417.

2lBanacka, dz cyt., s. 125-126.

ZMayer-Thurman, dz cyt,s. 246-247; E.A.Stan d e n, European Post-
Medieval Tapestries and Related Hangings in The Metropolitan Museum of Art, t. 11, New York
1985, s. 790-792.
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szczonych zostato trzynascie pol z symbolami maryjnymi. Sze$¢ z nich to
wyraznie symbole z litanii loretanskiej: Arka przymierza, Brama niebieska,
Wieza Dawidowa, Réza duchowna, Zwierciadlo sprawiedliwosci, Gwiazda
zaranna. Trzeba doda¢, ze w Krakowie przy ko$ciele oo. kapucyndéw w latach
1712-1719 wybudowano domek loretanski i litania loretanska byta popularyzo-
wana. Powstanie zatem szaty moze by¢ nastgpstwem tego wydarzenia. Pod
wzgledem techniki i dekoracji ptaszcz bardzo zblizony jest do innych dziet
Glaize’a, w szczeg6lnosci zas do ornatu ze scenami z legenda $§w. Stanistawa.
Uzna¢ zatem nalezy, ze istnieje duze prawdopodobienstwo, iz jest to jego
wyrob, ktory jednak powstal wezeéniej niz ornat. Swiadczy o tym bardziej
symetrycznie komponowany i sztywniejszy ornament dekorujacy plaszcz, ktory
datowac¢ nalezy na koniec pierwszej potowy XVIII w.

W cytowanym juz kontrakcie wspomniane zostaly jeszcze antependia, nad
ktorymi, jak sugeruje tekst, Glaize zaczal juz pracowaé?. Biorac pod uwage
fakt, ze kontrakt jest ze stycznia 1758 r., trzeba przyjac, ze rozpoczecie tka-
nia tych wyrobow przypadto zapewne na koniec roku poprzedniego. Nastepnie
biskup Zatuski o ,antipediach tapicerskiej roboty” do kosciota rzymskiego
wspomnial takze w testamencie spisanym w r. 1758%%. Zaznaczyl, ze Glaize
na ich wykonanie miat dwa lata, a egzekutorzy testamentu mieli dopilnowac
tej pracy i nastgpnie przesta¢ antependia do Rzymu. Seria pigciu antependiow
ze scenami z legendy o zyciu §w. Stanistawa przechowywana jest obecnie w
Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie (il. 5). Tapiserie te uwaza si¢ za
najwybitniejsze dzieta Frangoisa Glaize’a. Od dawna juz badacze w zwiazku
z tymi tkaninami sugerowali wspoiprace obu artystow, Glaize’a 1 Konicza
pracujacych dla biskupa Zatuskiego. Nie byto jednak dowoddéw na poparcie
takiej hipotezy. Odnalezione dokumenty potwierdzilty wcze$niejsze przypu-
szczenia. Okazalo si¢ bowiem, ze polski malarz $cisle wspotpracowat z fran-
cuskim tapiserem w zakresie wystroju i urzadzenia wnetrza kosciota polskiego
w Rzymie. W tej chwili wigc nie mozna juz mie¢ watpliwosci, iz autorem
kartonéw tapiserskich do antependiow byl Tadeusz Konicz?.

Jeszcze jednym nie sygnowanym i nie datowanym dzietem przypisywanym
juz przez Juliana Pagaczewskiego Glaize’owi jest owalny matly portret krola
Jana III Sobieskiego, wchodzacy w sktad zbioré6w Muzeum Narodowego w
Warszawie. W 1983 r. ukazat si¢ obszerny artykut Ewy Kujawy-Szczesnej i
Marii Zukowskiej, w ktérym autorki opierajac si¢ na nowych badaniach i
szerokim materiale porownawczym potwierdzily tezg¢ Pagaczewskiego, ze jest

BBanacka, dz cyt,s. 125
24 Tamze, s. 55.
2 Tamze, s. 45, 78-80.
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to praca Glaize’a. Usci$lajac datg¢ jej powstania zasugerowaty, ze byta zapew-
ne realizacja zamowienia biskupa Zatluskiego, ktéry stynnego zwycigzce nad
Turkami darzyl wyjatkowa estyma®®. Poza wszelkimi przestankami natury
artystycznej i technologicznej wyczerpujaco przedstawionymi przez Kujawe-
Szczesna i Zukowska, fakt wykonania omawianego obiektu przez tego utalen-
towanego tapisera moze potwierdzac list z 1745 r., napisany przez J. Kneuss-
la, burgrabiego warszawskiego patacu Jana Fryderyka Sapiehy, w ktorym
znalazla sie informacja, iz Glaize ,,umie portrety wydawaé na szpalerach”?’.

Po $mierci biskupa Andrzeja Zatuskiego, jego nastepca zostal Kajetan
Sottyk, ktory biskupstwo krakowskie objal w 1759 r. Znana jest tylko jedna
niewielka praca, ktora Glaize wykonat dla tego biskupa, zestanego w 1767 r.
na Syberi¢. Tapiseria ta znajdujaca si¢ obecnie w Muzeum Narodowym w
Kielcach, przedstawia ,,Apoteoz¢ herbu biskupa Kajetana Sottyka”. Na war-
sztat Glaize’a wskazuje bardzo wysoki poziom techniczny tej pracy, pewne
rozwiazania splotowe oraz stonowana kolorystyka®.

W latach sze$édziesiatych, przynajmniej az do 1770 r., Frangois Glaize
wraz z synem i zapewne nadal z calym warsztatem, pracowali dla kréla Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego wykonujac bardzo duze zamoéwienie do Zam-
ku Krélewskiego w Warszawie. Byly to dwie serie obi¢: pigé tapiserii ze
scenami polowan do przedpokoju oficerskiego i dwanascie tapiserii krajobra-
zowych do przedpokoju senatorskiego®’. Niestety nie wiemy jak diugo te
tkaniny zdobity $ciany zamku. Ani nazwisko Glaize, ani tez informacje o jego
tapiseriach nie pojawily sie¢ w pozniejszych inwentarzach i opisach siedzib
krolewskich.

O Glaizie, jego synu i warsztacie nic wigcej w obecnej chwili nie mozna
powiedzie¢’?. By¢ moze dalsze szczegdtowe badania zrédet archiwalnych
beda mogly w przysztosci uzupelni¢ nasza wiedz¢ na temat zycia i tworczosci
tego wybitnego tapisera francuskiego, ktéry tak wiele cennych, wrecz niepow-
tarzalnych w swym artystycznym wyrazie dziet pozostawil w Polsce. A sa to
rzeczywiscie wyroby pod wieloma wzgledami niezwykle, gdyz potaczenie

26 Tamze, s. 45; E. Kujawa-Szczesna M. Zukowska, Gobelinowy
portrecik Jana III Sobieskiego — konserwacja i nowe sugestie dotyczqce jego powstania, ,,Studia
Wilanowskie”, 1983, nr 9, s. 21-37.

’Banacka, dz cyt., s. 42.

BKwasnik-Gliwifska, dz cyt,s. 58-59.

29 Patrz przypis nr 5.

30 Warsztatowi Glaize’a przypisywana jest takze tapiseria nalezaca do p. Zofii Muczkow-
skiej w Krakowie (A. B oc hnak, Glaize F., w: Polski Stownik Biograficzny, t. VIII,
Wroctaw 1959-1960, s. 32) oraz tapiseria przechowywana w Muzeum Narodowym w Warszawie
przedstawiajaca Chrystusa Ukrzyzowanego (T. M a n k o w s k i, Polskie tkaniny i hafty,
Wroctaw 1954, s. 47).
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biegtosci technicznej, smaku artystycznego i wyczucia koloru Glaize’a ze
swietnymi projektami Tadeusza Kuntze-Konicza (i by¢ moze takze innych
polskich malarzy) przyczynito si¢ do powstania dziel najwyzszej klasy, god-
nych szerszego spopularyzowania i dalszych, glebszych badan naukowych.
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FRANCOIS GLAIZE — THE FRENCH UPHOLSTERER
WORKING IN MID-18TH CENTURY FOR POLISH PATRONS

NEW FINDINGS

Summary

Among the 18th-century tapestries made in Poland the excellent works of the
French upholsterer, Francois Glaize, make up an exceptional group for many reasons.
Polish and American collections store twenty three objects ascribed to him. From the
technological point of view the works have almost exclusively silk threads. Another
characteristic of this group of fabrics is that the technique of tapestry was used to
make liturgical vestments, a method that is something utterly exceptional ont only
on the Polish, but also on the European scale.

The archival sources and objects that have recently been found allow us to better
know the life and artistic work of Glaize. As it turned out, he stayed in Poland for
almost thirty years (1743-1770), or even longer. His artistic activity should be con-
nected with the then most prominent Polish patrons of art, among whom, as we
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suppose, initially was King Stanistaw Leszczynski, and then the bishop Andrzej
Kostka Zatuski and King Stanistaw August Poniatowski. We have most works and
information from the times when Glaize was employed by Bishop Zatuski. The latter
commissioned the talented upholsterer to make, among other things, a dozen or so
vestments, and antependia, portieres and a carpet for the Polish St. Stanistaw Kostka
church in Rome.

Translated by Jan Klos
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