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PRZYRODA W DEKORACJACH FRESKOWYCH
PALACU PAPIESKIEGO W AWINIONIE Z POLOWY XIV WIEKU
NA TLE NOWEGO STOSUNKU DO PRZYRODY
W SPOLECZENSTWIE ITALII XIII/XIV WIEKU

Fenomen gotyku ,,migdzynarodowego” postrzegany jest czesto jako inter-
medium pomiedzy epoka Sredniowiecza a renesansem. Jego zespdt cech daje
sig porowna¢ do rodzaju sumy dokonan artystycznych, ktére zamanifestowaty
wielorako$¢ czesci w obrebie jednolitej, perfekcyjnie skonstruowanej calosci.
Nie jest to jednak styl eklektyczny, ktory jedynie wykorzystuje sprawdzone,
dobrze plasujace si¢ w Europie dokonania, ale poszukuje wlasnego jezyka
form, ktéore moglyby adekwatnie przekaza¢ nowe prady religijne oraz huma-
nistyczne. Styl ten powstawal z prawa wyboru sposérod tego, co bylo najwyz-
szym wykwintem sztuki gotyckiej w zakresie réznych rodzajow sztuk. Tak
wigc malarstwo miniaturowe znajdowalo stale swoje pierwowzory w najbar-
dziej wowczas cenionej dworskiej szkole paryskiej. Malarstwo tablicowe oraz
monumentalne kierowalo si¢ w strong Italii, gtownie Sieny, Florencji, gdzie
koncentrowaly si¢ znaczace osiagnigcia wielkich mistrzow Giotta, Duccia,
Simone Martiniego, braci Lorenzettich. Dla rzezby kamiennej, monumentalnej,
niedosciglym wzorem byly oprocz warsztatu Pisanich nadal podziwiane rzezby
katedr gotyckich Szampanii.

Odbiorca sztuki byly aktywne dawne centra koScielne, krolewskie, dwor-
skie i nowe, ktore do tej pory nie odgrywaly wiodacej roli w kulturze euro-
pejskiej. Od pot. XIV w. coraz wigksze znaczenie odgrywaty: ksigstwo bur-
gundzko-niderlandzkie oraz cesarstwo pod bertem Luksemburczykow z dwo-
rem Karola IV w Pradze. ,Migdzynarodowo$¢” stata si¢ teraz nobilitacja
w skali catej kultury, zajmujac miejsce dawnego przywigzania do tradycji
w rozumieniu chrze$cijanskiego universum, jak i tradycji w znaczeniu kul-
turowym - lokalnym. To, co tworzylo sens sztuki o charakterze internacjo-
nalnym, bylo wynikiem dlugiego procesu przemian, nie tylko politycznych,
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ale takze spotecznych okreslajacych nowa role mecenatu artystycznego oraz
nobilitacje spoleczna artystbw. Mecenat zaréwno koscielny, jak 1 Swiecki,
otwieral si¢ na nowe zjawiska pochodzace badz to z antyku, badz z odleglych
krain Wschodu, przyblizonych Europie dzigki wielkim podrézom. Trzeba
zaznaczyC takze i to, ze czgstokro¢ z miejscowa tradycja asymilowano naj-
doskonalsze wzory krajow osciennych, zacierajac ostre dystynkcje granic
sztuki i kultury.

Proces ten byt ulatwiony dzigki szczegolnej ptynnosci, jaka dokonywata sig
pomigdzy produkcja sztuki, a jej zapotrzebowaniem — odbiorca. Rozpadat sig¢
bowiem stopniowo dawny system organizacji cechowej, rzemie$lniczej, ktory
sankcjonowatl prestiz szkét lub warsztatow lokalnych. Artysta dazyt do wyz-
wolenia z owej sieci zalezno$ci cechowych, ktérych wymagania zawgzone
byly do jednego miasta, jednej parafii, wreszcie takze jednego miejscowego
fundatora. Poszukujac szerszego mecenatu spoza swojego najblizszego srodo-
wiska, najczesciej ksiazgcego, uzyskiwal procz réoznorodnych zamoéwien, takze
dworskie tytuly np. varlet de chambre, ktore nobilitowaly jego status spo-
leczny. To pozwalato artystom na swobodne poruszanie si¢ w obrebie roznych
srodowisk europejskich w poszukiwaniu zamowien dla réznych odbiorcéw,
ktorych wymagania, tudziez gusta, zmuszaty ich do nieustannych konfrontacji
i chronity przed tworcza stagnacja. Nie tylko wigc sztuka sama w obrgbie
stylu jest migdzynarodowa, ale i artysta ksztaltuje swoja postawe w nowych
kategoriach, kosmopolitycznych. Artysta zatem i jego dzielo razem okre$laja
habitus dla tego, co nazywa si¢ stylem ,,migdzynarodowym”.

Ciekawos$¢ ,,innego” kroczyla w parze z innymi formami gromadzenia
sztuki, np. zbieractwem sztuki starozytnej, szczegélnie ulubionych medali
rzymskich, czym chlubili si¢ papieze oraz ksiazeta, wérod ktorych wyrozniat
si¢ ksiazg Jan de Berry. Kupowanie kosztownos$ci pochodzenia wschodniego,
np. bizuterii, tkanin, ubioréw, takze poszerzalo kategorie estetyki, tworzac
nowe modele w obrebie sztuki ,,uzytkowej”, wzbogacajac tym samym zycie
codzienne w obrgbie dworow o nowe jakosci rzeczy. To, co ,,obce”, stawalo
si¢ bliskie w zasiegu niemal codziennym'.

Podejmowane juz wielokrotnie wysitki, aby wskaza¢ na konkretne centra
sztuki nowego stylu, wiodly meandrami pomiedzy Paryzem a Brugia, Siena—
Florencja a Praga i Krakowem, by wymieni¢ niektére tylko wazne wowczas

! Problem zbieractwa sztuki i kolekcjonerstwa nie jest zjawiskiem poznego sredniowie-
cza, zostal dostrzezony i wielokrotnie badany. W fazie schytkowej $redniowiecza i poczatku
renesansu daje si¢ zaobserwowac zmiang stosunku do zbieranych przedmiotéw, zostaja one
wlaczane do zycia i uzyteczno$ci czy to artystycznej, czy tez szeroko rozumianej codzien-
nosci.
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osrodki sztuki. Nie mozna pomina¢ znaczenia takze bogatej pod wzgledem
materialnym 1 kulturowym Lombardii z Mediolanem na czele. Zjawisko to
okazuje si¢ by¢ znacznie bardziej zlozone, nie pozwala si¢ zamkna¢ w pro-
stych granicach przestrzenno-czasowych, ani tez w ustalonych przez wieki
srednie okres$lonych ciagach zjawisk artystycznych. Sztuka przetomu XIV i
XV w. tworzyla nowa jako§¢ osmozy. Wkraczata z wlasnym dorobkiem kul-
turowym, ktory w momencie asymilacji nie wymieral, lecz zachowywat swoje
pietno. Kultura dworska mimo kosmopolityzmu dazyta jednakze do tworzenia
indywidualnego stylu zycia. Wszystkie te czynniki zmuszaja do jednostkowego
badania zjawisk sztuki okre$lanej jako ,,gotyk migdzynarodowy”, ktorej apo-
geum przypada na 1400 r. Wszak jest to zatem okres asymilacji i polaryzacji
zjawisk w kulturze europejskiej w takim samym stopniu. Jezeli bowiem anali-
zujemy zjawiska okres§lane jako poznogotyckie, to dostrzegamy sume zespolo-
na z wielorako$ci, na ktéra zlozylo si¢ cale §redniowiecze. Jednakze okoto
1400 r. pojawity sie takze zjawiska nowe, ktore wyraznie dystansuja od mija-
jacej lub minionej epoki i nie maja bynajmniej jeszcze statusu ,,migdzynaro-
dowego”. Zjawiska te sa wynikiem procesu, ktory ujmujac generalnie, przyj-
mowat swdj wyrazny impet rozwoju juz okoto pot. XIV w. Dotyczylto to
srodowisk, ktore z racji swojego znaczenia i spelnianej funkcji miaty miedzy-
narodowy charakter, wsrdd nich znaczaca rolg odegrat dwoér papieski w Awi-
nionie.

Miasto to przyjeto ambicje stworzenia drugiego Rzymu — Roma secunda.
Swoja dynamiczng histori¢ jako stolicy Kos$ciota rozpoczeto w 1303 r. przed
przybyciem tutaj papieza Klemensa V (1303-1314), a konczylo natomiast
w 1377 r. powrotem papieza Grzegorza XI (1370-1377) do Rzymu®. Pomimo
iz fakt ten nie rozpoczal ani tez nie zakonczyl dziejow artystycznych tego
miasta, to jednak dokonania pierwszych rezydujacych tutaj papiezy zadecy-
dowaly zarowno o jego wiasnym images, jak i o wielu cechach artystycznych
w roznych srodowiskach Europy, np. na dworze praskim. Jako centrum Akwi-
tanii Awinion juz wcze$niej budowat swoj prestiz bogatego, kwitnacego mia-
sta rzymskiej Galii (Gallia Narbonensis)®. W czasach panowania Ostrogotow
(508-536) oraz Frankow (od 933) byl czescia krolestwa z siedziba w Arles.
Manifestowal swoja niezalezno$¢ od administracji w stolicy prowincji, utrzy-
mujac wlasny zarzad miasta. Rowniez w obrgbie kultury i sztuki dazyt do
niezalezno$ci. Z pietyzmem zachowywal przywiazanie do tradycji i kultury

2 Handbuch der Kirchengeschichte ,,Hubert Jedin”, Freiburg 1968-1985, t. 111/2, Die
mittelalterliche Kirche. Vom kirchlichen Hochmittelater bis zum Vorabend der Reformation,
H.-G. Beck, K. A. Fink i in., Freiburg 1985, s. 366-413.

3 Enciclopedia dell’ arte medioevale, Roma 1984, t. I, s. 760-777.
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rzymskiej, co znalazto swo6j wyraz w literaturze, zwlaszcza w liryce. Zwiazek
z krélestwem Karola Andegawena (1146-1290) przyczynil si¢ do wlaczenia
Awinionu w obregb kwitnacej kultury i sztuki tego rodu, co nadato tez szcze-
golnego splendoru miastu. Kiedy papiez Klemens VI nabyt miasto za 80 000
florenow w ztocie od krélowej Joanny I Andegawenskiej, Awinion stal sig
niezalezng stolica apostolsk.’f.

Wyjatkowo malownicze potozenie miasta posrod wzgorz Vaucluse, tagodnie
schodzacych w kierunku Rodanu, stwarzato dodatkowy klimat dla wyobrazni
poetéw i malarzy, ktoérzy przybywali tutaj z catej Europy. Kolejni papieze
zapraszajac na swoj dwor takze elite intelektualna tworzyli u poczatku
XIV w. migdzynarodowe centrum mys$li i sztuki. Styl zycia, pracy tworczej
oraz intelektualnej nosit cechy nie tyle ,,migdzynarodowego gotyku”, ile ,,mig-
dzynarodowego protohumanizmu”. Ujawniaja to te dokumenty archiwum pa-
pieskiego, w ktorych widnieja nazwiska znanych osobistosci z réznych dzie-
dzin: filozofii, polityki, dyplomacji, literatury oraz sztuki. Chcac przypomnieé
tylko najwazniejszych przedstawicieli trzeba wymieni¢ takie nazwiska, jak:
Nicholas Trivent, Robert z Bury, Berned Gui, Alvaro Pelayo, Rimondo Supe-
rano, Giovanni Colonna, Marsyliusz z Padwy, Cola di Rienzo, Jean z Jandun,
Filip z Vitry, Dionizy z Borgo San Sepolcro, Luigi de Marsilio, Francesco
Nelli, Giovanni Moccia, Leonardo Bruni, Petrarka, Boccaccio, Giotto, Simone
Martini i wielu innych artystéw oraz uczonych innych nacji’.

Papiez Klemens V juz jako biskup Bordeaux zainteresowat si¢ sztuka i stat
si¢ jej aktywnym mecenasem. W miescie swojej rezydencji biskupiej ufundo-
wat katedre, za§ w obrgbie dobr rodzinnych wznidst kolegiate i zamek —
Villandraut nad rzeka Ciron. W Awinionie w latach 1317-1326 rozpoczat de-
koracje patacu papieskiego, ktore pomimo iz nie zostaty ukonczone, (obecnie
nieistniejace) nadaty nowy wyraz artystyczny wnetrzom palacowym. Z jego
inicjatywy rozbudowano zamek w Sorgues i jednocze$nie rozpoczeto tam de-
koracje malarskie (1321-1324), zastapione ostatecznie pdzniejszymi freskami®.
W inwentarzu zamowien papieza znajduja si¢ liczne prace takze z innych
dziedzin sztuki, np. ztotnictwa, ktore powierzyl arty$cie pochodzenia toskan-
skiego, ale przybylemu ze Sieny, odnotowanemu w dokumentach jako Tauro
da Siena. Rozpoczgcie dzieta przebudowy patacu papieskiego zmusito do ref-
leksji nad sztuka, architektura gotycka, ktéra podjat jego nastgpca, papiez Jan
XXII (1316-1334). Styl gotycki, ktory w swojej rodzimej prowincji Ille-de-

4 Tamze, s. 760.

SE.Castelnuovo, Unpittore italiano alla corte di Avignone. Matteo Giovan-
netti e la pittura in Provenza nel secolo XIV, Torino 1962, s. 3.

6 Tamze, s. 5.
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France przezywat juz faze schytkowa, tutaj doznat ozywienia dzigki sprowa-
dzanym specjalnie architektom. Awinion i okolice miasta staty si¢ wielkim
terenem budowy. Wymagaly tego ogromne potrzeby organizowanej tutaj kurii
papieskiej. Realizacj¢ plandw przebudowy starej romanskiej katedry podjat
jednak nie architekt francuski, ale angielski, Hugh Wilfred. Rozpoczat od
przebudowy kaplic (1321-1322), za$ inny jego rodak — Anglik Tomasz Dori-
sot podjatl prace zwiazane z dekoracja wnetrza. Malarz ten znany byl juz
z innych swoich prac w zamku Sorgues, rezydencji otoczonej szczegdlna
troska pierwszych papiezy. Byla to siedziba przeznaczona jako reprezentacyjny
zamek dla gosci przybywajacych do Awinionu, tej rangi co krol Robert z
Neapolu, krél Jan Luksemburczyk oraz liczni ksiazgta dwordw europejskich.
Zamek byt istotnie wykwintny w swoim usytuowaniu i wyposazeniu, co prze-
kazal w swoim opisie sekretarz papieski Giovanni Moccia okres§lajac go
»locus felix ubi felicissimus amnis Sorgia decurrit”’.

W tym wczesnym okresie pracowali dla papieza takze malarze prowansals-
cy, sposrod ktorych najbardziej znani sg dwaj mistrzowie prowansalscy: Guil-
laume de Cucuron oraz Petrus de Podio (Pierre du Puy, Peire del Pueg) brat
franciszkanin okreslany w dokumentach kurii jako pictor primus. Wiadomo
o nim, ze przybyl do Awinionu w r. 1316 i1 pracowal przy dekoracjach kapli-
cy oraz patacu az do $mierci, czyli do r. 1328%. Najblizszym pomocnikiem
de Podio byt Joan Oliver, malarz znany ze swoich prac m.in. w refektarzu
katedry w Pamplona, w palacu arcybiskupim w Narbonne oraz w kosciele
katedralnym w Cahor. Styl tego malarza cechuje dobra znajomo$¢ malarstwa
miniaturowego, z ok. 1300 r., dworskiej szkoty paryskiej, ktora doznawata juz
znacznej transformacji, wyzbywajac si¢ dziedzictwa romanskiego. Stad delikat-
ne, finezyjnie wyrysowane postaci freskow Olivera wyrazaja bogata skale
uczuciowa, ktora wpisal artysta w ich wrazliwe fizjonomie. Przyktadowo,
scena ukrzyzowania z refektarza katedralnego w Pamplona (obecnie Muzeum
w Pamplona) obrazuje §mier¢ Chrystusa, ale prawdziwy dramat na Golgocie
aranzuja postaci niewiast, ktore podtrzymuja omdlewajaca Marig. Podobny
subiektywizm w ukazywaniu uczu¢ religijnych zostat rozpowszechniony
w Europie dopiero w 2. pot. XIV w. Podobnie postaci §wigtych megczennikow
w patacu arcybiskupim w Narbonne (1320-1330) réwniez pozbawione sa daw-
nego patosu i anonimowosci. Ich twarze ewokuja na widza swoista liryka
uczucia, nie pozbawiona dworskiego sentymentalizmu. Trzymane w dloniach
dyplomy z wypisanymi inskrypcjami pozwalaja rozpozna¢ w nich starotesta-
mentalnych prorokéw. Do stylu tych postaci zblizone sa malarskie statuy

7 Tamze, s. 14.
8 Tamze, s. 13, 17 n.
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prorokow w katedrze w Cahors (1320-1330). Umieszczone w gotyckich ni-
szach nawiazuja do posagoéw rzezbiarskich stojacych pod baldachimami kla-
sycznych katedr gotyckich pdinocnej Francji. Ich statuaryczno$¢ dobrze wy-
kreslona precyzyjnym rysunkiem nadaje im swoista sit¢ podobna do tej, jaka
okresla postaci wyrzezbione w kamieniu. W ten sposob wypowiedziat sig
gotyk klasyczny przeniesiony do Langwedocji z krdlewskiej domeny. Mogt
tutaj petna ekspresja tworzy¢ malarskie statuy. Pozwalaly na to zachowane
w tutejszej architekturze, zaré6wno sakralnej jak i1 $§wieckiej, znaczne po-
wierzchnie §cian jako wyraz przywiazania do romanskiego stylu budownictwa.
Nie zniwelowali ich architekci pozniejsi, poniewaz tutaj gotyk nie miat juz
ambicji doktrynalnych i z duza tatwos$cia wiazal swoje idee architektoniczne
z dekoracjami malarskimi lub tapiseriami.

Czasy panowania papieza Benedykta XII (1334-1342), sukcesora Ja-
na XXII (1316-1334), przyczynily si¢ w sposéb szczegdlny do ozywienia
klimatu artystycznego. Benedykt wprowadzit liczne zmiany w dziedzinie orga-
nizacyjnej dworu papieskiego, ktore wzmocnily prestiz papiestwa i samego
miasta. Podjat reformy organizacyjne, zwtaszcza fiskalne, pogtebit kontakty
dyplomatyczne z éwczesnymi wladcami, ktérzy byli czgstymi go§¢mi papieza.
Dazyt do pogtebienia studiow w zakresie historii ko$ciota i historii politycz-
nej’. Siedziba papieska w Awinionie istotnie dazyta do osiagnigcia ideatlu w
dziedzinie kultury i sztuki. Awinion przyciagat licznych przedstawicieli roz-
nych grup i warstw spolecznych; osobistosci Kosciota, dyplomatéow swieckich
bezposrednio zwiazanych z kuria papieska, pielgrzymoéw, ale tez bankierow
i kupcéw. Stworzyli oni prawdziwie kosmopolityczna spoteczno$¢ powiazana
zarowno ideatami Kos$ciota, jak i rozlicznymi interesami. Bylo to zjawisko
ksztaltujace nowy rodzaj wigzi spotecznej, w tym takze artystyczne;j.

W czasie panowania papieza Benedykta XII Awinion stat si¢ centrum zycia
kulturalnego i1 artystycznego calej Europy. Mogt tedy napisa¢ Froissart, ze
dwor papieski jako ,la plus forte maison du monde” zachwyca wszystkich,
ktorzy tutaj przybywalil®. Papiez $wiadom byl znaczenia biblioteki w tym
srodowisku, dlatego z pasja sprowadzal i kupowat zar6wno dzieta teologiczne,
jak i swieckie traktaty naukowe z réznych dziedzin zycia spolecznego i nau-
kowego. Zorganizowat skryptorium, w ktérym kopiowano i iluminowano waz-
ne ksiegi. Na swoj dwor zapraszat papiez umystowos$ci znaczace w dwczes-
nych $rodowiskach uniwersyteckich: Francji, Czech, Anglii. Wéwczas to na-
stapita unifikacja miejscowego jezyka longdoc z oficjalnym jezykiem pary-
skim, co byto konieczne do pracy w kurii papieskiej. Do ugruntowania auto-

° Handbuch, s. 393-399.
WCastelnuovo, dz. cyt., s. 23.
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rytetu papieskiego przyczynila sie znacznie stabilizacja kurii papieskiej
w Awinionie, dzigki statemu pobytowi papieza w tym mieScie, w przeciwien-
stwie do swoich poprzednikoéw, ktorzy chetniej zamieszkiwali swoje rodowe
rezydencje (np. papiez Klemens V mieszkal w Carpentas). Organizacja urze-
déw z dworami kardynalskimi oraz ich ko$ciotami tytularnymi spowodowatla
dynamiczna rozbudoweg starych zespotéw lub budowe nowych, a co za tym
idzie przybycie malarzy''.

W r. 1340 czyli jeszcze za panowania Benedykta XII a na dwa lata przed
objeciem urzedu apostolskiego przez papieza Klemensa VI (1342) przybyt do
Awinionu Simone Martini i pozostal w tym miescie do $mierci, czyli do
1344 r. Byt malarzem cenionym zaréwno w swojej rodzinnej Sienie, jak i
poza jej granicami, szczegbdlnie w odleglym Neapolu. Kr6l Robert Andega-
wenski wyrazil swoje uznanie malarzowi zlecajac mu wykonanie dekoracji
koscioléw oraz namalowanie obrazu koronacyjnego z postacia §wigtego Lud-
wika z Tuluzy na uroczysto$¢ beatyfikacji $wigtego. Przybyl wigc Martini do
Awinionu z do§wiadczeniem i znajomoS$cia warsztatu malarskiego. Mogt teraz
w petni rozwina¢ swoje talenty jako tworca dziet monumentalnych, tablico-
wych oraz miniatorskich.

Do najwcze$niejszych znanych prac malarskich Simone Martiniego wykona-
nych w Awinionie naleza freski w przedsionku katedry Notre Dame des Doms
(1340-1342)'2. Bezposrednio nad wejéciem ukazana jest Madonna z Dzieciat-
kiem, ktora otaczaja aniolowie trzymajacy obszerny ptaszcz, w obregbie ktore-
go znalazl si¢ donator dzieta — kardynat Stefaneschi. Motyw ten okre§la zna-
czenie ikonograficzne sceny jako Mater Misericordiae. Obok Marii, po prawej
stronie od wejScia wymalowal mistrz posta¢ blogostawiacego Chrystusa
w typie Salvator Mundi. Te dwie sceny zachowuja oficjalny, uroczysty cha-
rakter, a ich sens zwiazany jest z ideowym znaczeniem portalu, czyli miejsca
przekroczenia granicy sacrum i profanum, co w gotyku klasycznym, zwtaszcza
katedralnym, objasniata rzezba skupiona w portalach, a wiec na zewnetrzne;j
stronie kosciola.

Nowatorstwo swojego warsztatu malarskiego wypowiedziat artysta na in-
nym fresku w tymze koSciele w scenie Walki sw. Jerzego ze smokiem (znisz-
czony w 1828 r.). Tutaj mogt rozwinaé przestrzen zorganizowana do pejzazu,
ktérym zakomponowane zostaty postaci. Bylo to ogromne zamierzenie wyko-
rzystujace genialne umiejetnosci pejzazowe mistrza, ktorego dzieto w sienen-
skim ratuszu z postacia Guido Riccio da Fogliano na tle zdobytych fortec

1" Architekture §redniowieczng Awinionu omawia szczegétowo E. Castelnuovo (Enciclo-
pedia dell’ arte, t. 1, s. 760 nn.
2T en ze, Un pittore, passim.
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Montemassi i Sassoforte zadziwiato wspotczesnych swoja $§miatoscia kompo-
zycji i perfekcja artystyczna. Rowniez i ta sceneria w katedrze awinionskiej
roztaczata szeroki horyzont, ktéory zamykal bogaty pod wzgledem uktadu te-
renu obszar. Z prawej strony kompozycji opadata kaskada grupa skat, dla
ktorych z lewej strony symetryczne zamknigcie calego panneau stanowily
budowle o charakterze patacowym. W ten sposob zachowal malarz tak ulubio-
na w swoich wizjach przestrzennych symetrig¢ kompozycji. Atoli nie miata ona
juz zadnego zwiazku z postbizantynska tradycja symetrii kulisowej, z ktorej
zdotal si¢ wyzwoli¢ sienenski mistrz w swoich wczes$niejszych dzietach np.
na retabulum ottarzowym pos§wigconym blogostawionemu Augustynowi Novel-
lo z 1330 r. (Siena, ko$ciét §w. Augustyna). Nisko umieszczony horyzont
awinionskiego fresku, podobnie jak w panoramie sienenskiej, pozwolit ma-
larzowi na wigkszg integracje walczacego §wigtego rycerza z przestrzenia
obrazu. Jednak malarz nie kopiowat swoich dziet, ale wykazal nieprzeparta
aktywnos$¢ 1 tworcze poszukiwania, co chronito go od powtérzen raz wypraco-
wanych modeli. O ile bowiem posta¢ Guido Riccio da Fogliano na fresku
sienenskim ukazana jest przed prospektem pejzazowym, co wpisywalo go
jeszcze do dawnej tradycji Sredniowiecznych kompozycji, o tyle postaé $w.
Jerzego na omawianym fresku w Awinionie jest widziana przestrzennie ,,0d
tytu do przodu”, zatem iluzja glebi jest bardziej konsekwentna i zbliza si¢ do
protorenesansowych koncepcji budowy przestrzenne;j.

Fresk ten mozna rozpozna¢ dzigki zachowanemu rysunkowi z XVII w.,
ktory stanowi jego dokument bezposredni. W XIX wiecznym inwentarzu wy-
mieniony zostat jako jedno z najbardziej znaczacych dziel mistrza pod wzgle-
dem zrealizowanego nowatorstwa w malarstwie. Warto zaznaczy¢, ze opieku-
nem i mecenasem Simone Martiniego byt kardynat Stefaneschi, to wtasnie na
jego zamoéwienie wykonal fresk i ukonczyt go w 1343 r., czyli na rok przed
$miercia swojego protektora'’. Osobowosé¢ kardynata i jego zainteresowania
sztuka daly si¢ pozna¢ juz w Rzymie, gdzie zlecat swoje zamdowienia miedzy
innymi Giottowi — jak znane retabulum Stefaneschi (znajdujace si¢ w Muzeum
Watykanskim), a nade wszystko Navicella — mozaika w bazylice $w. Piotra
na Watykanie!*. Po przybyciu na dwoér w Awinionie, gdzie spedzit ostatnie
pie¢ lat swojego zycia — do 1343 r. — stat sie rowniez i tutaj wymagajacym
opiekunem artystow. Swiadczy o tym kodeks iluminowany, z ktérego zacho-
wata si¢ jedna jakze znaczaca dla historii malarstwa miniatura ze scena walki
sw. Jerzego ze smokiem. Kodeks okreslany jest w literaturze jako dzieto
Mistrza Kodeksu sw. Jerzego, datowany na czas przed r. 1343 (Rzym, Biblio-

B M.Skubiszewska, Malarstwo Italii 1250-1350, Warszawa 1987, s. 97-98.
“H Koéhren-Jansen, Giottos Navicella. Bildtradition Deuntug Rezeptions-
geschichte, Worms 1993, s. 149-158.
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teka Watykanska) (il.1). Zachowujac stereotypowy schemat kompozycyjny
postaci, bliski wzorom francuskiego miniatorstwa poczatku XIV w., obraz ten
ukazuje zamyst pejzazu zgota odmienny od dotychczasowych scen tego typu.
Poréwnujac uktad kompozycyjny oraz umiejetno§¢ wypracowania réznorod-
nych detali dostrzega sie, ze scena walki §w. Jerzego z kodeksu analogiczna
jest ze scena na fresku w katedrze awinionskiej.

Artysta usytuowatl zamek na wysokiej skale, ktora opada stromo ku dolinie.
Gdzieniegdzie pojawia si¢ watta roslinno$¢ wtasciwa dla wysokich gor, ktore
dzigki niej staja si¢ ozywione i odtwarzaja iluzje konkretnego terenu. Skatly
te sa jednoczes$nie bezpiecznym miejscem dla dworskiej publiki, ktora wylegta
poza mury warowni, aby przyglada¢ sie¢ walce. Lewa strong kompozycji wy-
pelnia jezioro okolone trzcina, patkami wodnymi, czyli roslinnoscia adekwatna
do terenu podmoktego. Nieruchoma tafle wody ozywiaja kaczki towiace ryby.
Z usytuowania sceny walki wynika, iz to niewielkie jezioro jest miejscem, do
ktorego spychany jest smok, przez co zachowat artysta, mimo realizmu natury,
symboliczne konotacje zta, ktore sredniowiecze nadato mokradtom, terenom
podmoktym, szuwarom, gdzie ziemia przybierata charakter bagniska. Byly to
miejsca, ktére w $sredniowiecznych wyobrazeniach uchodzity za siedliska ztych
sit. W przeciwienstwie do nich symbolik¢ dobra przejmuja wysublimowane
gbry. Sposdb malowania wody, ozywienia jej ptactwem wodnym, rybami, od-
slania umiejetno$¢ przeniesienia zaobserwowanego w naturze pejzazu do sztu-
ki malarskiej, nawet jezeli jest to tak niewielki fragment. Takze ukazanie
wilgotnej ziemi wokot jeziora, porostej konkretna roslinnos$cia, ktora jest
przeciwstawiona wysuszonym skalom, §wiadczy o rozbudzeniu zmystu arty-
stycznego na to, co realne, a co okresla si¢ w nauce przedmiotu jako odkrycie
»naturalizmu” w malarstwie, przypisane w nauce malarstwu niderlandzkiemu.
Artystyczne walory tego mini pejzazu wydobyte zostaly z drobiazgowa precy-
zja, do jakiej zobowiazywata technika miniatorska.

Autor dzieta, jezeli nawet nie byl nim sam tylko Simone Martini, miat
wida¢ doswiadczenie w malowaniu przyrody, badz tez doskonate wzory. Po-
trafit malowa¢ nature, poniewaz najpierw ja obserwowat i doswiadczal zmy-
stowo. Zaskakujace jak na owe czasy sa przygotowania Simone Martiniego
do malowania fresku w Palazzo Pubblico w Sienie. Rozpoznat on naocznie
okolice Montemassi i Sassoforte, nie postugujac si¢ ani relacja pisana ani
wzorem'>. Malowanie przyrody byto wiec dla malarza zadaniem najpierw
poznawczym, podbudowanym racjonalnie, nastgpnie na tych doSwiadczeniach
opieral on swoja malarska wyobraznie. Nie przeszkadzato to, aby wpisa¢ wen

5U. Feldges, Landschaft als topographisches Portriit. Der Widerbeginn der
europdischen Landschaftmalerei in Siena, Bern 1980, s. 31-34.
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symboliczne przestanki, ktéorych dostarczata natura, a ktére znal z legend,
literatury, ktore dyktowata mu jego S$redniowieczna postawa wobec $wiata.
Odszedt jednak od kreowania odtworczego, typowego dla malarzy $rednio-
wiecznych. O tym, ze poznanie ,rzeczy” bylo dla Simone Martiniego pierw-
szym aktem tworczym, $wiadczy ogromne zrdéznicowanie pejzazy wykonanych
przez niego, pomimo ze spetniaty one jeszcze funkcje podrzedna w stosunku
do zdarzenia postaciowego. Kiedy bowiem podjat prace malarskie w Neapolu
a potem w Awinionie, zmienil wla§ciwie caty repertuar §rodkéw artystycznego
przekazu zwiazanych z przyroda, ktére wypracowatl w Sienie. Przede wszyst-
kim inne jest zabarwienie ziemi, przybiera ona tutaj koloryt miejscowy —
czerwonawy, ciezki, wilgotny. Natura nasaczona wilgocia inaczej tez zatamuje
$wiatlo, jest ono rozproszone, w przeciwienstwie do jego sienenskich pejzazy.
Barwy sa poglebione walorowo, mozna by powiedzie¢, ze zielen jest ,,zielen-
sza”, podobnie czerwien ,,czerwiensza”. Poréwnujac freski Simone Martiniego
w Sienie i w Awinionie trudno zrazu rozpozna¢ tg sama reke mistrza, znacz-
nie konsekwentniej zachowuja manierg mistrza postaci ludzkie. Jego wizje
przyrody adekwatne sa zatem do miejsca, w ktorym ja malowat.

Odejscie od sienenskiej maniery malowania przyrody daje si¢ zauwazy¢
takze w malarstwie tablicowym, a zwlaszcza w niewielkich rozmiarem obra-
zach takich, jak: ZtozZenie do grobu z r. 1328 (Berlin, Muzeum Dahlem) oraz
Powrot Chrystusa do Rodzicow po nauczaniu w swiqtyni z r. 1342 (Liverpool,
Walker Gallery). Martini zachowat tutaj jeszcze styl delikatnego, linearnego
gotyku dekoracyjnego w odtworzeniu postaci, dzigki czemu mogt artysta kla-
rownie sformutowaé ich ekspresje, co szczegdlnie dobitnie wida¢ w obrazie
berlinskim. W tym zakresie jest klasykiem ,,gotyku migdzynarodowego”. Moz-
na w nich dostrzec asymilacje miniatorstwa paryskiego z prowansalskim ma-
larstwem monumentalnym, w ktorym tlo—przyroda ubogacone zostato pejza-
zem przemys$lanym na nowo. Zroéznicowana zostata ro$linno$¢ rozpoznawalna
botanicznie dla potudnia Francji jako geste krzewy zwane macchia. Bogate
poszycie terenu, ponad ktérym dominuje rozlozysta palma, jakze rozni si¢ od
dotychczasowych scenerii w miniatorstwie. Tego typu ro$linno$ci nie stosowat
artysta w dzietach sienenskich.

Drugi z wymienionych obrazéw prezentuje znacznie skromniej przyrode,
cho¢ 1 tutaj Maria ukazana jest, jako Humilitas siedzaca na ziemi porostej
niskim mchem. Kolorystyka i jako§¢ prezentowanej przyrody sa tymi elemen-
tami, ktore réznicuja te niewielkie w formatach tablice od kanonicznego stylu
dekoracyjnego, typowego dla malarstwa religijnego polowy XIV w.

Przyroda byta dla mistrza nie tylko zjawiskiem pobudzajacym do obser-
wacji w sensie wrazeniowym, byla rowniez bodzcem do racjonalnej refleks;ji.
Jawita si¢ w niektorych dzietach malarza jako wysublimowany topos literacki,
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wymagajacy juz nie tylko wprawnego oka, ale wrazliwosci literackiej, ktora
mogt mu jedynie przekazaé kto$ tak wielki, jak Petrarka. Przyjazn z wielkim
poeta, ktora przezywal na dworze awinionskim, zaowocowata rozmitowaniem
w literaturze, zwlaszcza antycznej. Darem naszego malarza dla poety byto
wykonanie ilustracji do strony tytutowej jego dzieta — komentarza Serviusa
do Eklog Wergiliusza. (Mediolan, Bibl. Ambrosiana, S.P. 10.27). W obrazie
tym sa precyzyjnie wyrysowane postaci ludzkie: Wergiliusz, w pozycji pot-
lezacej, oparty o pien drzewa, na wzér obrazéw starozytnych medrcéw oraz
Servius wskazujacy na poete. Tym razem postaci spetniaja role ,tla” dla
przyrody, ktora staje si¢ gtownym tworzywem malarskim. Ukazana jest przy-
roda pastoralna, idylliczna, ktéra stworzyl mit w jego ustawicznej tesknocie
za dobrem i pigknem Zycia na ziemi'®. Wraz z tym stawiano niestrudzenie
pytanie o poczatek — arche $wiata i czlowieka. Pasterz, rolnik i rycerz, ukaza-
ni na miniaturze sa odpowiedzia Wergiliusza na pytanie o dzieje $wiata
i cztowieka. Prowadzity one od czasu nienaruszonej jego koegzystencji z na-
tura poprzez jej stopniowe podporzadkowanie — kultywowanie, co wymagato
uzycia narzedzi — noza, az do czasu, w ktorym cztowiek przywdziat zbroje,
znak walk 1 wojen. Przyroda stata si¢ dla Simone Martiniego juz nie tylko
srodkiem kreowania miejsca dla cztowieka — zdarzenia, ale zrodtem refleksji
0 nim samym, o dziejach $wiata.

Simone Martini pracowat w Awinionie razem ze swoim bratem Donato
oraz szwagrem Lippo Memmi, ktorzy juz w Sienie nasladowali lub kopiowali
dzieta mistrza. Podobnie w Awinionie podejmowali wspdlnie niektére prace.
Z cata pewno$cia stwierdza sig, ze Martini rozpoczatl jeden z najpigkniejszych
cyklow malarstwa $§wieckiego, powstatego w tak duzej skali i majacego tak
wielka warto$¢ artystyczna, jaka stanowi dekoracja Chambre du Cerf w patacu
awinionskim!”. Stato si¢ to z inicjatywy papieza Klemensa VI (1342-1352),
ktéry rozpoczat wielkie przedsigwzigcie rozbudowy i dekoracji patacu papies-
kiego oraz swoich prywatnych apartamentéw. Prace architektoniczne wykonali
budowniczowie francuscy, migdzy innymi odnotowany jest w archiwach pary-
zanin Johannes de Luperiis (Jean de Louvres). Jemu tez zawdzigcza patac
wyglad monumentalnej rezydencji z duzymi salami audiencjonalnymi oraz
dziedzincami. Wszystkie pomieszczenia zostaly pokryte dekoracja wegetalna,
zlozona z bogatej wici roslinnej. Pnacza zwijajace si¢ w woluty, z ktorych

16 Tamze, s. 39-41. G. P o ¢ h a t, Figur und Landschaft. Eine historische Interpreta-
tion der Landschaftmalerei von Antike bis zur Renaissance, New York—Berlin 1973, s. 199
nn.; B.M ais ak, Arkadien Genese und Typologie einer idyllischen Wiinschwelt Europd-
ischen Hochschlandschaft, Bern 1981, s. 30-31 passim.
17 ;
Castelnuovo, Unpittore, s. 36.
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wyrastaja drobne licie i kwiaty, sa typem ornamentu znanym z dekoracji
antyku, ktore zachowaly swoja aktualno$¢ w $redniowiecznych reliefach i
mozaikach. Dekoracje sceniczne Camery del Cervo stanowily jednak dla Kle-
mensa VI szczegbdlny pietyzm, bowiem znajdowaly sig¢ w jego prywatnych
apartamentach — sypialni papieza — ukofczone ok. r. 1344!S,

Program sceniczny obejmowal w formie fryzu wszystkie cztery $ciany,
ktorych dolna cze$¢ od podlogi w formie cokolu pokrywata dekoracja geo-
metryczna. W partii wyzszej roztaczaja si¢ sceny polowania na jelenie 1 na
kroliki z sokotami w tle, sceny ryboldstwa ze stawami rybnymi oraz ptaszar-
nie. Temat ten ukazany zostal w taki sposob, w jaki nakazywal zwyczaj $red-
niowiecznego polowania, to znaczy w trzech glownych rodzajach: polowanie
na dzikie zwierzgta (ferina), polowanie na ptaki (aucupium) oraz rybotdstwo
(piscatura). Gorna czegs$¢ Scian, powyzej cyklu scenicznego, wypetniata deko-
racja fryzu utrzymana w stylu cornice, z medalionami oraz elementami archi-
tektonicznymi ujetymi perspektywicznie.

Artystow, ktorzy pracowali w tym czasie w Awinionie, bylo wielu, zarow-
no francuskich, jak i wtoskich. Badania nad ustaleniem autorstwa tego cyklu
sktanialy si¢ pierwotnie ku tezie o francuskim pochodzeniu malarzy!®. W
dokumentach dworu papieskiego wymieniani sg malarze tego kregu, np. Robi-
nus de Romanis, ktory otrzymywatl regularnie honorarium za swoja prace i
realizowal zamodwienia papieza Benedykta XII. W jednym z rachunkéw z
1343 r. wymieniony jest jako ,,Robinus de romanis, pictor primus”, ktory
otrzymat 20 florendw ,pro pictura camere pape super stufas per eum de-
picta®?®. W dokumentach z lat 1344-1347 wymieniany jest inny malarz —
Bernard Escot, ktory jednak, jak wykazano, zwiazany byl z dekoracja kartuzji
w Villeneuve. Przypuszczenia o francuskim wykonawstwie freskow, oprocz
wzmianek w dokumentach, wysnuwali badacze poroéwnujac styl francuskich
tapiserii, w ktorych rowniez wiele jest motywoéw mysliwskich?!. Przypuszcze-
nia te nie sa pozbawione racji, poniewaz istotnie sceneria $ci§le wypetnia
powierzchnig, a drobiazgowo$¢ w opracowaniu przedmiotow jest wrecz kali-
graficzna.

Istnieja jednak przestanki, ktére przemawiaja za italskim pochodzeniem
tworcow owego zespotu malarskiego. Malarzy wtloskich pracujacych w Awi-
nionie po r. 1340 jest catkiem pokazna lista. Wigkszo$¢ z nich przybyta

18 Dy, cyt., s. 34-35, 39; por. M. Laclotte, L’école d’Avignon. La peinture
en Provence aux XIV et XV siecles, Paris 1960, s. 37.

Y“Castelnuovo, Un pittore, s. 34, 43-44.

20 pg. cyt.,, s. 30-45; Laclotte, dz cyt,s. 41.

ZCcastelnuovo, Un pittore, s. 121-137.
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z Toskanii, ale byli rowniez arty$ci z pdinocy, ktorych taczyto z toskanskimi
wspolne dziedzictwo, czyli wazne centra sztuki, takie jak: Asyz, Siena,
Orwietto, Piza. Dokumenty dworu awinionskiego wymieniaja nazwiska takie,
jak: Lippo i Federrico Memmi, Pietro Caccarelli i jego brat Nardo Caccarelli
(autor obrazu Madonny z Dzieciqtkiem dla ko$ciota karmelitow w Awinionie).
Wystepuja takze Filippo i Pietro di Lippo aktywni za czaséw papieza Bene-
dykta XII, nastepnie Giovanni di Duccio syn Duccia ze Sieny autor obrazu
Madonna della Misericordia dla kos$ciola oo. dominikanéw w Carpentas
(1347). Za czasoOw panowania papieza Klemensa wymieniany jest Giovanni
di Lucca, okre$lany tytulem ,,mistrza”. W tym samym czasie pracowali tutaj
rowniez Paolo da Siena i nieco pdzniej Pietro da Siena. Wspominani sa ma-
larze pochodzenia florenckiego: Nicolo, Francesco, takze z Arezzo: Ricco
i Giovanni. Pracowali takze Piemontczycy: Cruco a Asti, Giacomo di Ferro,
ponadto Jacopo da Vercelli i Geminiano della Torre z Parmy. Wykonywali
oni prace dla kardynalow i ksiazat z okolic Awinionu®?.

Na szczeg6lna uwage zastuguja: mistrz Matteo Giovanetti i pracujacy pod
jego kierunkiem Piotr — malarze z Viterbo. Matteo Giovanetti poswigcit
znaczna czg$¢ swojego zycia na pracg w Awinionie — (dwadzie$cia cztery lata
1343-1367) po czym udat si¢ do Rzymu, wezwany przez papieza. Wymieniany
jest bezposrednio w kontek$cie prac w sali ,,Garderoby” oraz w kaplicach §w.
Marcjalisa i §w. Jana Chrzciciela jako Magister Matheus Johanneti de Viterbo
pictor. Mistrz Matteo Giovanetti przybyt do Awinionu jako artysta uksztatto-
wany, dobrze zapoznany z malarstwem Lombardii oraz s$rodkowej Italii:
Umbrii, Toskanii. Sposéb ksztattowania figur w przestrzeni wypelnionej deli-
katnym zarysem architektury potwierdza jego nauke oparta na stylu wielkich
mistrzow, glownie Giotta. W stylu kreowania przyrody freski awinionskie
odstaniaja znacznie bogatsza tradycje¢ tudziez ambitne dazenia do stworzenia
wizji nowej?’.

Uderzajaca jest proba wprowadzenia do catej kompozycji zasadniczego po-
rzadku, ktéry rzadzi natura (il. 2). Poszycie le$ne w sali ,,Garderoby” jest
uporzadkowane, ustopniowane, co wyznaczaja nisko rosnace ziota i trawy,
powyzej rozposciera si¢ gaszcz zaro$li, wsrod nich najwigcej jest krzewow
rozanych, wreszcie trzecia najwyzsza warstwe stanowia drzewa, posrod kto-
rych dominuja drzewa liciaste. Trojpigtrowa struktura ro$linnos$ci lasu stanowi
wycinek universum natury, ktora cechuje harmonia form i kolorow. Przykta-
dowo pnie drzew posiadaja zrdéznicowana kore, ktora pozwala zachowaé roz-
nice ich jednostek, gatunku, $wierk rosnacy w poblizu basenu rybnego roz-

22 Dz. cyt., s. 143-145.
B Dz. cyt., s. 70-85.
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ktada na swoich galeziach szerokie smugi $wiatta (il. 3). Gestwina lesna nie
pozwala na uzyskanie szerokiego dystansu przestrzennego, ktorym postugiwali
sig sienenczycy, wszak odwzorowywali oni rozlegte prospekty plastycznie
wymodelowanych wzgbérz zatopionych w alabastrowej tonacji rozproszonego
$wiatlta, na co pozwalal jednolity btekit nieba. Tutaj jest inaczej, niebo
przebtyskuje gdzieniegdzie spoza zageszczonej zieleni, ktora w $rednim pasie
spowija polmrok. Rozjasnione sa jedynie: niskie partie, miejsca gdzie po-
ruszaja si¢ postaci oraz partie najwyzsze zamknigte koronami drzew. Takie
pasmowe roztozenie §wiatla z zaakcentowaniem planu pierwszego oraz trze-
ciego, podczas gdy S$redni spowija dluga smuga cienia, jest wynalazkiem
Ambroggia Lorenzettiego w jego monumentalnej panoramie miasta Sieny z
przylegtym don contado. Ostateczny jednak efekt pomigdzy poréwnywanymi
freskami jest inny, poniewaz rézne sa motywy, detale, ktére stanowia owe
pejzaze. Tam, w Sienie, sa wzgorza wtasciwe okolicy z ich charakterystyczna
kolorystyka ziemi, tutaj lasy o nasaczonym wilgocia poszyciu. To, co je
laczy, wynika ze wspdlnych dazen artystycznych, postawy malarzy wobec
przyrody rozumianej jako zywy, autentyczny organizm, bacznie zaobser-
wowany tak w jego charakterze ogoélnym, jak i w kazdym szczegodle.

Matteo Giovanetti, zanim pojawil sie¢ w Awinionie, poznat malarstwo
swojego kraju zwlaszcza w Asyzu, Orwietto, Sienie. Tutaj odebral lekcje
Giotta i poznal jego warsztat. To wtasnie on podjat starania, aby odda¢ wier-
nie ksztalty ptakow, kwiatow, roslin. Byly mu one potrzebne, aby ukazac
$wiat obrazu jako compositum harmonijnie zespolonych przedmiotéw: cztowie-
ka, architektury, przyrody. Sa to wszak dazenia takze innych malarzy, nie
tylko Giotta, ale réwniez Duccia, Taddeo Gaddi. Malarze przyblizajac si¢ do
$wiata natury, postugiwali si¢ niewatpliwie sprawdzonym juz wzorem: miano-
wicie wzornikami zoologicznymi i botanicznymi, nie po to jednak, aby je
niewolniczo kopiowaé, ale by uczy¢ si¢ malarskiego przetozenia tego, co
do$wiadczali wzrokowo, z jego obrazem malarskim. Dlatego zauwazona przez
badaczy zbiezno$¢ kompozycji awinionskich z wzorami tkanin nie musi
swiadczy¢ o bezposrednich od tychze zaleznosci (il. 4).

We freskach odstania si¢ nowa lekcja przezywania, a przede wszystkim
obserwacji natury. W scenie towienia ryb gestwina przyrody nie jest zwie-
lokrotnieniem jednego modelowego detalu, co jest cecha wzoréw na tkani-
nach. Probe uszczegotowienia roslin podejmuje malarz ukazujac obok stawu
rybnego konkretne krzewy — drzewa, np. chrusciny jagodnej (il. 3). Ten gatu-
nek krzewow mogacy osiagnaé wysoko$¢ drzewa posiada czerwone jagody,
ktére rowniez wiernie wymalowal malarz. Wokot zbiornika wodnego sa roz-
poznawalne gesto rosnace krzewy wierzby. W scenie wyjazdu na polowanie
z sokotem rosna krzewy dzikiej rézy, w poszyciu leSnym rézne gatunki les-
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nych zio6t i traw. Nie jest to zbidr detali tworzacych decorum barwnego ko-
bierca, chociaz na pierwszy rzut oka moze go przypomina¢. Wyrazne jest
tutaj dazenie malarza, aby zamieni¢ sume¢ szczeg6tow na rzecz fragmentu —
wycinka rzeczywisto$ci — w ktdrej przedmioty przedstawione sa jako jednostki
— indywidualne w obrebie konkretnych gatunkow.

Poczatek prac wiaze sig z r. 1343, czyli na rok przed $miercia Simone
Martiniego w Awinionie. Jednocze$nie w tym samym roku Matteo Giovanetti
z Viterbo wykonat tutaj wiele prac, migdzy innymi przy dekoracji sali konsys-
torskiej, gdzie pracowat ze swoimi uczniami Magistri Dominicanen i Bortho-
lomeusem?*. Rozpoznaje si¢ rowniez warsztat dwoch innych artystow: Rico
z Arezzo oraz Piotra z Viterbo, zwlaszcza w scenie polowania z sokotem (il.
2). Matteo Giovanetti wykonat wiele prac, w ktorych rozpoznaje si¢ podobny
stosunek do natury réwniez w scenach o tematyce religijnej, np. na freskach
w kaplicy §w. Marcina (1344-1346), w kaplicy $w. Jana (1346-1348) oraz
w sali audiencjonalnej (1352-1353)?°. We wszystkich scenach pozostawil
swoj sensualistyczny stosunek do malowanej przyrody. Swieta Elzbieta (il. 5),
przyktadowo, na fresku w kaplicy §w. Jana ukazana jest na tle gestwiny lisci
i drzew, pomiedzy ktorymi wynurzaja si¢ czerwonawe skatki jakie realnie
wystepuja w okolicy Awinionu. Stosownie tez do rzeczywistosci zabarwiona
jest ziemia w obrebie postaci Swigtego Jana na Patmos (il. 6).

Jest to spojrzenie na przyrode, ktérej uczyl mistrz Simone i ktéra stala sig
tendencja w malarstwie sienenskim potowy XIV w. Réwniez sceny bezposred-
nio z przyroda zwiazane, jak np. towienie ryb, kapiace si¢ postaci, pojawily
sig¢ najwczes$niej w tym obrebie sztuki, a dojrzate przyktady pozostawit oprocz
Simone Martiniego takze Ambroggio Lorenzetti. Malarze sienenscy podjeli
udana probe polaczenia cztowieka z przyroda, stopienia catej sceny w ujed-
nolicone $rodowisko, zachowujac przy tym §redniowieczna hierarchi¢ spotecz-
na. Lowienie ryb, szczegolnie szczupakdéw, nalezato do codziennych czynnosci
gospodarczych. Malarz mogt zaobserwowaé takie sceny z mostu — Pont-de-
Sorgues pod Awinionem dla zapelnienia dworskiego stotu. Tutaj jednak na
fresku przedstawione sa stawy rybne, jednak ubidr postaci wskazuje na wies-
niakéw. Analogiczna posta¢ rybaka powtorzyt Matteo Giovanetti na fresku
w kaplicy §w. Marcina. Zatem w §lad za realizmem czynno$ci, podaza proba
odtworzenia konkretnego $§rodowiska naturalnego, w ktorym zostaty one spet-
nione.

Wyjazd na polowanie z sokotem, takze ptaszarnie, sa obrazem form Zzycia
dworskiego, ktore przyjmowato styl rusticus, realizujac w ten sposob wizje

2 Dz. cyt., s. 34-47.
3 Dz. cyt., s. 47-69.
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literackie znane z dziel starozytnych, miedzy innymi Kwintyliana chetnie
czytanego na uczonym dworze w Awinionie. Nie byta to li tylko potrzeba
czytania okre$lonych dziet, raczej w dzietach tych odnajdywano swoje rodzace
si¢ idealy jak np. opcje zycia, ktore zaproponowat wspomniany antyczny autor
rusticus — urbanitas. Humani$ci, gtdwnie Boccaccio, rozpowszechniali ten
ideal w opozycji contadini — citandini, ktory wyjasnit w swojej Genealogia
Deorum (XVI, ii). W tym samym duchu pisat Petrarka w swojej De vita soli-
taria: studium otium, dla zycia na wsi, w posiadlosci wiejskiej. Freski sa
obrazem transformacji spotecznych, w ktorych gtéwna role zaczynata juz
odgrywa¢ natura — przyroda sprzymierzona z czlowiekiem. T¢ lekcje rozumie-
nia przyrody rozpoczeli przede wszystkim malarze toskanscy i sienenscy
1. pot. XIV w., nie bylaby ona jednak calkowicie zrozumiana bez udziatu
wyobrazni poetyckiej z jednej strony, za$§ rzetelnego stosunku do obserwacji
z drugiej.
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NATURE IN THE FRESCO DECORATIONS OF THE PAPAL PALACE IN AVIGNON
FROM THE MID-14TH CENTURY
AGAINST THE BACKGROUND OF A NEW ATTITUDE TO NATURE
IN ITALIAN SOCIETY OF 13TH/14TH CENTURIES

Summary

The question of nature in the painting of late Gothic, defined as ,,international Gothic,” has
its numerous interpretations. They concentrate around art, in particular around miniature painting
derived from Burgundian-Netherlandian circles, when it comes to the geographic location, while
in the mid-14th century it begins. It is within this phenomenon in European art regarded as
»international” that we find the significant role of Sienese and Florentine painting, and also of
those artistic milieus which, although secondarily, took over the experience of Italy and the
Netherlands, as for instance, artistic activity linked with the Prague court. The synthesis of
those milieus was creative and had a great significance within the whole of late-Gothic art.

The papal court in Avignon possesses already broadly developed research as regards its
meaning and role in the history of the Church as well as in the culture and art of the 14th
century. It seems, however, that artistic milieu is still a worthwhile object of investigations,
Enrico Castelnuovo’s thorough monograph inspires us to such investigations, a monograph
which embraces the whole of artistic ventures made by the Avignon popes. The issue of under-
standing nature which the decor of palace’s and chapels’ chambers unveils has not been studied
exhaustively. The present paper may only be an introduction to broader discussions on the role
of Avignon painting in the creation of the phenomenon of ,,international Gothic,” for in terms
of chronology it precedes both the Netherlandian artistic activity and other significant centres
in Europe. The phenomenon of art synthesis which has been done here thanks to the ambition
of popes who invited artists from different corners of Europe, and also thanks to revival of the
local milieu; the latter is a bit underestimated, but is a good field of research on nature in the
painting of late Middle Ages and protorenesance. Nature has its mature shape here allowing to
be enclosed within the criteria of idealism and realism in their literal meaning. On the basis of
local works we may study the achievements of the great masters, such as Simone Martini, and
other painters, whose works are left in Avignon and which brought them to historical fame;
here we find, above all, Matteo Giovanetti. It is E. Castelnuovo who determined authorship of
particular fragments, while the present work addresses the differences in the manner of treating
nature.

Translated by Jan Klos



