ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLV, =zeszyt4 — 1997

IWONA BLASZCZYK
Poznan

DRZEWO ZYCIA W SZTUCE SREDNIOWIECZNE]

Nie ma w §$wiecie natury bardziej uniwersalnego motywu niz drzewo.
Wszechstronno$¢ jego symboliki sprawila, iz tak chetnie wykorzystywane byto
do obrazowania réznorodnych tresci, z dziedzictwem wczesniejszych wierzen
przejetych przez chrzescijanstwo. Samo w sobie nie stanowilo zazwyczaj
obiektu kultu. Pod pojeciem kultu drzewa kryt si¢ zawsze jaki$ duchowy byt,
objawienie pozaludzkiej rzeczywistos$ci, regularnie i nieustannie si¢ odra-
dzajacej. Ten najdoskonalszy twor $wiata roslinnego w rozwinigtych cywili-
zacjach stanowi symbol wszech§wiata, natomiast w kulturach prymitywnych,
o archaicznej $§wiadomosci religijnej, sam w sobie jest uniwersum. Dlatego
odradzajacy si¢ bez konca kosmos znajduje swoj symboliczny wyraz w zyciu
drzewa. Symboliczny, poniewaz zycie roslinne nie sugeruje catoksztattu
kosmicznego zycia, objawia jedynie ciag narodzin i §mierci. Warstwa religijna
nadaje wigc drzewu jeszcze inne znaczenia: wiecznej mtodoS$ci, nieSmiertel-
nosci, madro$ci lub niewyczerpanej ptodnosci'.

W sztuce $redniowiecznej wystepuja takie tematy jak: Drzewo Wiadomosci
Dobrego i Ztego, Drzewo Zycia, Meczenstwo Dziesigciu Tysigcy na Gorze
Ararat, Drzewa Genealogiczne, zarowno $wieckie jak i w ujeciu sakralnym
(Jessego, Marii, Chrystusa), Drzewa Cnoét i Wystepkow. Z pozostatych tema-
tow najwazniejszym bodaj jest pojawienie si¢ Marii w kontek$cie symboliki

! Szersze ujecie tego problemu mozna znalezé m.in. w: M. Eliade, Traktat o
historii religii, Warszawa 1966; t e n z e, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1974;t e n zZ e,
Symbolika Srodka, ,,Znak”, 88(1961), s. 1391 n; D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, Warszawa 1990; M. L u r k e r, Przestanie symboli w mitach, kulturach
i religiach, Krakow 1994; Baum, w: Reallexikon fiir Antike und Christentum, Stuttgart 1954,
Bd. II, s. 63 n. — dalej cyt. RAC; J. Sc hwabe, Archetyp und Tierkreis. Grundlinien
einer kosmischen Symbolik und Mythologie, Basel 1951.
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drzewa i lasu — Nowego Raju, jak rowniez reminiscencje kultu drzew pogan-
skich.

Systematyka polska nie odbiega generalnie od europejskiej, rézni sig
jedynie pewnym ograniczeniem ilo§ci wariantow w ramach danego tematu. W
ikonografii sztuki zachodniej pojawiaja si¢ nie znane na ziemiach polskich
tematy, takie jak: Madonny krzewu rézanego, rodowe drzewa genealogiczne,
»klasyczne” Drzewa Cnot i Wystepkow, Drzewo Wiedzy, Drzewo Fortuny,
Zakonéw, Swietych, czy rézne odmiany Drzewa Zycia wykorzystane np. jako
ilustracja legendy o Barlaamie i Jozafacie, lub metafora ludzkiego zywota.

Najbardziej obfitujace w roznorodne konotacje symboliczne okazalo sig
Drzewo Zycia funkcjonujace w ujeciu antytetycznym — gdzie zestawione z
Drzewem Wiadomos$ci Dobrego i Ztego symbolizujacym grzech i $mier¢ zapo-
wiada odkupienie i nowe zycie oraz jako motyw samodzielny, symbol zycia
wiecznego, skrywa utopijna tesknote do zbawienia i taczy si¢ z krzyzem,
stanowiacym Drzewo Nowego Raju.

Artykut niniejszy zajmuje sie symbolika Drzewa Zycia w sztuce europej-
skiej z wybranymi odniesieniami do sztuki polskiej, starajac si¢ uwzglednic¢
wielo$§¢ wariantow formalnych i rozmaito$¢ tresci ideowych.

Motyw zyciodajnego drzewa, symbolizujacego nie§miertelno$¢ i wieczna
mtodos$¢, znany jest z Azji Zachodniej, starozytnego Egiptu, sztuki hinduskiej;
na poczatku II tysiaclecia p.n.e. przejety przez patriarchow zydowskich wy-
stepowal rowniez w sztuce obszaru grecko-rzymskiego.

Pismo Swigte okresla Drzewo Zycia dwojako — jako symbol pierwotnego
raju i jako symbol raju majacego nastapi¢ po koncu $wiata. Drzewo Zycia
zlokalizowane w centrum raju pierwotnego jest gwarantem nie$Smiertelno$ci
(Gen. 2, 9). Gdy Adam skosztowawszy owocu z Drzewa Wiadomos$ci poznat,
co to jest dobro i zto, Bog nakazal strzec cherubinom Drzewa Zycia, aby
pierwsi rodzice nie spozyli jego owocow i nie zyli wiecznie (Gen. 3, 23-24).
Mysli i obrazy Starego Testamentu przejela i rozwingta literatura pdzno-
zydowska, szczegdlna uwage poswigcajac wlasnie drzewom rajskim.

W Objawieniu §w. Jana wizja Nowego Raju, ktory nastapi po Sadzie Osta-
tecznym, jest Drzewo Zycia rosnace po obu stronach rzeki z woda zywa.
Rodzi ono 12 razy w roku owoce, a jego liScie maja uzdrawiajaca moc. Ten
symbol Nowego Jeruzalem to jednocze$nie zapowiedz nagrody dla wiernych
Chrystusowi, to takze sam Chrystus (Obj. 2, 7; 21, 2, 14, 19). Takie passusy
znajdziemy wielokrotnie w Pismie Swigtym?. Réwniez §w. Augustyn okreslat

2 Np. Przypowieséci Salomona 3, 18; 11, 30; 13, 12; 15, 4; czy Ewangelia $w. Jana 15,
1-2, 15.
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tym mianem samego Chrystusa’. Napisany przez $w. Bonawenture okoto
1273 r. niezwykle osobisty utwor Mistyczny krzew winny wychodzac od przy-
rodniczej natury tego krzewu przechodzi do rozwazan na temat jego mistycz-
nego aspektu, w ktorym osig jest sam Chrystus®. Rajskie Drzewo Zycia jako
zapowiedz wlasciwego drzewa zbawienia odnajdziemy w hymnach Wenancju-
sza Fortunatusa, biskupa z Poitiers z VI w., a Pseudo-Cyprian i meczennik
Ignacy juz w II w. identyfikuja Drzewo Zycia z krzyzem tworzac literacka
wizje rozgatezionego krzyza symbolizujacego wierzacych w Chrystusa®. To
ostatnie zrédlo ma podstawowe znaczenie dla plastycznego rozwoju krzyza
gateziowego (niem. Astkreuz), o czym bedzie mowa w innym miejscu. Kon-
sekwenqq tych spekulacji jest powstanle i rozwdj $redniowiecznej legendy o
Sw. Krzyzu wykonanym z Drzewa Zycia lub z Drzewa Wiadomosci Dobrego
i Ztego — w kazdym razie z drzewa rajskiego. Znaczenie krzyza jako Drzewa
Zycia bylto znane éredniowieczu nie tylko z legend krzyzowych, lecz przede
wszystkim z liturgii. Nalezaca do kanonu mszy $w. w okresie od niedzieli
palmowej do Wielkiego Czwartku Prefacja o Sw. Krzyzu siega w swej antyte-
zie do symboliki drzewa i laczy si¢ z nurtem typologicznym: z jednego
drzewa przyszta $mier¢, z innego powstanie zycie®.

Predylekcja do wystepowania lignum vitae w portalach, okuciach drzwi, na
kartach iluminowanych rgkopisow rozpoczynajacych kolejna ksigge, wskazuje
na rajski charakter §wiata obiecanego przez Kos$cidl, ktéry sam w sobie staje
si¢ dla wiernych rajem, symbolem Niebieskiej Jeruzalem. Bogactwem dekora-
cji odznaczaja si¢ zwlaszcza tympanony. Rolg wejscia objasnia Ewangelia
$w. Jana 10, 9. Tympanon z koSciota $§w. Elzbiety w Marburgu z pot. XIV w.
w jednej cze$ci wypeklia krzew rézany, a w drugiej winoro$l, tym samym
taczac dwa watki — podkreslenie roli Marii w dziele zbawienia oraz wskaza-
nie na jego chrystologiczny aspekt. Dzieciatko zostaje tu scharakteryzowane
jednoczes$nie jako kwiat krzewu rézanego i owoc winnej latorosli, ktore skta-
daja si¢ na jedno niepodzielne Drzewo Zycia. Jego symbolike potwierdza
rowniez dodatkowo fakt wystgpowania w polu tympanonu, stanowiacego bra-
me do Nowego Raju. W $laskim tympanonie ze Swierzawy z ok. 1250 r. pole
wypetniaja dwie gatezie winoro§li wyrastajacej z palmetowego krzyza.

W sztuce wczesnochrzescijanskiej i bizantynskiej ozywaja orientalne remi-
niscencje w postaci antytetycznie ustawionych zwierzat (np. znanych z Mezo-

38w. Au gustyn, O Panstwie BoZzym, Warszawa 1977, ks. XIII, rozdz. 21,
s. 109.

‘Sw.Bonawentur a, Pisma ascetyczno-mistyczne, Warszawa 1984, s. 162-188.

5 Baum w: Lexikon der christlichen Tkonographie t. 1, Rom—Wien 1968-1976, s. 260,
— dalej cyt. LCL

% Mszal rzymski, Poznan 1963, s. 632.
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potamii, Palestyny czy Asyrii) lub ptakow (sztuka sasanidzka) flankujacych
centralnie umieszczone drzewo. Niekiedy jest to palma lub oliwka (wybor
gatunku uwarunkowany jest tekstami biblijnymi i lokalnym wystgpowaniem).
Inny rodzaj to abstrakcyjne wrecz drzewa ornamentalne czerpiace z repertuaru
form antycznych, znane zwlaszcza w plastyce sepulkralnej i chrzcielne;j.
Kolejny, juz w petni chrzescijanski wariant to krzyz wzbogacony motywami
roslinnymi wywodzacymi si¢ z ornamentyki antycznej, w postaci falistej wici
roslinnej, winoro$li, palmet itp. Towarzyszace zwierzeta lub ptaki nie sa juz
— jak w starozytno$ci — straznikami drzewa, lecz zwycigzcami, ktérzy beda
spozywa¢ owoce zbawienia.

Krzyz mozaiki apsydy ko$ciota San Clemente w Rzymie z 1. ¢w. XII w.
wyrasta z bujnego krzewu akantu, ktoérego spiralne zwoje wypetniaja cata
konche (il. 1). Wsrdd wici igraja putta, ptaki, delfiny, a dwa jelenie czerpia
wode zycia z wyptywajacych spod krzewu czterech rajskich rzek. W tej wizji
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raju, w dolnych, niemal rodzajowych scenkach ukazano ludzi nizszego stanu,
a powyzej moznych $wieckich i duchownych. W dolnej strefie, migdzy licz-
nymi barankami wychodzacymi z bram Betlejem i Jeruzalem, widnieje napis
mowiacy o stworzeniu ko$ciota Chrystusowego, podobnego usychajacej wino-
roéli, ktora ozywa dzieki drzewu krzyza’. Monumentalizm tego Drzewa Zycia
pozwala na skojarzenie go z przedchrzescijanska wizja drzewa kosmicznego.

7 Najnowsza literature dotyczaca mozaiki podaje A. Kartowska-Kamzowa w artykule
Przedstawienia odpowiedzialnosci indywidualnej na Sqdzie Ostatecznym w  sztuce
Sredniowiecznej Zachodu (w: ,Rocznik Historii Sztuki”, 21(1995), s. 50 n.), tamze
informacja o wici akantu symbolizujacej ro§linno$¢ rajska (np. jedna z apsyd baptysterium
$w. Jana na Lateranie w Rzymie z 2. pol. V w.); por. tez: G. Sc hil1ler, lkonographie
der christlichen Kunst, Bd. 1I-1V, Giitersloch 1969-1980, — Bd. III, s. 182 (hasto Pflanzen
als Paradiesattribute und Lebenszeichen).
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Jest ono takze symbolem odkupienia i samego Chrystusa, ktory jest zrédiem
zycia, drzewem rodzacym owoce (Ezechiel 47, 12).

Na bizantynskiej plakietce z kosci stoniowej z tryptyku Harbaville z poto-
wy X w. pobrzmiewaja jeszcze echa przedchrzescijanskich kultow. Centralnie
umieszczony krzyz o ramionach zakonczonych rézami, z piata r6za na skrzy-
zowaniu (symbol pigciu ran Chrystusa) flankuja dwa smukte cyprysy — prawy
oplatany bluszczem, lewy winoro$la. Nalezy sadzi¢, ze ten pierwszy to Drze-
wo Wiadomosci Dobrego i Ztego, drugi to Drzewo Zycia, cho¢ ostatnio poja-
wita sig teza o zyciodajnej symbolice obu drzew (il. 2)®. Oba drzewa odgry-
waly znaczna rolg w kulcie Dionizosa i jego misteriach jako symbole zycia
i $mierci (zwlaszcza winoros$l) i w obu jawi si¢ jedno niepodzielne, wieczne
zycie, sktaniajace si¢ ku krzyzowi, ktory taczac to wszystko w jednos$¢ nadaje
przedstawieniu nowy, chrzescijanski wymiar. Krzyz siggajacy do gwiazd staje
si¢ tacznikiem miedzy niebem a ziemia oraz rajem i jednocze$nie nowym
drzewem zycia i zbawienia’. Bizantynskie reminiscencje tego tematu przywo-
dzi polski tympanon z Konskich z 1. pol. XIII w. — i tu bowiem pojawia sig
centralnie krzyz flankowany przez dwie ,klaniajace” sie jemu todygi ple-
cionkowej wici ro$linne;j.

Z wielu przedstawien sztuki romanskiej znane jest wywodzace si¢ z bestia-
riuszy opartych na Fizjologusie — cudowne Drzewo Zycia — Peridexion — sta-
nowiace symbol schronienia w klasztorze przed ztem doczesnego $wiata. Jego
geneza jest indyjskie podanie ludowe o cudownym drzewie, a z obszaru grec-
ko-rzymskiego pochodzi wyobrazenie chroniacych sie¢ w koronie Peridexionu
gotebi przed smokiem. Nasuwa si¢ réwniez skojarzenie — wprawdzie do$¢
luzne — z asyryjskimi pieczgciami wyobrazajacymi lwa, ktory zagraza drzewu
i chroniacym si¢ pod nim zwierzgtom — zostaje jednak pokonany przez
,obronceg Drzewa Zycia”. W czasach Ojcéw Kosciota podanie o Peridexionie
uzyskato wyktadnig¢ chrze$cijanska: wcze$niejszy jej wariant uznawat drzewo
jako krzyz, jego cief jako Ducha Swigtego, a owoce jako dary; wariant
mtodszy nadal mu znaczenie trynitarne: Drzewo byto Ojcem, drewno Synem,
a cien Duchem Swietym!®. Ptaki pozywiajace si¢ owocami i szukajace w
jego koronie bezpieczenstwa, to dusze pragnace zywic si¢ prawda. Skrada sig
po nie smok, ktéorego jednak cien drzewa odpycha, zmuszajac do ujawnienia
sig w Swietle slonecznym. Poza rysunkami z bestiariuszy znane jest wyste-

8 Por. Katalog wystawy: Byzance. L’art byzantin du les collectiones publiques Francais.
Musée de Louvre. Hall Napoleon 6 XI 1992 — 1 II 1993, Paris 1993, s. 234 (Gaborit Chopin
D.).

A.Rosenber g, Christliche Bildmeditation, Miinchen 1975, s. 54.

19 RAC, s. 19, 23 (Baum).
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powanie tego motywu gltownie we wtoskiej plastyce, np. w baptysterium w
Parmie, ale rowniez na obszarze francuskim, np. w katedrze w Chartres czy
w Holandii (Groningen, klasztor, ok. 1230 r.). Niekiedy oprocz ptakéw, w
koronie drzewa pojawia si¢ posta¢ zakonnika — symbol schronienia w kla-
sztorze. Peridexion znamy z bordiury Drzwi Gnieznieniskich — to drzewo o
dwudzielnej koronie umieszczone obok kwatery zwiazanej z zyciem $w. Woj-
ciecha w klasztorze, wyraznie do niej nawiazuje — ptaki w koronie drzewa sa
aluzja do swigtosci klasztornego zycia (il. 3). W sztuce XIII w. zmierzajace;j
w strong natury przedstawienie powyzsze powoli zanika. Jak pisze Z. Kepin-
ski: ,,... wigdnie cudowne drzewo Peridexion, wyroste z tona Arystotelesa, a
owocujace dla Chrystusa”'!. Cho¢ pewne jego reminiscencje odnajdziemy
jeszcze w poznogotyckim potudniowym portalu kolegiaty w Tarnowie — cen-
tralne przedstawienie Chrystusa w studni w otoczeniu Marii i §w. Jana
flankuja ptaki dziobiace winne grona, a ponizej widzimy lisa zjadajacego z
krzewu winorosli owoce oraz niedzwiedzia wspinajacego si¢ na gruszg¢. Eucha-
rystyczna wyktadnig¢ tej sceny wzmocniona o grusz¢ — symbol wcielenia usi-
tuja naruszy¢ oba zwierzeta'?.

O zwiazku Marii z Drzewem Zycia nie wspominaja zadne teksty biblijne.
Musza zatem istnie¢ inne zrodla, pomijajac silnie zakorzenione w $wiado-
mosci ludowej taczenie Marii z drzewem majace wymiar uzdrowicielski.
Szczegblnie zapisata si¢ tu tworczos¢ Srodkoworenskiego warsztatu z Mo-
guncji, czynnego ok. 1400 r., ktéry stworzyt grupe unikalnych kamiennych
rzezb, tzw. Madonn krzewu winnego. Maria trzyma w jednej rece krzew wi-
noro$li — Drzewo Zycia z ukrzyzowanym nan Chrystusem i pelikanem z pi-
skletami, na drugiej ma piszace Dzieciatko z kalamarzem i banderola.
Prototypem tej grupy jest rzezba z kos$ciota karmelitow w Moguncji z ok.
1390 r. (il. 4)!®. Krzew winoroéli, sercowaty w ksztalcie, symbolizuje
wieczne zycie, osiagalne dzigki ofiarnej $mierci Chrystusa. Zawarta w nim
idea cierpienia i zbawienia zostata jeszcze mocniej wydobyta przez motyw
aniotow zbierajacych do kielichow krew, sptywajaca z ran Ukrzyzowanego na
krzyzu gateziowym stanowiacym zasadniczy pien krzewu. Podkres$laja one
eucharystyczny cud mszy — krew staje si¢ winem, a umieszczony w zwien-
czeniu Drzewa Zycia pelikan, karmiacy wtasna krwia piskleta, stanowi symbol

1 Symbolika Drzwi Gnieznienskich, w: Drzwi Gnieznienskie, Wroctaw 1959, t. 11, s. 87,
276.

2E. Trajdos, Portal poludniowy katedry w Tarnowie, w: ,Biuletyn Historii
Sztuki”, 1960, s. 181-183.

3 Kunst um 1400 am Mittelrhein. Ein Theil der Wirklichkeit. Liebighaus Museum alter
Plastik, Frankfurt 1976, s. 56-62. Nastepne realizacje, zalezne od pierwowzoru, powstaty ok.
1405 r. (rzezby z Korbgasse 5 oraz Bretzelgasse 21 w Moguncji, a takze z Miinster).
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poswiecenia Chrystusa. Winoro$l byta bardzo popularnym ok. 1400 r. moty-
wem symbolizujacym pelna cierpienia, odkupicielska $mier¢ Chrystusa. Usch-
niety krzew winny, stanowiacy aluzje do ko$ciola w czasach starotestamen-
towych, przywrécony zostat do zycia dzigki Chrystusowi. Podstawowe zZrdodto
odniesienia stanowi tekst Ewangelii $w. Jana 15; 1, 2, 5 poréwnujacy Chrys-
tusa z winoro$la; interesujacy jest rowniez tekst apokryfu asumpcjonistycznego
Transitus R z VI w., w ktorym winoro$l przyrownuje si¢ do Marii'*. Dzie-
ciatko piszace rylcem (lub przypuszczalnie gwozdziem z krzyza) i by¢ moze
wlasna krwia historie zbawienia podkres§la watek przysztosci i mesjanistyczna
przepowiedni¢ cierpienia. Niewykluczone, ze moze mie¢ zwiazek z istnieja-
cym w tym czasie w Moguncji ,,Bractwem od Swigtej Krwi”. Banderola obej-
mujaca postaci Marii i Dzieciatka wzmacnia ich wzajemna przynaleznos$¢, jak
rowniez fakt, ze poczatek zbawienia jak i jego realizacja sa sobie wzajemnie
przyporzadkowane, a posredniczka tego jest Maria. Jej szczegdlna pozycje
podkreslaja korona i pier$cien na palcu wskazujacym, stanowiace znak wspol-
noty z Bogiem. Katamarz, banderola i motyw pisania, to nic innego jak prze-
niesienie zawartej w krzewie winnym idei cierpienia i zbawienia. Ikonogra-
ficznie program Madonn krzewu winnego stanowitl pelng wyrazu wyktadnig
wiary katolickiej, demonstrujac bezprzyktadnie znaczenie eucharystii, o
jednoczesnym antyhusyckim i antyheretyckim wydzwieku!®. Tak zwana Jac-
kowa Madonna z krakowskiego kos$ciota dominikanow, ktorej istnienie po-
twierdzono zrodtowo w 1401 r.'® niesie ze soba niezwykte wyobrazenie Ma-
donny z Dzieciatkiem, przytrzymujacej prawa reka wyrastajacy u jej stop
krzew winnej latoros$li z ukrzyzowanym nan Chrystusem. Waz deptany przez
Marie i oplatajacy pien tego drzewa — krzewu, a takze jablko, ktoére trzyma
Dzieciatko, stanowia odniesieniec do Drzewa Wiadomosci Dobrego i Ztego,
ktore przeradza si¢ w Drzewo Zycia — winorosl. Rzezba z kosciola §w. Do-
roty we Wroctawiu (Warszawa, Muzeum Narodowe) z ok. 1430-35 przedsta-

4 Apokryfy Nowego Testamentu, red. M. Starowieyski, Lublin 1980, t. II, s. 559:
Transitus R-XXIX — Maria mowi do apostotow, a posrednio do Chrystusa: ,,Powiedziate$
bowiem: «Posle wszystkich aniotéw do ciebie, gdy bedziesz miata opusci¢ cialo» i oto oni
si¢ zgromadzili i jestem pomiedzy nimi jako winny krzew przynoszacy owoce, tak jak
wtedy, gdy bylam z Toba i Ty bytes jako krzew winny pomigdzy swymi aniotami”.

15 Kunst um 1400 am Mittelrhein, s. 56-62; LCI, t. IV, Weinrebenmadonna; Die Parler
und der schéne Stil 1350-1400, Europdische Kunst unter der Luxemburger, t. I, Kéln 1978,
s. 225, 254.

T Miuller, Eine siddeutsche Alabasterfigur vom Ende des 14. Jahrhunderts,
»~Pantheon” 31(1943), s. 112; Sprawozdania Komisyi do Badania Historii Sztuki w Polsce,
t. VII, Krakéw 1906, szp. CCCVI; J. Dutkiewicz  Malopolska rzezba
sredniowieczna 1300-1450, Krakow 1945, s. 149.
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wia Mari¢ z Dzieciatkiem trzymajaca krzew winorosli, najprawdopodobniej
pierwotnie z krucyfiksem w jego koronie.

Watek odkupienia znajduje swoje miejsce rowniez w antytetycznym zesta-
wieniu Ewy z Maria i co za tym idzie — Drzewa Wiadomosci z Drzewem Zy-
cia. Zrywajacej owoce z rajskiego Drzewa Poznania Ewie przeciwstawiona
jest Maria zwiazana ideowo z Drzewem Zycia, ktorego najwyzszy owoc sta-
nowi Dzieciatko. Tak wigc gltownie tylko przez porownanie Marii z Ewa
mozna wyjasnié jej ideowy zwiazek z Drzewem Zycia. W miniaturze traktatu
De laudibus Sanctae Crucis z ok. 1180 r. (Monachium, Bayerische Staatsbi-
bliothek Clm 14159 f. 1r) Drzewu Wiadomosci (juz po dokonaniu si¢ Grzechu
Pierworodnego, rodzice bowiem oslaniaja swa nago$¢) przeciwstawiony jest
krzyz z lisciastymi i owocujacymi galeziami — jako Drzewo Zycia — podtrzy-
mywany przez Nowa Ewe. Te opozycje ideowa dwoch drzew znajdziemy w
§laskiej miniaturze Jana z Zytawy z ok. 1420 r. Owocujaca jabton o podwdj-
nym, splecionym pniu z wezem i dwiema koronami zwiesza si¢ nad glowami
Ewy i Marii. To Drzewo Wiadomosci, z ktérego Ewa zrywa owoc podajac
jednoczes$nie czaszke starotestamentowym postaciom, przeksztatca si¢ za wola
siedzacego w koronie Boga Ojca w Drzewo Zycia, pod ktorym Maria z kru-
cyfiksem w dtoni podaje owoc zbawienia prawowiernym przedstawicielom
Kosciota. Przedmiotem trzymanym przez Marig jest najprawdopodobniej hostia
(il. 5). To samo ujecie znajdziemy w miniaturze mszatu iluminowanego przez
Bertholda Furthmayra z 1481 r. (il. 6). W koronie wypeinionej szczelnie
listowiem, jabtkami i hostiami po prawej stronie znajduje si¢ czaszka, po
lewej krucyfiks, a pod drzewem stoi naga Ewa podajac owoc grzesznikom
oraz Maria z hostiami zwrocona w strong wiernych Ko$ciotowi.

Bardzo czesto Drzewo Zycia pojawia si¢ w postaci tzw. krzyza gatezio-
wego (niem. Astkreuz). Ten wariant formalny taczy w sobie posta¢ krzyza
Chrystusowego i drzewa, gdyz pien i ramiona krzyza utworzone sa z gatezi
o odcigtych odroslach i z tego tez powodu krzyz traktowany jest jako drzewo
dajace zycie. Ma on swoja geneze w literaturze II w.!” O krzyzu — Drzewie
Zycia jest mowa w pismach Ojcow Kosciota i tacinskich hymnach, a takze
w rozprzestrzeniajacej si¢ od XII w. legendzie o Sw. Krzyzu, wywodzacej
jego powstanie od rajskiego Drzewa Wiadomosci lub Drzewa Zycia. Ale nikt
tak nie koncentrowal si¢ na emocjonalnym przezyciu i nikt tak si¢ nie
wczuwat w cierpienie Chrystusa, jak mistycy. Jako przyklad moze tu postuzy¢
wewnetrzny monolog ukrzyzowanego Chrystusa, napisany ok. 1325 r. przez

'7 Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 1, s. 1152-1161 (Astkreuz) — dalej cyt.:
RDK.
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dominikanina Henryka Suzo'®. Sam utwoér uwazany jest za najpigkniejszy

owoc $redniowiecznej mistyki, a powyzszy monolog stanowi doskonaty
literacki wzorzec ideowy dla plastycznych przedstawien Ukrzyzowania. Obok
podstawowego wariantu krzyza gateziowego, jakim jest prosty krzyz tacinski,
funkcjonuja jego dwie odmiany — o pojedynczo i podwdjnie zakrzywionych
ramionach oraz krzyz widlasty (niem. Gabelkreuz)'’. Wzorem pierwszego
z nich, najstarszego, a w wersji z Chrystusem znanego od IX w., jest scena
umieszczona na drzwiach brazowych z katedry w Hildesheim z ok. 1015 r.
@il. 7). W XIV w. narastajacy mistycyzm preferujac formy zdecydowanie natu-
ralistyczne przygotowat duchowy grunt pod rozwdéj krzyza widlastego, ktory
w wersji z Chrystusem znany jest od XII w., a z ucigtymi odros§lami pojawit
sig w koncu XIII w. Ten wariant odegrat wybitna rolg w przeniesieniu tresci
mistycznych na grunt sztuk przedstawiajacych. W sposob niezwykle natura-
listyczny obrazujac megke Panska pobudzat widza do glebokiego duchowego
przezycia i wspolcierpienia. Podkreslajac celowo brzydote usitowal wywotaé
wstrzas u ogladajacego. Koronnym i najwcze$niejszym przykladem jest po-
wstaty ok. 1304 r. krucyfiks z ko$ciota Panny Marii na Kapitolu w Kolonii
(il. 8). Z jednej strony eksponuje wyraz bolu i cierpienia, z drugiej podkresla

8 Ksiega mqdrosci przedwiecznej, Poznan 1983, s. 70.
1 RDK, t. I, s. 1152-1161 (dstkreuz).
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prawie antyczny heroizm pasowania sig¢ ze $miercia ponadludzkim wysit-
kiem?°. Ciato Chrystusa rozpigte jest na suchym, obumartym drzewie-krzyzu
ze §ladami po ucigtych odroslach, ktore dzigki Mece Panskiej stanie sig
Drzewem Zycia. Ale na razie jest to drzewo $mierci, z ukrzyzowanym nan
niezwykle umeczonym Chrystusem. Krucyfiks stat sie¢ wzorcem ideowym i
formalnym dla wielu realizacji — z Nadrenii i Westfalii ptynety inspiracje
takze na Slask i Pomorze. Najwybitniejsze na Slasku dzieto to Ukrzyzowanie
z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu z lat ok. 1370-1380 (Warszawa, Mu-
zeum Narodowe). W obrazie wyniszczonego torturami ciata, z zapadnigta
klatka piersiowa, licznymi ranami, z ktorych zwieszaja si¢ grudki zakrzeptej
krwi, podkre§lone zostalty wszelkie mozliwe objawy cierpienia spotegowanego
ekspresyjnym naturalizmem. Obecny prosty krzyz jest wtorny, ale z pewnos-
cia, uwzgledniajac uktad ramion Chrystusa mozna sadzi¢, ze byt On ukrzyzo-
wany na widlastym krzyzu. Na ziemiach péinocnych najwybitniejszym i wczes-
nym dzietem tego typu jest krucyfiks ze Zmijewa z 1. pot. XIV w. (Pelplin,
Muzeum Diecezjalne) oraz nieco bardziej od niego ,,roslinny” i dekoracyjny
zaginiony krucyfiks z Cie¢mierza (ok. 1380-1390) przypuszczalnie o proce-
syjnym przeznaczeniu. Otwor w glowie tzw. repositorium $wiadczy o relik-
wiarzowym charakterze rzezby, zjawisku dos$¢ charakterystycznym dla krucy-
fiksow mistycznych. Odgrywaly one istotna role w stuzbie liturgicznej,
szczegblnie w okresie Swiat Wielkiej Nocy.

Wspomniane wyzej dwie odmiany krucyfiksu gatgziowego — z pojedynczo
i podwojnie zakrzywionymi ramionami (poczatkowo réowniez bez odrosli) —
stanowia forme spokrewniona z krucyfiksem widlastym, ale bardziej tagodna
w wyrazie, spotykana w sztuce od XIII w. Prosty krzyz galeziowy znany byt
w catej Europie, natomiast wystgpowanie krzyza widlastego ograniczyto sig
do obszaru Niemiec i Wtoch, a dwoch pozostatych odmian wytacznie do sztu-
ki obszaru niemieckojezycznego?!. Podwdinie wygiete ramiona znajdziemy
na krzyzu — Drzewie Zycia z kwatery poliptyku torunskiego z ok. 1390 r.
(Pelplin, Muzeum Diecezjalne). Korona drzewa zaczynajaca si¢ nisko nad
ziemia sklada si¢ z trzech par galezi ze $ladami po ucigtych odroslach, o
zakonczeniach pokrytych lis¢mi. Jest to najwcze$niejsza na ziemiach polskich
ilustracja legendy o Secie, ktorej historig, bedaca kompilacja réznorodnych
watkow biblijnych i apokryficznych, obszernie omawia T. Dobrzeniecki??.

2 D.Frey, Der Mystiker Kruzifixus im Breslauer Diézesanmuseum, w: Schlesische
Heimatpflege, Breslau 1935, s. 13.

2 RDK, s. 1161 (dstkreuz).

22 Legenda o Secie i Drzewie Zycia w sztuce Sredniowiecznej, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, 10(1966).
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Znajdujemy tu wyrazne nawiazanie do trzeciej wizji Seta, jaka miatl zagla-
dajac do raju — a ujrzal w nim ogromne, siggajace piekla i nieba drzewo
(przypomina si¢ tu archetyp, jakim jest drzewo kosmiczne), z dzieckiem
zawinigtym w pieluszki — Zbawicielem, ktory w odpowiednim czasie zmaze
Grzech Pierworodny. To jedyne w swym rodzaju wyobrazenie, powstale w
kregu XIV-wiecznej mysli franciszkanskiej, tworczo interpretujacej tresci
teologiczne (ktore trudno tu omoéwi¢ ze wzgledu na szczupto$¢ miejsca) zna-
lazto odbicie w potowie nastegpnego stulecia w symbolicznej scenie ukrzy-
zowania w stallach pelplinskich — widoczna jest bowiem jedynie lewa reka
Chrystusa przybita do krzyza.

Tak jak niektore krucyfiksy forma przypominaja uschnigte, obumarte Drze-
wo Wiadomosci, stanowiac dopiero zapowiedz Drzewa Zycia, tak zwane Drze-
wo — Krzyz (niem. Baumkreuz, tac. arbor crucis) jest jego urzeczywistnie-
niem. Ta forma krzyza ksztattowanego powoli na wzoér naturalistycznego
drzewa z li$¢mi, kwiatami i owocami rézni si¢ wyraznie od poprzednich
typow. Dopiero tutaj znaczenie krzyza jako Drzewa Zycia znajduje swoj pelny
wyraz. Geneza tego przedstawienia sigga jeszcze czasow starochrzescijanskich
(ok. 200 r.). W VI w. Wenancjusz Fortunatus opiewal Drzewo — Krzyz
w swych hymnach (belki krzyza ozyly, poniewaz zroszone zostaty krwia
Chrystusa, wypuscily pedy i liscie)?>. XIV w. pod silnym wpltywem mistyki
przynosi pochwale Drzewa — Krzyza gloszona przez Eckhardta i Taulera. Ten
typ ikonograficzny jest przedstawiany najczesciej pod postacia winorosli
(co stanowi kontynuacje orientalnego Drzewa Zycia), krzewu rézanego (pod
wpltywem H. Suzo?*; kwiaty rézy symbolizowaly w mistyce pasyjnej
gotowos¢ do cierpienia a pigcioptatkowa roéza to rowniez symboliczne
przedstawienie ran Chrystusa). Wystepuje takze w postaci degbu — drzewa o
ukrytej sile 1 wielkiej wytrzymalosci. Niezmiernie waznym zrédlem dla
Drzewa — Krzyza jest powstaty w latach 1238-1257 franciszkanski traktat §w.
Bonawentury Lignum vitae. Te krotkie rozwazania religijne ukazujace cata
histori¢ Chrystusa napisane zostaly w celach dydaktycznych, a za konstrukcje
plastyczna postuzyt tu schemat drzewa. Z jego pnia wyrasta na trzech
poziomach dwana$cie galezi — zwrotek — a z kazdej z nich zakonczonej
owocem wyrastaja cztery liScie. Kazdy z tych lisci to werset przypominajacy
jakas cnotg lub wydarzenie z zycia Chrystusa. Cztery wersety stanowia

B RDK, t. II, s. 100 n., (Baumkreuz). Baumkreuz to krzyz wyobrazony w ksztalcie
mniej lub bardziej rozwinigtego drzewa, badz drzewo z krucyfiksem stanowiacym jego
integralna czes¢.

24 Zycie, Poznan 1990, s. 31, 78 i in. — rdéza lub krzew rdézany pojawia si¢ tu
kilkakrotnie jako symbol cierpienia.
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zwrotke. Galezie wyrastajace na trzech poziomach to trzy czesci dzieta
mowiacego o zyciu, cierpieniu i chwale Zbawiciela. Wizja ulistnionego i
nierzadko kwitnacego drzewa z dwunastoma owocami zaczerpnigta zostala z
tekstu Objawienia §w. Jana 22, 2. Kazde dwie pary galezi i kazde cztery
owoce symbolizuja poprzez tekst banderol lub przedstawien los Zbawiciela,
eksponujac wszelkie jego przymioty. Dwanascie owocow to symbolicznie
rozumiany pokarm duchowy dla wiernych. Przedstawienia ukazuja w sposéb
skrotowy boski plan zbawienia rodzaju ludzkiego i zachecaja widza przez
medytacje do duchowego uczestnictwa w tym wydarzeniu®’. Najwczeéniejsze
znane mi wloskie miniatury z 2. pol. XIII w. stanowia dydaktyczna wyktadnig
traktatu. W tym samym czasie schemat ten w czysto plastycznym ujeciu byt
dobrze znany w potnocnej Francji*®. Niezwykle fabularnie wyobrazono idee
$§w. Bonawentury w obrazie Pacino di Buonagida, wtaczajac w to historig
pierwszych rodzicow i przedstawienia liturgii niebianskiej (il. 9). Drzewo o
sze$ciu parach galezi zawiera na kazdej z nich symboliczne cztery owoce w
postaci medalionéw ilustrujacych zycie, mgke i chwalg¢ Chrystusa (1. pot.
XIV w., Florencja, Gallerie dell’ Accademia). To schematyczne drzewo zostaje
wzbogacone niekiedy dwunastoma postaciami prorokow, jak np. w krucyfiksie
z ko$ciota $§w. Jakuba w Toruniu, z konca XIV w., stanowiacym forme przej-
$ciowa migdzy krucyfiksem widlastym a naturalistycznie pojmowanym Drze-
wem Zycia. Z szeéciu par galezi wyrastaja liscie winoroéli, cho¢ lignum vitae
pojawia si¢ tutaj w wersji zredukowanej o motyw dwunastu alegorycznych
owocow. W XV i na pocz. XVI w. to bonawenturianskie drzewo przybiera
posta¢ naturalistycznego debu z przedstawieniami Marii z Dzieciatkiem,
Ukrzyzowania i Zmartwychwstania Chrystusa. Ikonograficznym odpowiedni-
kiem miniatury z modlitewnika Albrechta VI powstalej w Melku w latach
1455-1463 (il. 10) jest zaginione boczne skrzydto oltarza z koSciota
bernardynéw we Wroctawiu (ok. 1500 r.). Ten bujnie rozros$nigety dab z
zotedziami jest (poprzez moment Zmartwychwstania) elementem poS$redni-
czacym migdzy Swiatem ziemskim a niebianskim. Nieprzypadkowy byt tu za-
pewne wybor tego gatunku botanicznego — pradawnego symbolu sily, potegi
i trwatos$ci. Bonawenturianskie drzewo zbawienia przejeto tg symbolike dla
zaakcentowania doniostosci wyrazanych przez nie prawd wiary.

Silnie uproszczony typ Drzewa — Krzyza pojawia si¢ w popularnych na
przetomie XV i XVI w. tablicach rézancowych. Od XII w. z osoba Marii za-

“Sdw.Bonawentura, dz cyt., s. 259-284.
K. Gould, The Psalter and Hours of Yolande de Soissons, Cambridge 1986,
s. 102-103.
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czyna si¢ taczyé modlitwe rézancowa?’, niezwykle popularna w $rodowisku
franciszkanéw i dominikanéw. Dominikanski r6zaniec sktadat si¢ z 50 mniej-
szych ziaren i 5 wigkszych (te ostatnie mozna bylo zastapi¢ przez 5 meda-
lionéw obrazujacych tajemnice rézancowe). Rozaniec franciszkanski sktadat
sig z 63 ziaren i 7 medalionow odnoszacych si¢ do powszechnego w tym za-
konie kultu 7 radosci Marii. Dominikanin Alanus de Rupe, gtowny propagator
kultu rézancowego w koncu XV w. podzielit rézaniec na trzy czesci: radosna,
bolesna i chwalebna, kazdej z nich przypisujac stosowne tajemnice — wyda-
rzenia z zycia Marii i Chrystusa, ktére nalezato rozpamigtywaé¢ w trakcie
modlitwy?®. Nasuwajace si¢ tu skojarzenia z wyktadnia dzietka Lignum vitae
$w. Bonawentury obrazuja, jak idea franciszkandéw przyswajana byla przez
konkurujacych z nimi dominikanéw. Tablice rézancowe powstaly u schytku
XV w. w Niemczech, w okresie tworzenia si¢ bractw rézancowych bedacych
z reguly ich fundatorami. W innych krajach nie sa znane. Obraz ze Schwa-
bach koto Norymbergii z ok. 1500 r. podkresla znaczenie pasji (réoze ozna-
czone krzyzem) w dziele zbawienia, ktoremu asystuje Bog i Duch Swiety.
Krzyz, z ktérego wyrastaja roze, stanowi w sensie formalnym powtdrzenie
wczesnosredniowiecznego crux florida i przeistacza sie w Drzewo Zycia.
O znaczeniu rézy w symbolice pasyjnej byta juz mowa. Tablica ze Schwabach
stanowi analogi¢ do obrazéow rdézancowych z Wierzbna (Wroctaw, Muzeum
Archidiecezjalne) oraz z klasztoru dominikanéw w Krakowie. Podobnie jak
na obrazie krakowskim i tu sa r6ze oznaczone krzyzem, natomiast na tablicy
z Wierzbna przedstawiono tajemnice cierpienia. Wszystkim trzem obrazom
bliska jest dominikanska wersja rézanca.

W grupie rekopisow Speculum humanae salvationis typem dla Chrystuso-
wego krzyza i samego ukrzyzowania jest przedstawienie Snu Nabuchodono-
zora — wizja potgznego, owocujacego drzewa, na ktorym znajdowato si¢ po-
zywienie dla wszelkiego stworzenia, stanowiaca przetworzenie orientalnego
Drzewa Zycia i drzewa kosmicznego. Ta poetycka wizja poteznego wiadcy i
jego tragicznego losu, spowodowanego wtasna pycha oraz krolestwa Babilonu,
ma swoje zrodto w Ksiedze Daniela 4, 7. Watek $cigtego drzewa z pozosta-
wieniem pnia to symboliczny obraz przysziego krélestwa, w ktorym na §wiat
przyjdzie Zbawiciel. Jedno z najstarszych znanych mi przedstawien tego te-
matu znajduje si¢ na romanskim malowidle $ciennym w Brauweiler. Motyw
poteznego drzewa widzianego we $nie podaja rowniez zrddla franciszkanskie.

T LCI, t. 1L, (Rosenkranz), s. 568-572; Schiller, dz cyt, t IV/2,s. 199 n.
(Rosenkranzmadonna).

B K. Zalewska, Wieniec rézany Pieknej Madonny Gdarnskiej na tle ikonografii
rozancowej, BHS 1983, z. 2, s. 175-182.
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Powstata w 2. pol. XIII w. lub na poczatku nastepnego stulecia tzw. Relacja
trzech towarzyszy zawiera widzenie §w. Franciszka, symbolizujace uznanie
przez papieza reguly jego zakonu®.

Omoéwione dotad formalne i ideowe warianty Drzewa Zycia nie wyczerpuja
réznorodnosci tego motywu. W XV w. pojawia si¢ ono w catkowicie natura-
listycznej formie, juz bez krzyza. Flandryjska miniatura z godzinek Katarzyny
Klevijskiej z Drzewem Zycia o bogato ulistnionej koronie, wyrastajacym z
grobu Adama, na ktérym lezy jego czaszka, wprowadza watek odkupienia
(Nowy Jork, Pierpont Morgan Library M 917 f. 97). Na dwoéch austriackich
witrazach (Tamsweg, Friedersbach) z ok. 1430-1440 Drzewo Zycia nawiazuje
do wspomnianej wcze$niej legendy o Secie, a zwlaszcza jego trzeciej wizji
(il. 11). Oba witraze przedstawiaja bogato ulistnione drzewo, w ktorego
koronie objawia si¢ Bog opasany tancuchem sptywajacym wzdtuz pnia, po-
przez Ducha Swigtego i umieszczone ponizej Dzieciatko, do Marii, ktora
przedstawiona w scenie zwiastowania ma ten tancuch owiniety wokot
przegubu dtoni, podkreslajac w ten sposob tacznos¢ z Bogiem i Chrystusem.
Uproszczong ilustracja tej legendy jest kwatera z lat 1460-1470 z
nieistniejacego juz ottarza z kosciota §w. Elzbiety we Wroctawiu (Warszawa,
Muzeum Narodowe). Drzewo umieszczone w scenie Zwiastowania migdzy
postaciami Marii i archaniota Gabriela wienczy Tréjca Swigta z Chrystusem
— Dzieciatkiem (il. 12).

Watek Drzewa Zycia zostal wprowadzony w roélinne iluminacje mszatow
szkoty St. Florian (Austria) rozwijajacej si¢ na poczatku XIV w. W dekoracji
inicjatow Te igitur rozpoczynajacych kanon mszy, litera T utworzona z orna-
mentu plecionkowego zostata dodatkowo wzbogacona motywem lisciastej wici
i popiersiem Boga lub Chrystusa. Szczegdlnie interesujaca jest dekoracja
mszatu Henryka von Walling, w ktorej inicjat zamienia si¢ w drzewo o ma-
sywnym grubym pniu i rozgaltezionej na dwie strony koronie o nienaturalnie
duzych liciach winoro$li (?), w rozwidleniu ktérej przedstawiono w popiersiu
blogostawiacego Chrystusa®’.

Z tematem Drzewa Zycia wiaze si¢ bezposrednio przedstawienie Meczen-
stwa ,,Dziesigciu Tysigcy” na gorze Ararat, znane w sztuce juz w XIII w.
Rzadkie jeszcze w nastgpnym stuleciu, zyskalo na znacznej popularnosci w
XV 1 XVI w. ze wzgledu na zaliczenie §w. Akacjusza w poczet 14 Wspomo-
zycieli. Temat powyzszy wywodzi si¢ z legendy powstalej najprawdopodobniej
w zwiazku z wyprawami krzyzowymi. Aby zrozumie¢ sens przedstawien nale-

2 Wezesne Zrédla franciszkanskie, t. 11, Warszawa 1981, s. 43.
30 Mszal Henryka von Walling, ok. 1310, biblioteka opactwa Sankt Florian, cod. III,
221 A, f. 137.
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zy przytoczy¢ w skrécie tre$¢ legendy obszernie cytowanej przez P. Cle-
mena!. Jest w niej mowa o wyprawie dziewigciu tysiecy zohierzy
rzymskich pod przywodztwem Akacjusza zorganizowanej przez cesarzy
Hadriana i Antoniusza przeciw rebeliantom. Gdy okazato sig, ze wrogdw jest
okolo stu tysigcy, podjeto decyzje ucieczki. Ale aniol naklonil wojska
Akacjusza do walki w imieniu Chrystusa, zakonczonej zwycigstwem. Wtedy
zolnierze poprowadzeni przez aniola na Gore Ararat wyznali swe grzechy i
przyjeli chrzescijanstwo. Na wies¢ o tym obaj cesarze postanowili ich
ukamienowa¢ i biczowa¢, ale kamienie wracaly z powrotem, a rece
biczujacych uschly. Po tym cudzie do dziewigciu tysigcy zolnierzy przylaczyto
si¢ ich jeszcze tysigc. Wtedy jeden z cesarzy postanowit rozsypaé na ziemi
wielka ilo$¢ gwozdzi, ktére jednak usuwat idacy przed meczennikami aniot.
Pozostawiono wigc ciernie, po ktorych szli meczeni, modlac si¢ do Boga.
Widzac to, do reszty dotaczyto kolejnych dziesig¢ tysigcy zoinierzy i w
ogolnej liczbie dwudziestu tysiecy udali si¢ na goére Ararat, gdzie zostali
ukrzyzowani i pogrzebani. (Temat ten funkcjonuje w ikonografii jako ,,Me-
czenstwo Dziesigciu Tysigcy”).

Legenda powyzsza, znana poczatkowo w Armenii, zostala przeniesiona
przez dominikané6w w XIII w. na zachdéd Europy. W $redniowieczu dwukrot-
nie wzmagato si¢ zainteresowanie nia — w koncu XIII i w 2. pol. XV stu-
lecia. Poprzez Niderlandy dotarta do Kolonii i stata si¢ znana w Europie.
Tekst podkresla ideowy zwiazek migdzy meczenstwem Zotnierzy a ukrzyzo-
waniem Chrystusa®?. Jego zrodta tkwia w ksigdze Przypowiesci Salomona
3, 18, moéwiacej o tym, ze ,,madro$¢ to drzewo zycia dla tych, ktorzy sig¢ jej
trzymaja”. Drzewo Zycia staje si¢ zarazem samym Chrystusem, ktéry mowi
o sobie jako o krzewie winnym, a o wiernych jako latoro$lach (Ewangelia §w.
Jana 15, 1-2, 5); za§ owoce tego krzewu to $mier¢ za wiarg (Ewangelia $w.
Jana 15, 15). Tak wigc $wigci megczennicy wspotuczestniczac w cierpieniu i
ponoszac $mier¢ za wiarg identyfikuja sie z Chrystusem i na Jego wzor przy-
nosza owoc na drzewie zbawienia — co pozwala na jednoznaczna interpretacje
wyobrazonego w sztuce krzewu lub drzewa jako Drzewa Zycia. W legendzie
jest wprawdzie mowa o rozsypanych na ziemi cierniach, ale w przedsta-
wieniach plastycznych pojawiaja si¢ ostre, suche krzewy lub drzewa. Ukrzy-
zowany Chrystus jest otoczony dziesigcioma meczennikami. Wsrdd nich za-

3'P.Clemen, Dieromanische Monumentalmalerei in der Rheinlanden, Diisseldorf
1916, s. 495-496.

2M.Michnowska, Malowidlo Scienne z XIV w. w kosciele sw. Jakuba w
Toruniu, ,, Teka Komisji Historii Sztuki”, 1965, s. 46 — autorka podaje stosowny fragment
legendy J. de Voragine.
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zwyczaj wyrdznia sie §$w. Akacjusz poprzez usytuowanie go po prawej stronie
oraz nakrycie glowy. Zdarza sig, ze on sam zajmuje miejsce Chrystusa.
Ikonografia zna trzech $§wietych o imieniu Akacjusz — biskupa z Maliteny,
przywodce cesarskiego wojska w Kapadocji i — dowodce zolierzy z gory
Ararat czesto przedstawianego w postaci rycerza w mitrze ksiazecej, z
krzewem cierniowym lub sucha gatezia w dioni*®. Wsréd meczennikéw poja-
wia si¢ czesto posta¢ biskupa (w szatach badz przepasce na biodrach i w
infule), od kilkudziesigciu lat identyfikowanego niestusznie z Akacjuszem
z gbry Ararat (a to na skutek btednego zestawienia ze swym imiennikiem —
biskupem z Maliteny). Wedlug Stockera jest to §w. Hermolaus, ktory w jed-
nym z wariantow legendy (od ok. 1350 r.) stat sie chrzcicielem dziesigciu
tysigcy meczennikéw (w odroznieniu od wariantu mistycznego, w ktoérym
chrzest dokonuje si¢ za pomoca krwi meczonych®*. Przykladem tego jest
obraz kolonski z ok. 1400 r. (Kolonia, Wallraff Richartz-Museum), gdzie
wsrod nabitych na gatezie meczennikéw dokonuje si¢ oslepienie $w. Her-
molausa, bedacego w szatach biskupich. Do najwcze$niejszych — bo z ok.
1234 r. — przedstawien Meczenstwa Dziesigciu Tysigcy zalicza sig¢ malowidlo
Scienne z kosciota §w. Seweryna w Boppard w Nadrenii, w ktérym nastapito
potaczenie z tematem tronujacego Chrystusa — Sedziego. Czesto przedstawiano
sw. Akacjusza jako tego, ktory ponosi $mieré podobna Chrystusowi, np. na
malowidle $ciennym w Thunau am Kamp (Austria) przedstawiono go az
dwukrotnie, co wskazuje na dewocyjny charakter obrazu. Centralna postac

B K.Kinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg/Breisgau 1926-1928,
t. I, s. 25; LCI, t. V (Achatius und die 10 000 Mdrtyrer).

3 Ch.St6 cker, Direr, Celtis und der falsche Bischof Achatius. Zur Ikonographie
von Diirers , Mdrter der Zehntausend”, , Artibus et historiae”, 1984, nr 9, s. 121-129.
Zdaniem autora zadne z literackich zrodet nie okresla §w. Akacjusza biskupem (zawsze
pojawia si¢ on jako wojownik), ale wiele wymienia posta¢ biskupa lub arcybiskupa posrod
dziesigciu tysigcy meczennikow. Legenda wilaczyta do tej roli posta¢ biskupa Hermolausa
z Nikomedii, ktéry nawrocit i ochrzcit §w. Pantaleona, zaliczonego (podobnie jak Akacjusz)
w poczet 14 Wspomozycieli. Literacko i artystycznie jest on zauwazalny juz ok. pol. XIV w.
w Niemczech — jako chrzciciel meczennikow z gory Ararat. Bledne traktowanie $w. Aka-
cjusza jako biskupa ma w badaniach ikonograficznych ponad 50-letnig tradycje — autor
wymienia opracowania powtarzajace ten blad oraz liczne przyktady wystepowania w sztuce
postaci biskupa w scenie Meczenstwa Dziesigciu Tysigcy, nie dajace podstaw do traktowania
go jako $w. Akacjusza. W tekscie responsorium brewiarza z 1501 r. w Bambergu godne
uwagi jest podkreslenie waznosci chrztu u meczennikéw — Hermolaus jest nie tylko ich
chrzcicielem, uswiadamiajacym im warto$¢ prawdziwej wiary, lecz takze ma takie samo
znaczenie jak $w. Akacjusz: ,,Dux Achatius et Hormolaus episcopus”. Jeszcze w najnowszej
literaturze pokutuje identyfikowanie postaci §w. Akacjusza z biskupem (por. J. K a -
linowska, Kaplica Hinczy w katedrze na Wawelu i jej malowidta Scienne, w: Studia
do dziejow Wawelu, t. V, Krakéw 1991, s. 191.
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Swietego zostata wyeksponowana przez ukrzyzowanie i rycerski stroj, w
przeciwienstwie do odzianych w przepaski towarzyszy, z ktorych jeden (na
malowidle péinocnym) nosi infute, co mogltoby wskazywa¢ na posta¢ Hermo-
lausa. W innych przedstawieniach Mgczenstwa Dziesigciu Tysigcy, znanych
z austriackich malowidet Sciennych, §w. Akacjusz wystepuje odziany podobnie
jak jego towarzysze (z ktorych jeden nosi infulg), wyeksponowany jest jedy-
nie poprzez centralne usytuowanie i niekiedy nakrycie glowy (Wald am Scho-
berpass), czasem bywa przedstawiany w stroju rycerskim, koronowany przez
anioty, na tle pnia z blogostawigcym biskupem (Weiz, il. 13). Podczas, gdy
meczennika w biskupiej mitrze umieszczonego posrod innych mozna odczytaé
jako $w. Hermolausa ze wzgledu na bezposredni udzial w meczenstwie, to
osoba biskupa blogostawiacego moze nasuwac ponadto skojarzenia historyczne
odnoszace si¢ do postaci wspotczesnej malowidtu.

Na ziemiach polskich temat ten najwcze$niej pojawil si¢ na terenie
panstwa krzyzackiego — na malowidle §ciennym z ko$ciola §w. Jakuba w
Toruniu (1350-1360) i to w formie do$¢ nietypowej. Zamiast Ukrzyzowanego,
znajdujemy tu w zwienczeniu drzewa popiersie Chrystusa przystonigte trzy-
mang przez niego chusta z widocznymi dziewigcioma gtowkami, zapewne
aluzja do pierwszej wyprawy zotnierzy. Z kolei na malowidle z krzyzackiego
zamku w Nidzicy z 1. pol. XV w. rycerzy z Gory Ararat wspiera duchowo
Vir Dolorum, umieszczony na osi pnia wzmacniajac symbolike zbawienia o
watek eucharystyczny. Na Slasku temat Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy jest
zauwazalny dopiero w XV w. (Brzeg, Krzyzowice, Opole). Malowidto brze-
skie z zakrystii koS$ciota §w. Mikotaja to tréjskrzydtowe retabulum z
umieszczonym na osi Veraikonem flankowanym z lewej scena meczenstwa,
z prawej wyobrazeniem $§. Norberta, Erazma, Marcina i Katarzyny z funda-
torka, ze scena mszy §w. Grzegorza w predelli (il. 14). Chrystus otoczony jest
nabitymi na ostre gatezie dziesigcioma meczennikami symbolizujacymi 10 000
zolierzy. Ich przywodca Akacjusz wyrdzniony zostal przez nakrycie glowy
mitra. Widoczny ponad drzewem Bog ofiaruje wszystkim ginacym za wiarg
korong zbawienia, a stojacy na osi pnia biskup z kielichem podkresla
eucharystyczny aspekt przedstawienia, ktory taczy si¢ z watkiem grozy $mierci
potaczonej z nadzieja na odkupienie. Zdaniem wielu badaczy, ostrze ideologii
tych wyobrazen skierowane bylo przeciw husytom, na co wskazuje wyraznie
symbolika ofiary mszalnej, a co dodatkowo akcentuja postaci réznych $wie-
tych, z ktorych kazdy wyrdzniat sie dziatalnoscia przeciw poganstwu i herezji.
Umiejscowienie retabulum w zakrystii stanowito odniesienie do przygotowu-
jacego si¢ do mszy $w. kaptana. Datowanie malowidel jest dwojakie: miedzy
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1418 a 1428 r., a wigc jeszcze przed wojnami husyckimi®® oraz okoto 1428
lub 1432 r., czyli po zakonczeniu wojen®®. Jak pisze J. Kostowski: ,,wojny
husyckie rozpoczete na Slasku w 1428 r. spowodowaty dtugi okres walk nie
tylko religijnych prowadzonych przez Kos$ciot pod hastami antyhusyckimi
praktycznie przez caty wiek XV”¥7. Rozwinigciem tej mysli jest odnalezienie
reakcji na niewygaste do konca herezje i niepokoje religijne w dzietach
schytkowego gotyku wszedzie tam, gdzie pojawiaja sig¢ tresci eucharystyczne,
w zaginionym obrazie z Grodkowa z konica XV w. zwielokrotnione przez wita-
czenie sceny mszy $w. Grzegorza. W malowidle $ciennym z katedry we Wro-
cltawiu przedstawienie Drzewa Zycia i Meczefistwa Dziesieciu Tysigcy
wyobrazono na ciemnoczerwonym tle, akcentujac w ten sposob charakter
ofiary, ktéra sankcjonuje w imieniu Kosciota biskup. Przedstawienia rycerzy
z gory Ararat, powiazane zwlaszcza z lignum vitae, obok nadziei na
osiagnigcie zbawienia niosa pewna doze¢ moralizatorstwa.

Taka moralizatorska metafora zycia ludzkiego staje sig Drzewo Zycia w
ujeciu Swieckim. Syryjska legenda z VIII w. o Barlaamie i Jozafacie przypi-
sywana Janowi Damascenskiemu opowiada o cztowieku, ktory uciekajac przed
jednorozcem wpadl do studni, przytrzymujac si¢ jednak rosnacego nad nia
drzewa. W tym fatalnym potozeniu ujrzat dwie myszy — biala i czarng — usta-
wicznie podgryzajace pien, a w dole przerazajacego smoka, ktory chciat go
pozre¢. Powyzej nieszcze$nikowi zagrazat waz o czterech gtowach. Ujrzawszy
jednak, ze z gatezi drzewa kapie midd, zapomniat podczas spozywania go o
swojej tragedii’®. Ta literacka alegoria ukazuje ludzki los i przemijalno$¢
zycia 1 $wiata. Smok na dnie studni to ziejaca otchtan $mierci, podobnie
jednorozec, gtowy weza to zgryzoty i niedole Zzycia, a biata i czarna mysz to
dzien i noc, sam czlowiek natomiast zawieszony miedzy Zzyciem a $§miercia
trzyma si¢ z calych sit zielonego drzewa $wiata i zapomina o wszelkich
okropnos$ciach korzystajac z owocdéw stanowiacych grzeszny urok zycia. Prze-
lozenie legendy w potowie XI w. na jezyk tacinski przyczynito si¢ do jej
ogromnej popularnosci. W nastepnym stuleciu znalazla ona swoje odbicie w

S AKartowska-Kamzowa, Dzieje sztuki w Brzegu. Dzieje, gospodarka,
kultura, Opole 1975, s. 456 n.

M. Zlat, Brzeg. Wroctaw 1976, s. 170 n.; J. K o st o w s ki, Sztuka slgska
wobec husytyzmu. Poznogotyckie swiadectwa malarskie, ,,Artium Quaestiones”, 5(1991),
s. 32-33 [Poznan].

TKostowski, dz cyt., s. 29.

¥JjdeVora gine, La légende dorée, Paris 1929 (CLXX — Saints Barlaam et
Josaphat); LCI, t. V, Barlaam und Josaphat; RDK, t. 1, s. 1452-1458, Barlaam und
Josaphat, K. von S piess, Die zwiefache Herkunft des Lebensbaummotives in der
europdischen Volkskunst, w: Neue Marksteine, Wien 1955, s. 22.
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tympanonie portalu baptysterium w Parmie (il. 15), z wyobrazeniem cztowieka
w koronie Drzewa Zycia, za ktérego pniem podgryzanym przez dwie myszy
czai si¢ smok symbolizujacy $mier¢. Drzewo flankuja medaliony ze stonicem
i ksigzycem, oznaczajace przemijanie czasu. Ta przypowies¢ o cztowieku
pochlonigtym przyjemnosciami zycia znana jest z XIII-wiecznych godzinek
Yolande de Soissons (Nowy Jork, Morgan Pierpont Library M. 729 f. 354 v).
Pochodzacy z tego samego czasu nagrobek hrabiny de Joigny to najdobit-
niejsze $wiadectwo refleksji nad ,,przemijaniem postaci tego §wiata” przy
jednoczesnym umitowaniu ziemskich radosci®®. Drzewo Zycia z XV-wiecznej
ksiazki Wilhelma von Simmern ukazuje, jak watek legendy o Barlaamie i
Jozafacie (myszy podgryzajace pien) wykorzystany zostaje do rozwazan nad
przemijaniem zycia zmierzajacego ku $mierci. W koronie rosnacego w todzi
drzewa znajduja si¢ przedstawiciele réznych standéw spotecznych, a do todzi
zmierzajacej do brzegu celuje z tuku $mieré¢*.

Ide¢ przemijania, zmienno$ci i czasu, a takze $mierci obrazuje Drzewo
Fortuny, zwane inaczej Drzewem Batalistycznym, wywodzace si¢ z powsta-
tego w 1386 r. traktatu L’arbre des batailles Honoré Bonet*'. Przedsta-
wienie to znane gtownie z miniatorstwa francuskiego i flandryjskiego XIV i
XV stulecia — to wizja drzewa, na ktorego poszczegbdlnych gateziach tocza ze
soba walke uzbrojeni ludzie lub przedstawiciele réznych stanéw. Potyczkom
patronuje umieszczona w zwienczeniu Fortuna z nieodzownym kotem w rece,
badz Bog z kula ziemska*’. Niekiedy atrybutem Fortuny staje sie (podobnie
jak ksiezyca) statek kierowany przez nia po alegorycznym morzu zycia — ten
obiegowy motyw Sredniowiecznej literatury pochodzi od Boecjusza. W XIV-
wiecznym Roman de trois pélerinages cysters Guillome de Deguilleville
opisuje rosnace wsrod wod oceanu drzewo $wiata. Stojaca przy nim Fortuna
spycha w dot ludzi, ktérzy usituja wej$¢ na jego wierzchotek. Porownanie
zmiennej Fortuny do biegu krzezyca stanowito popularny motyw S$rednio-

1. le Goff, Kultura Sredniowiecznej Europy, Warszawa 1970, il.; por. tez
malowidlo $cienne z Bischoffingen z konca XIV w. wzbogacone dodatkowo o watek
moralizatorski obrazowany przez konflikt miedzy wystepnoscia i cnota, w: L. E. St a m m,
Die Riidiger Schopfstandschriften. Die Meister einer Freiburger Werkstatt des spdten XIV
Jh. und ihre Arbeitsweise, Frankfurt a.M. 1981, s. 225, il. 150.

WA Boczkowska, Hieronim Bosch, astrologiczna symbolika jego dziel,
Wroctaw 1977, s. 21 n., por. tez s. 23 — Drzewo Zycia jako drzewo czasu, gdzie
poszczegblne elementy drzewa przyporzadkowano coraz mniejszym jednostkom czasu.

4l Tamze, s. 27.

2 H.Bordona, Manuscrits con pinturas, t. I, Madrid 1933, s. 409, 416, (rekopisy
H. Bonnet ,,L’arbre des batailles” ze zbioréw Biblioteki Narodowej w Madrycie, prowe-
niencji francuskiej z XIV i XV w.
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wiecza, co odzwierciedlaty juz tacinskie Carmina burana z XIII w. O For-
tuno jak Ksiezyc zmienna, zawsze zwiekszasz si¢ lub zmniejszasz*.

Od powyzszych metafor niedaleka juz droga do doslownego wyobrazenia
etapow ludzkiego zycia za pomoca schematu drzewa. Florencki rgkopis
encyklopedyczy Brunetto Latiniego I/ Tesoro z 1. pot. XIV w. zawiera
przedstawienie dziesigciu etapow zycia ludzkiego, rozmieszczonych na
kolejnych gateziach drzewa. Rozpoczynaja si¢ one u samego dotu — chrztem.
Nastepne sceny wznosza si¢ (matka z dzieciatkiem, pigcioletnie dziecko, para
dwudziestolatkow, trzydziestoletni mezczyzna) az do szczytu, na ktorym
przedstawiono czterdziestoletniego cztowieka, aby opas¢ (mezczyzni — kolejno
— w wieku pigcdziesigciu 1 sze$édziesigciu lat, para siedemdziesigciolatkow)
i zakonczy¢ si¢ przedstawieniem starca przyjmujacego pod drzewem komunig.
Zawarty tu moment wspinania si¢ na drzewo i schodzenia zen, to alegoryczne
przedstawienie dziecinstwa, mtodosci, jej radosci i nauki; na szczycie panuje
wiedza i do$wiadczenie, a etap schodzenia niesie ze soba staro$¢ i cielesne
choroby. Przedstawienie jest o tyle nowe w tresci, ze jako szczyt zycia
ludzkiego ukazuje nie $mieré, lecz pelni¢ zycia, uosobiona w postaci
czterdziestoletniego mezczyzny, a wigc wyraza pelnie ideatéw humanizmu®.
Podobne w tresci i kompozycji przedstawienia pochodza z powstalego ok.
1335 r. rgkopisu Ulryka z Lilienfeld Concordantia caritatis (Lilienfeld,
klasztor, cod. 151 f. 257 v, f. 258r), spokrewnionego ze szkola miniatorska
St. Florian. W pierwszym z nich Drzewu Zycia patronuje umieszczona na osi
pnia Trojca Swigta. Drzewo o ogromnych akantowych lisciach okalajacych
kolejne przedstawienia etapow ludzkiego zycia, zawiera element wspinania si¢
i schodzenia. Druga miniatura catkowicie §wiecka, wyobraza w spiralnych
zwojach sze§¢ okresow zycia (chtopiec, mtodzieniec, me¢zczyzna w zbroi,
dyskutujacy dwaj mezczyzni, medytujacy mezczyzna, starzec z laska).

W VIII w. pojawila si¢g mysl, aby taczy¢ motyw drzewa ze schematem ge-
nealogicznym. Ot6z drzewo z tablic pokrewienstwa (arbor consanguinitatis)
tak popularne w rekopisach zwlaszcza prawniczych, wystepuje niekiedy (np.
w biblii z Foigny, 2. pot. XII w., Paryz, Bibliotheque Nationale, lat. 15177
f. 2 1) obok rajskich drzew: Wiadomosci i Zycia. Sasiadujacy z miniatura
tekst, ktory moéwi o grzechu pierworodnym oraz 77 pokoleniach od Adama
poczawszy a na Chrystusie skonczywszy (wg. §w. Lukasza) uzasadnia wyste-
powanie tego drzewa o charakterze genealogicznym jednocze$nie w konteks$cie
symboliki grzechu i odkupienia. We francuskich Dekretach Gracjana z potowy

BBoczkowska, dz cyt., s. 26-27.
“ S Partsch, Profane Buchmalerei der burgundischen Gesselschaft im spétmit-
telalterlichen Florenz, Worms 1981, s. 87, 91, il. 164.
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XIII w. jest to bujne drzewo, w koronie ktérego znajduje si¢ Chrystus po-
migdzy czterema popiersiami ewangelistOw. Na osi pnia stoi ojciec rodu, a
przy korzeniach znajduja si¢ dwa bazyliszki (analogia do myszy podgryza-
jacych pien), co jednoznacznie wskazuje, ze arbor consanguinitatis staje sig¢

Drzewem Zycia™.

10.
11.
12.
13.
14.

15.

45

SPIS ILUSTRACII

Drzewo Zycia, Rzym, mozaika apsydy kosciota San Clemente, 1. éw. XII w.
Krzyz z rajskimi Drzewami Wiadomoséci Dobrego i Ztego i Zycia, tryptyk
Harbaville, ko$§¢ stoniowa, pol. X w., Paryz, Luwr.

Drzewo Zycia — Peridexion, bordiura Drzwi Gnieznienskich, lata 80. XII w.,
Gniezno, katedra.

Drzewo Zycia — Madonna krzewu winnego, Moguncja, kosciot Karmelitow, ok.
1390 r.

Drzewo Wiadomosci Dobrego i Ztego a Drzewo Zycia, Jan z Zytawy, ok.
1420 r., biblia M 1006 f. 3v, Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka.

Drzewo Wiadomosci Dobrego i Zlego a Drzewo Zycia, mszal Bernharda von
Rohr, arcybiskupa Salzburga, Berthold Furthmayr, 1481 r., Monachium,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm 15710.

Drzewo Zycia, Hildesheim, katedra, drzwi brazowe, ok. 1015 r.

Drzewo Zycia, krucyfiks, Kolonia, kos$ciét Panny Marii na Kapitolu, ok.
1304 r.

Drzewo Zycia §w. Bonawentury, Pacino di Buonagida, 1. pot. XIV w.,
Florencja, Gallerie dell’ Accademia.

Drzewo Zycia $w. Bonawentury, modlitewnik Albrechta VI, Melk, 1455-1463,
Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, sygn. 1846, f. 56v.

Drzewo Zycia — legenda o Secie, witraz z kosciota §w. Leonarda w Tamsweg
(Tyrol), 1434-1440.

Drzewo Zycia — legenda o Secie, kwatera zaginionego ottarza, ok. 1460-1470,
Wroctaw, kosciot sw. Elzbiety, ob. Warszawa, Muzeum Narodowe.

Drzewo Zycia z Meczenstwem Dziesieciu Tysiecy, malowidto $cienne, Weiz
(Austria), 2. pol. XV w.

Drzewo Zycia z Meczenstwem Dziesigciu Tysigcy, malowidlo $cienne, ok.
1418-1428 lub po 1432, Brzeg, kosciot §w. Mikotaja.

Drzewo Zycia — legenda o Barlaamie i Jozafacie, Parma, tympanon poéinocnego
portalu baptysterium, XII w.

“ H.Schadt Die Darstellungen des Arbores Consanguinitatis und der Arbores

Affinitatis. Bildschemata in juristischen Handschriften, Tiibingen 1982, s. 85, 230, il. 26, 93.
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THE TREE OF LIFE IN MEDIEVAL ART

Summary

There is hardly a more universal motif in the world of nature than the tree. Its symbolism
is so versatile that it was so eagerly used to picture various contents connected with the
heritage of beliefs formerly taken over by Christianity. In medieval art we find such themes as:
the Tree of Knowledge of Good and Bad, the Tree of Life, Martyrdom of the Ten Thousand
on the Mountains of Ararat, (sacred and secular) Genealogical Trees, the Trees of Virtues and
Vices. Of the remaining themes the most important is the appearance of Mary within the
context of the symbolism of tree and forest — the New Paradise.

The Tree of Life appeared to be most abundant in various symbolical connotations. It
functions in antithesis, wherein it is put side by side with the Tree of Knowledge, symbolizing
sin and death, and announcing redemption and new life. It also functions as an independent
motif, the symbol of eternal life, it hides the utopian yearning for salvation and is linked with
the cross, the latter being the Tree of the New Paradise. Thus various variants of the Tree of
Life have been discussed here, all of them pertaining to idea and form. They show oriental
reminiscences under the form of antithetic animals and birds. This time the symbols are not the
guardians of trees, but winners eating the fruits of salvation. The role of lignum vitae in
tympana has been stressed here, the significance of Peridexion, a symbol of shelter in a
monastery from the earthly world. The so-called Madonnas from the Vine in Mainz are the only
in their kind example of manifesting the role of Mary in the work of salvation. The Tree of
Life often appears under the form of the so-called branch-like cross, one of its forms being the
forked crucifix, a crucifix most infused with mystical contents. The Tree-Cross (arbor crucis)
is the form closest to the world of nature, not infrequently with leaves, flowers and fruits, often
imagined in its version inspired by the 13th-century Franciscan treatise Lignum vitae written
by St. Bonaventure. Another theme is the relationship between the Tree of Life from the
Martyrdom of the Ten Thousand, where it is underlined, in terms of its formal content, the
relationship between Crucifixion and the death of soldiers from the Mountain of Ararat, also
in the context of the Hussite wars. The Tree of Life becomes an illustration of some legends,
e.g. the legend about Set with its vision of a cosmic tree reaching from heaven to the infernal
abyss, and a hope for salvation brought by the Child. The Syrian legend about Barlaam and
Josaphat is a moralizing and secular metaphor of human life and the passing of this world,
illustrated also by the Tree of Fortune (the Batalistic Tree). Another secular plot, now fully
humanistic, is an illustration of the stages of human life, or the link between lignum vitae and
the genealogical schemes.

Translated by Jan Klos



