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LIRYKA SODALISA
O JUWENILIACH POETYCKICH TADEUSZA ROZEWICZA

Wiadomo byto, gdyz podawal to Stownik wspétczesnych pisarzy polskich, iz
Tadeusz Rézewicz oglaszat w latach 1938-1939 wiersze w czasopi$mie ,,Pod
Znakiem Maryi”, ale badacze jego tworczosci prawie w ogdle tam nie zagladali.
Pierwszy siegnal po nie w 1959 r. Zdzistaw Jastrzebski!, analizujac w swej
pracy o wspotczesnej poezji maryjnej utwér Rézewicza Moze to tylko sen,
nastepnie, dopiero ponad trzydziesci lat péZniej, Tadeusz Drewnowski. Drew-
nowski’? poinformowal, Ze w miesieczniku tym znajduje si¢ siedem wierszy
tego poety. Przyznaj¢ si¢ i do wlasnej winy: ja sam nie zdobylem si¢ na to, by
sprawdzié, jakie to mtodzienicze ,,grzechy” literackie R6zewicza zawieraja rocz-
niki wspomnianego pisma.

Sam poeta przez dtugie lata do tego epizodu nie wracal ani nie wskazywat
na jego rolg w swojej biografii. Pisarz, tak zdecydowanie odrzucajacy pdZniej
metafizyczne Zrédia poezji, nie miat powodu, by przypominaé¢ swoja wspdtprace
z pismem Sodalicji Marianskiej, nie sprzyjata temu réwniez atmosfera oficjal-
nego zycia literackiego w PRL. Poeta, drukujacy, chocby w mlodosci, religijne
wiersze, do tego w ,,dewocyjnym” miesigczniku, nie pasowat zupetnie do wzoru
poety ,,wspoéiczesnego”, a zwtaszcza ,,postgpowego”, religijno$§¢ utozsamiano
bowiem z religianctwem i klerykalizmem, to za§ po prostu z ciemnogrodem.
Podejmowanie problematyki religijnej, traktowanej z pelna intelektualng i
osobistg uczciwo$cia, pozostawiano wytacznie pisarzom katolickim, ktérych
starano si¢ zamykaé w swoistym getcie. Bég, religia, wiara i Kosci6t stanowity

1'Z. Jastrzebski, Matka Boska w poezji wspdtczesnej, [w:] Matka Boska w poezji
polskiej, oprac. M. Jasiniska [i in.], t. I, Lublin 1959, s. 170.

T.Drewnowski, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Roézewicza, Warszawa
1990, s. 42.
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przez diugi czas gtéwne i nieustanne Zréddto zagrozeni dla dwczesnej wiladzy i
oficjalnej ideologii literackiej. Inni pisarze zagadnienia te mogli podejmowaé
przede wszystkim z intencja polemiczng czy wrecz likwidatorska wobec zjawisk
religijnych, albo traktowaé je jako rodzaj folkloru.

,»Pod Znakiem Maryi” bylo miesigcznikiem Sodalicji Mariafiskiej uczniéw
szk6t §rednich RP, wychodzacym od 1921 r. w Zakopanem. Redakcja pisma
spoczywata w rekach ks. J6zefa Winkowskiego. Pismo to stuzyto formowaniu
religijnosci mtodziezy katolickiej w duchu pobozno$ci maryjnej, co wyrazato
si¢ zaréwno w artykutach, reportazach, opowiadaniach, jak i w twdrczosci
poetyckiej®. Wéréd autoréw drukujacych swoje utwory w tym miesieczniku pod
koniec dwudziestolecia znajdowali si¢ znani pdZniej pisarze, tacy jak Romuald
Cabaj, Tytus Karpowicz, Jan Nagrabiecki i Stanistaw Pagaczewski, wspdtpra-
cowali z tym pismem réwniez Janusz* i Tadeusz Rézewiczowie. Drugi z nich

3 Charakterystyke poezji maryjnej w tym pi§mie zob. w: Z. Jastrze b s ki, dz. cyt.,
s. 169-170.

4 Janusz Rézewicz wydrukowat w tym pismie tylko dwa wiersze: Trzeciego dnia... (1937,
nr 6) oraz Majowe nabozeristwo (1937, nr 5). Zadnego z nich nie przedrukowano w ksiazce
poswigconej jego osobie pt. Nasz starszy brat, oprac. T. Rézewicz, Wroctaw 1992, nie ma tez
zadnej wzmianki o wspoétpracy poety z miesiecznikiem sodalicyjnym, totez warto tutaj przy-
pomnieé oba wiersze:

Trzeciego dnia...

...Nikogo nie bylo pod krzyzem,

rozbiegli si¢ w trwodze uczniowie...

i tylko niebo ogromne

i ziemia milczata pusta...

O przebaczenie, Ojca, prosily spieczone usta:
——————— ,nie wiedza Panie co czynia...”

To koniec Nazareficzyka? O nie!
,,Wszystko przeminie, a ja i stowa me nie przemina!”

I trwato dlugie milczenie,
cigzkie jak kamieri nagrobny,
uczniowie tez petni i bélu
pytali si¢ wzajem we trwodze
,,co dalej, co dalej?”

dziefi minat i drugi...
...zblizat si¢ sabat powoli...

az nadszedt:

...I powstal z martwych,
jak mowit w dzier trzeci...
...wraz z ranng zorza, wraz z storicem,
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w latach 1938-1939 byl, jesli tak mozna powiedzieé, czotlowym poeta tego
miesigcznika, skoro od maja 1938 r. do maja nastgpnego roku wydrukowat w
nim 7 utworéw poetyckich®. Przy szesciu z nich obok nazwiska autora znajdo-
waly si¢ litery S. M., czyli Sodalis Marianus, oraz informacja o miejscu
zamieszkania (Radomsko).

Przypomnijmy tytuty owych wierszy: Modlitwa, Zabtqkany kosciotek, Pusty
kosciot, Noc listopadowa, Wesota nowina, *** [inc.: Moja samotno$¢] oraz
Moze to tylko sen. Nie wszystkie tytuly sa ,,samowystarczalne”, to znaczy nie
zawsze wskazuja bezposrednio na zawarto$¢ problemowa utworéw badZ cha-
rakter zarysowanej sytuacji lirycznej — dotyczy to zwlaszcza wierszy Modlitwa,

bialy jak sady kwitnace,
jasny i cichy, szedt droga ku wsi Emaus...

...wszystkim, ktérzy zwatpili,
wszystkim strwozonym i stabym,
wszystkim, ktérzy pytali:

»Rabboni, to Ty?” ,,Wsréd nas?”...
»Rabboni Ty sam?” , Wsr6d nas?”...
rzekt: ,,Pokdj Wam!”

I uwierzyli...

Majowe nabozeristwo

Fioletowe bzdéw kiscie
od deszczow cigzkie, srebrzyste
kasztanéw liScie

pamigtasz?

I rozteczone witraze,

i kolumn biatych strzelistos§¢

i kwietne, zlote oltarze
pamigtasz?

Szepty najcichsze, najprostsze,

modlitw serdecznych litanie,

chwile najstodsze, najdrozsze
pamigtasz?

...1 dzisiaj znéw ci to powiem

(jak kiedys... jak dawniej, jak dawniej)

— o zmierzchu, w klasztorze ,,majowe”,
czy pojdziesz ze mna?

5 Kontakty T. Rézewicza z tym pismem nie ograniczyty si¢ tylko do przysytania wierszy. W
Odpowiedziach od Redakcji (1938, nr 2, s. 56) znajduje si¢ prosba o przystanie do oceny jego
noweli oraz informacja (1939, nr 6, s. 168) dotyczaca proponowanego artykutu poS§wigconego
Hkulturze serc”.
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Moze to tylko sen oraz Noc listopadowa, dopiero wigc poznanie catoSci utworu
pozwala na okreSlenie rodzaju poszczegdlnych tekstéw, ich dominanty proble-
mowej, wreszcie za§ — artystycznego, w tym takze gatunkowego ujgcia.

Miejsce publikacji (,,Pod Znakiem Maryi”), jak i osoba autora (Sodalis Ma-
rianus) pozwalaly oczekiwal, iz wsréd drukowanych tam przez Rézewicza
wierszy beda przewazaty teksty o tematyce maryjnej. Tak nie jest, ale — istotnie
— stanowia one znaczaca grupe, gdyz posta¢ Matki Boskiej pojawia si¢ w trzech
utworach, przy czym w wierszu MoZe to tylko sen owo ,,pojawienie” si¢ otrzy-
mato bardzo wyrazna konkretyzacje. Jest natomiast rzeczg zrozumiatla, iz wier-
sze o tematyce maryjnej trafialy przede wszystkim do numeréw majowych
miesiecznika.

Tak miata si¢ sprawa z Modlitwq. Utwoér ten laczy w sobie dwa rodzaje
»modlitwy”. Jedna stanowi wyraz uwielbienia ze strony Swiata przyrody, uczest-
niczacego w pochodzie ku czci Matki Boskiej:

Nad taka zielona

ptynie jej orszak bigkitny,
skowronki rado$¢ dzwonia
kwiaty modlitwa kwitna.

Do modlitwy tej wlaczaja si¢ rowniez lilie, nie tylko dlatego, iz kwiaty te
naleza do statych motywéw wierszy maryjnych, ale — tutaj — przede wszystkim
z tego powodu, iz autor utworu pragnat przeciwstawi¢ godno$¢ i skutecznos¢
modlitwy ro§lin symbolizujacych catkowitg czysto$¢ i niewinno$§¢ — niegodnosci
modlitwy czlowieka:

niech ich pro$by zmaza nam winy
bo tak nie moga prosi¢ grzeszne usta.

Stowa te zdaja si¢ wskazywac na skalg stawianych czlowiekowi wymagan,
ale wysoko$¢ ich jest tej miary, iz w rzeczywistoSci sa one niemozliwe do
spelnienia. W zarysowanej bowiem w wierszu sytuacji modlitwa cztowieka jest
nieskuteczna i niecelowa, totez ,wyrgcza” si¢ on niejako posrednikami ze
Swiata roslinnego, w wyniku tego poetyckiego chwytu lilia zostata wigc wy-
wyzszona nad cztowieka, on za§ — wbrew oczywistej wizji chrzescijafiskiej —
zostat tu do pewnego stopnia zdegradowany.

Liryczna opowie$¢ o modlitwie §wiata przyrody do Matki Boskiej prze-
ksztatca si¢ w pewnym momencie w rodzaj apelu, ktéry zmienia swojego adre-
sata, przechodzac jednoczes$nie w poetycki koncept:

Niech storice do Twej Swigtej gtowy
za lask zdroje, w podzigce

przypnie wieniec kolorowy —
promienng tgcze.
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Bohater wiersza i tutaj zachowuje si¢ konsekwentnie: adoruje Maryje, ale
znowu postugujac si¢ ,,poSrednikiem” — tym razem stato si¢ nim storice. W ten
spos6b maryjny orszak poszerzyt sig do skali kosmicznej, a wybdr storica, ktére
ulegto tu personifikacji, staje si¢ zrozumialy na tle praktyki wielu autoréw
wierszy ku czci Matki Boskiej, ktérzy pragna na wszelkie sposoby ukazaé Ja
w calej wspanialosci i niebianiskiej SwiattoSci. Miesci si¢ tu rowniez ,,wieticze-
nie” Maryi oraz ,,zdobienie” Jej postaci wszelkimi dostgpnymi poecie §rodkami
poetyckimi.

Inny ksztalt otrzymat wiersz bez tytutu [Inc.: Moja samotno$¢], majacy
form¢ monologu lirycznego, w ktérym bohater ofiarowuje Maryi swoje ,,tzy”,
»pragnienia”, ,boles¢ serca” oraz ,,wszystkie sny”. Ciekawy i pomystowy ele-
ment zawiera prosba, by Matka Boska zebrata swoimi rgkami

ziarenka goryczy
w rézaniec bolesci.

W intencji bohatera odmawianie tego rézanca bedzie petnito funkcje¢ konso-
lacyjng (koi¢ pragnienia, uciszy¢ skargi, osuszac tzy bohatera), przede wszyst-
kim jednak, jak wyznaje:

bede go odmawiat,

aby wigksza byta boles¢ moja,
ktéra chce ztozyé

u stop Twoich §wigtych.

Ta cecha postawy bohatera wydaje si¢ w poezji maryjnej dosy¢ rzadko spo-
tykana. Modlitwa i zawarte w niej prosby maja zwykle na celu usunigcie cier-
pienia, ztagodzenie bdlu i udzielenie pociechy, tutaj zas odmawianie ,,r6zanca
bolesci” ma prowadzi¢ do pogiebienia cierpienia, gest ich ofiarowania Maryi
do stép sugeruje za$§ niewatpliwie pragnienie uczestnictwa w Jej cierpieniach
i troskach.

Mozna by powiedzieé, iz kolejne wiersze Rézewicza przyblizaja stopniowo
postaé Maryi, by w wierszu Moze to tylko sen doprowadzi¢ do Jej objawienia
si¢ bohaterowi lirycznemu. Samotny ,,wsréd zimnych Scian / w mrocznym i
cichym kosciele” dostrzegt, iz

w ottarzu, wéréd kwiatéw pachnacych
wsréd biatych lilij i liliowych bzéw

ws$rdd stonecznych promieni gasnacych
modlitw umartych i przebrzmiatych stéw —
Najswigtsza Maria stata
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Obraz ten poprzedza bohater stowami, ktore staly si¢ refrenem utworu, trzy-
krotnie powtérzonym, wprowadzajacym stan niepewnosci co do rzeczywistosci
widzenia:

moze to tylko sen,
sen mara — Bég wiara
moze to tylko sen.

Widzenie bohatera pozostaje wigc jakby w zawieszeniu migdzy calkowita
realno$cig objawienia si¢ Maryi a widzeniem Jej we $nie. Przywotanie powie-
dzenia ,,sen mara — Bog wiara” zdaje si¢ jednak zakladaé prawdziwos¢ tej
wizji. Wazniejsza wszakze sprawa od charakteru tego widzenia jest wyglad
Matki Boskiej, tak jak dostrzegal ja podmiot liryczny:

widziatem, jak z oczu najstodszych
na biate lilie i liliowe bzy,

w stonecznym S§wietle roztgczone
padaty tzy, srebrzyste tzy

padaly...

Bohater, podkreslajac fakt wid z e ni a, dostrzega jedynie izy Maryi,
cho¢ nie pojawia si¢ zadna bezposrednia motywacja Jej placzu — ani ze wzgle-
du na winy doznajacego objawienia, ani za grzechy spoleczefistwa czy Swiata,
niemniej wybor ujgcia Madonny ptaczacej upowszechnionej choéby
w obrazie nawiazujacym do wizerunku Matki Boskiej z La Salette®, poddaje
czytelnikowi okreslone sugestie. Placz objawiajacej si¢ Maryi wyraza bowiem
zawsze troske, bdl 1 obawe o los ludzkoSci odwracajacej si¢ od Boga, a nawet
podejmujacej z Nim walke.

Obraz matki, ale tym razem juz matki ziemskiej, pojawit si¢ jeszcze w wier-
szu Noc listopadowa, opatrzonym w druku tylko kryptonimem: ,,T. R. Radom-
sko”. Wiersz ten ma form¢ monologu skierowanego do zmartej matki bohatera.
Zestawil w nim swoje dziecigce wspomnienie o relacjach innych (,,méwili mi
ludzie, / ze poszta$ do nieba”), z wlasnym zapamigtanym obrazem z jej pogrze-
bu, wskutek czego pozostawal (jako dziecko) w niepewnosci co do miejsca
rzeczywistego przebywania matki:

Nie wiedziatem:

Czy jeste$ pod ziemia
na starym cmentarzu

czy w niebie btgkitnym...

Z. Jastrzebski, (dz. cyt, s. 170-171) wspomina, iz w okresie miedzywojennym
posta¢ Matki Boskiej z La Salette pojawita si¢ w wierszach ks. M. Jeza.
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Finat wiersza przynosi rozstrzygnigcie i przetamuje stan niepewnos$ci boha-
tera. Obraz gwiazd ,.kwitnacych w nocy”, utozsamiony z oczami matki, pozwala
mu na wyciagnigcie ostatecznego wniosku: ,,Teraz wiem: jeste§ w niebie”.

W niektérych wierszach Rézewicza mozna bylo zauwazyé rys samotnosci
lirycznego podmiotu badZ stan jego sieroctwa. Otéz w jeszcze wigkszym stop-
niu jest on widoczny w utworach Zabtgkany koscidtek oraz Pusty kosciot. W
pierwszym z nich chodzi o zapomniany ko$cidt, opuszczony i pozbawiony zycia
(,,umilkty stare dzwony”). W kazdej z trzech strof, skladajacych si¢ na catly
wiersz, powtarza sig¢ epitet ,,stary”, a jeden raz wystgpuje rzeczownik ,,staro$¢”.
Jesli do tego dodamy wyrazenie ,cien [podkr. T. K.] zapomnienia”, to
otrzymamy obraz opuszczenia tej budowli jako niepotrzebnej i odrzucone;.

Zakonczenie utworu, w ktéorym bohater opowiesci o koscidtku — gdyz wiersz
Rézewicza ma wyraZnie epicka strukturg — zamienia si¢ w apostrofg skierowana
do niego, §wiadczy jednak o intymnym z nim zwiazku oraz wspétczuciu dla
jego losu:

Do szkoty idac rano
widzg twe biate Sciany
stary, biedny kosciétku
do miasta zabtakany.

Drugi z tych wierszy ma natomiast ksztatt wyraznie dramatyczny i dyna-
miczne ujgcie obrazdw, prezentuje si¢ tez o wiele ciekawiej pod wzgledem
artystycznym. Upersonifikowany pusty koSciét zachowuje si¢ aktywnie, ukazany
zostal w gescie zaproszenia:

Sciany wyciagaja
biate ramiona,
bym wszedt do wnetrza

Bohater odpowiada na to zaproszenie, catuje stopy Ukrzyzowanego, re-
jestruje jednoczes$nie wyglad wnetrza Swiatyni (,,w ottarzowych rzeZzbach / drzy
stoneczna tgcza”), a nastgpnie zdobywa si¢ na nieoczekiwang refleksje i nie-
spotykane ujecie:

Samotny Chrystus

zamknigty w ztocistym kielichu

jest Sierota,

lampka czerwona ptonie

(nie ma skarg i modlitw btagalnych)
jest tylko §wiatlo

obrazy i ztoto.
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Samotny cztowiek, samotny koSciél, samotny Chrystus — taki sens mozna
odczyta¢ z niektérych mtodzieficzych wierszy Rézewicza. Chrystus jest przy
tym ,,zamkniety”, a wigc jakby uwigziony i oddzielony od rzeczywistosci ze-
wnetrznej, opuszczony i zapomniany.

Pustke koSciota uwypuklil autor nie tylko w tytule wiersza, méwi o niej
takze i w samym tekScie. Co wigcej — akcentuje on doznanie uczucia chtodu
przy sktadaniu pocalunku na stopach Chrystusa. Moze si¢ tu nasunaé pytanie
o interpretacj¢ tych odczué i zachowan bohatera. Mamy niewatpliwie prawo
rozumie¢ je dostownie, w ich fizycznej konkretnosci, ale wolno réwniez dopa-
trywac si¢ tu znaczen gltgbszych, o charakterze metaforycznym. ,,Chtéd” moze
odnosi¢ si¢ bowiem takze do postawy bohatera oraz jego stosunku do Chrys-
tusa, wyraza¢ dystans i rodzaj obojegtnosci na rzeczywisto$§¢ transcendentna,
symbolizowana przez Hosti¢ zamknigta w kielichu w tabernakulum. Tym si¢
moze tlumaczy¢ skupienie uwagi podmiotu przede wszystkim na stronie przed-
miotowej wnetrza kosciota, wyrazajacej si¢ m.in. przywotaniem wygladu otta-
rzowych rzeZzb czy motywdéw pojawiajacych si¢ w zakonczeniu:

jest tylko $wiato
obrazy i ztoto

Wyrazenie ,,jest tylko” wprowadza bezposrednie ich przeciwstawienie n i e-
obecnos$ci ,skargimodlitw blagalnych”, ale — wydaje si¢ — iz pewno§¢
zawartych w zamknigciu wiersza stwierdzeft stanowi do pewnego stopnia prze-
ciwwage dla niepewnos$ci bohatera co do realnoSci spraw nadprzyrodzonych,
wigzacych si¢ z miejscem sakralnym. Pusty ko$ciél moze oznaczaé¢ wigc nie
tylko nieobecnos$¢ w nim ludzi, pustke jego wnetrza da si¢ zinterpretowaé row-
niez jako pustke w sensie religijnym i duchowym, odczuwang przez bohatera.

Takie odczytanie wierszy o ,,zbtakanym” i ,,pustym” koSciele moze si¢
wydaé krzywdzace badZ nie w petni adekwatne do zawartego w obu wierszach
Rézewicza sensu, intencje autora mogly by¢é bowiem odmienne, wszak oprécz
elementéw przewidzianych przez tworce wiersz zawiera takze znaczenia ukryte,
ktérych wtasciwy sens ujawnia si¢ dopiero w $wietle pdZniejszej tworczosci.

Wiersze z miesigcznika ,,Pod Znakiem Maryi” wyrastaly niewatpliwie z
bardzo jeszcze mtodziericzych warstw religijnosci. Wtasna jej postaé tak pdzZnie;j
ujmowat Rézewicz:

Chrzest. Pierwsza komunia. Przyjatem Boga. Glgboko w to wierzylem. Religii
uczyta mnie pani Kryszczyinska w Radomsku. Bytem jej ukochanym uczniem,
pupilem. Przygotowywata nas do pierwszej komunii catq klase, czterdziestu. Wigk-
szo§¢ moich réwiesnikéw, a ja na pewno, my$Smy naprawde Boga przyjeli. Ten
oplatek na jezyku... Przymkneto si¢ oczy... Chwile sie kleczalo... Potem si¢ wsta-
to... T odchodzito si¢ z Bogiem w sobie... Zeby znéw gdzies przykleknaé w ciszy...
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To byto do§wiadczenie dziecka. Ktére potem wraca do starego cztowieka, do umie-
rajacego. Ale tymczasem co$ umarto’.

Nalezy zaznaczy¢, iz Rézewicz pisal tu o dziecigcej fazie religijnoSci, na-
tomiast wiersze ,,sodalicyjne” odpowiadaty jej fazie mtodzieficzej, niosacej juz
krytycyzm, a nawet bunt wobec wiary. We wspomnianym powyzej tek$cie autor
— powotujac si¢ na Niebo w ptomieniach Parandowskiego, napomknat witasnie
o sprawach zwiazanych z dojrzewaniem. Czytajac t¢ wypowiedZ Rézewicza
mozna sadzié, iz prawdziwy kryzys nastapil nieco pdzniej i miat juz inne tto:
,Ale potem przyszly inne do§wiadczenia. I one dokonaty spustoszen™®. Trudno
powiedzieé, jaki byl u tego pisarza poczatek owego spustoszenia w systemie
przekonan religijnych. Na pewno miato ono charakter procesu, a nie jednora-
zowego gestu, odrzucajacego otrzymane dziedzictwo wiary. Powotalem si¢ na
wyznania Rézewicza, gdyz istnieje niewatpliwie rownolegtos¢ drogi i postawy
wlasnej oraz kreowanego przezen bohatera lirycznego. Ze proces destrukcji
dotychczasowego stosunku do spraw religii mégt si¢ rozpoczaé dosy¢é wczesnie
i by¢ zjawiskiem szerszym, Swiadczy majaca walor uogdlnienia wypowiedZ
Janusza Rézewicza, starszego brata poety, z wrze$nia 1941 r.:

Obojetnos¢ religijna, jaka przezywam, moge zauwazy¢ takze u moich kolegéw.
Praktyki religijne — jesli nie sa juz tylko wyrazem przyzwyczajenia, nawykiem —
nie graja w zyciu mtodziezy zadnej prawie roli. I to si¢ staje niebezpieczne’.

Powréémy teraz do miodzieniczej tworczosci Tadeusza Rézewicza i przywo-
lajmy utwor, ktéry od ostatniego z jego ,,sodalicyjnych” wierszy dzieli od-
legto$¢ okoto roku. Mysle, iz waga jego w kontekScie rozpatrywanej tu proble-
matyki jest tak istotna, a tekst mimo prasowej powojennej publikacji niemal nie
znany'®, ze warto go tu przypomnie¢ w petnym brzmieniu:

Cigzar

Upadam pod pustym cigzarem
Brzemig¢ niebieskie mnie gniecie
obtoki Swiatta i cienie

w ciszy i fijolecie

"K.Brau n, T.RO6zewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 180.
8 Tamze.
°J.R6zewicz Notatki. Dzienniki, [w:] Nasz starszy brat, s. 109.

OT Rézewicz, Dawne i nowe wiersze, ,,Panorama. Powie§é. Nowela. Rozrywki”,
1956, nr 26 (dodatek do tygodnika ,,Panorama”).
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nie ma nikogo w tym domu
kto cierpi ze mng pospotu
sa freski mozaiki witraze
umarte kwiaty kosciotéw

ottarz jak krzak ognisty
Boég z wnetrza nie wychodzi
kto$ rany wszystkie policzyt
ciemny i chytry ztodziej

na $cianie cienn Judasza

to brzecza szyby srebrniki
Swist wiatru styszg w §wiatyni
razy bozego powroza

w cigzkiej gipsowej stodyczy
oblokéw stezata groza

i niemi ludzie

ttumacza

milczaca mowe aniotéw

id¢ cztowiek samotny
wymijam pomniki

kosciotow

1940 r.

Wydaje sig, iz zawarto§¢ znaczeniowa tego utworu uprawomocnita kierunek
interpretacji Pustego kosciota, a jednocze$nie wiersz Rézewicza z 1940 r. uka-
zal nowa sytuacje bohatera lirycznego. Okreslenie jego osobowosci wydaje sig
zreszta sprawg dosy¢ trudna i ktopotliwa, mozna bowiem postawié pytanie, czy
mamy tutaj do czynienia z jednym czy tez z dwoma glosami, z dwoma pod-
miotami lirycznymi. Czy stowa ,,upadam” oraz ,,id¢” wypowiada ta sama osoba,
czy tez chodzi o dwie rézne postacie? O tg, ktéra ,,upada”, oraz tg, ktdra
,»idzie”?

Przyjecie drugiej z tych mozliwo$ci sktania do utozsamienia osoby ,,upada-
jacej” z Chrystusem, a niemal caty tekst wiersza dalby si¢ odczytaé jako opo-
wie$¢ Syna Bozego o sobie, zawierajaca opis sytuacji, w jakiej si¢ znajduje,
oraz skarge na swoéj los, opuszczonego przez wszystkich. Za taka interpretacja
przemawia wielkie nagromadzenie aluzji do M¢ki Pariskiej — przywotanie sceny
upadku (jedna ze stacji Drogi Krzyzowej), §wiadomos¢ kraricowej samotnoSci,
motyw ran i liczenia (w domyS§le) kropli krwi, wreszcie posta¢ Judasza oraz
motyw srebrnikéw. Réwniez kolor fioletu wskazuje na liturgiczny czas Wiel-
kiego Tygodnia. Oprécz odwotan do scen meki Chrystusa w utworze Rézewicza
znajduja si¢ takze nawiazania do innych sytuacji i motywdéw znanych z Biblii
(,,brzemig niebieskie”, ,,razy bozego powroza”), a zwlaszcza poréwnanie ottarza
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(zapewne ozdobionego galeZmi drzew i1 krzewdw oraz kwiatami) do krzaka
ognistego, z ktérego wnetrza Bog jednak nie wychodzi. Obraz ten mozna taczy¢
ze stowami Ukrzyzowanego, mowigcymi o opuszczeniu Go przez Boga Ojca w
czasie Me¢ki i Ukrzyzowania.

Jesli jednak przyjaé, iz jest to wyznanie je d ne g o tylko bohatera li-
rycznego, to wéwczas jawi si¢ on jako czlowiek upodobniony do Chrystusa,
upadajacy, dZwigajacy cigzar i czekajacy daremnie na objawienie si¢ Boga.
Widzimy wigc samotnie cierpiagcego bohatera w pustym koSciele i samotnego
posréd Swiata. Znajduje si¢ on — by uzy¢ pdZniejszego wyrazenia Rézewicza
— w ,,starych dekoracjach”, gdzie dominuja ,,cienie” i ,,umarte” kwiaty, gipsowe
za$ ozdoby koSciota utozsamione zostalty z groza stezatych obtokéw. Te i inne
obrazy wprowadzajg nastrdj o ujemnym nacechowaniu, a zjawiska materialne
kojarza si¢ bohaterowi ze znaczeniami religijnymi, np. motyw Judasza wy-
wotuje obraz ,brzgczacych szyb srebrnikéw”.

Utworem Rézewicza rzadzi zasada oksymoronu. Zestawiane sg tu wartosci
wewnetrznie sprzeczne, jak w obrazach typu ,,Upadam pod pustym cigzarem”
czy — zwlaszcza — w ostatniej czeSci wiersza, gdzie ,,niemi ludzie / ttumaczg /
milczaca mowe aniotéw”. Jest to w istocie informacja mdéwiaca o braku ja-
kiegokolwiek kontaktu miedzy czlowiekiem a sfera sakralng, o niemozliwoSci
ujrzenia w koSciele znakéw Boga zywego i dostrzezenia jego rzeczywistej obec-
nosci. Swiatynia pozostaje w najlepszym razie ,,pomnikiem”, a wigc dzietem
sztuki z cala zawartoScia jego wnetrza, ale w CigZarze sfera ta znalazta sig
poza zasiggiem zainteresowania bohatera. Wyrazenie ,,W y m i j a m [podkr.
— T. K.] pomniki koSciotéw” oznacza juz ich omijanie jako obiektow
pustych, martwych i pozbawionych istotnej tresci.

Analizowany powyzej utwér Rézewicza stanowi znakomite §wiadectwo prze-
miany w postawie kreowanego przezer bohatera, a takze jeden z waznych sy-
gnaléw porzucania przez jego twoércg metafizycznych Zrodet poetyckiej inspi-
racji. W jego Swietle ,,wyznania niewiary” z Lamentu 1 péZniejszych tekstow
staja si¢ logiczne i oczywiste. DoSwiadczenie religijne R6zewicza i jego boha-
tera stato si¢ jednak ,.cierniem”, ktéry daje o sobie czesto znaé i to — zdaje si¢
— z rosnaca coraz bardziej natarczywoscia, o czym §wiadczyly m.in. poematy
Acheron w samo potudnie oraz Ztowiony''.

Mtodzienicze wiersze z sodalicyjnego pisma, aczkolwiek dalekie od artystycz-
nego kunsztu péZniejszych utworéw Rézewicza, Swiadczyly jednak o przyswo-
jeniu juz sobie przez niego pewnego zasobu tradycji poetyckiej, opanowania
réznych elementéw rzemiosta oraz znajomos$ci regut gatunkowych. Widaé to

M7ob. T.Ktak, W strong Acheronu. O dwoch poematach Tadeusza RoZewicza, ,,Kresy”,
1994, nr 4, s. 115-130.
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szczegblnie w Modlitwie, bedacej pastoratka, w ktérej splotly sie sposoby ujeé
tematu Bozego Narodzenia znane z tekstéw staropolskich i ludowych, uzupet-
nione — co jest bardzo prawdopodobne — inspiracjami branymi od Tytusa Czy-
zewskiego.

Utwory te zawieraja rOwniez pewne zalazki pdZniejszej poezji Rézewicza.
Mozna wigc wskazaé na nieSmiate jeszcze préby odchodzenia od modelu wier-
sza mtodopolskiego w strong ,,awangardowosci”, wyrazajacej si¢ w wierszu
wolnym, ksztattowanym zgodnie z narastaniem emocji bohatera, a takze wyraza-
nie uczué za poSrednictwem materialnego konkretu. W tych miodzieficzych
utworach prze§wituja réwniez rysy znamiennej dla Rézewicza wizji $wiata,
ktéra znamionuje fascynacja $miercia i ,,drugim $§wiatem”, ale tym fizycznym,
cmentarnym, znajdujacym si¢ pod ziemia, oraz widzenie rzeczywistoSci od
strony ,,negatywnej” — brzydoty, szaro$ci i pospolito$ci. Mozna wreszcie wska-
zaé na zapowiedzi pewnych cech stylistycznych poezji Rézewicza, m.in. wyli-
czen i zestawien, konkretyzowania wizji (,,widzialem”), a nawet podobiefistwa
niektérych rozwiazan artystycznych, jak tez sklonno$¢ do obrazowania zwiaza-
nego z ré6znymi sferami sztuki. Pojawia si¢ rowniez w tych utworach wazny dla
poety motyw gwiazdy.

Mtodziencze wiersze religijne Tadeusza Rézewicza zapoczatkowuja rowniez
jeden z waznych nurtéw problemowych jego poezji i catej twérczosci'?, totez
niewatpliwie zastuguja one na pamig¢é i uwage jej badaczy oraz czytelnikow.

SODALIS’S LYRICS
ON TADEUSZ ROZEWICZ’S POETIC JUVENILES
Summary

The work analyzes a group of poems written by an eminent poet, Tadeusz Rézewicz (b.
1921), and published in the monthly of Marian Sodality entitled "Under the Sign of Mary" in

12 Problematyka religijna ma w twérczosci Rézewicza wiele aspektéw, pisali o tym m.in:
T. K t a k, Wokét , Niepokoju” Tadeusza Rozewicza, [w:] t e n z e, Reporter roz. Studia i szkice
literackie, Katowice 1978, s. 250-254; W. G u t o w s k i, Alugje biblijne i symbolika religijna
w poezji Tadeusza RoZewicza, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia polska XXXII —
Nauki Humanistyczno-Spoteczne”. Zeszyt 193, 1989, s. 70-102; E. W ie g a n d t, ,, Jak trwoga,
to do Boga”. Wybrane przyktady swiadomosci kryzysowej z tworczosci J. Wittlina, J. Stryjkow-
skiego, T. Rézewicza i M. Biatoszewskiego, [w:] Proza polska w kregu inspiracji religijnych, red.
M. Jasiiska-Wojtkowska, K. Dybciak, Lublin 1993, s. 391-397, oraz A. F i u t, Po Smierci Boga,
[w:] t e n z e, Pytania o tozsamosé¢, Krakow 1995, s. 157-170.
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the years of 1938-39. The poems are important not so much due to their artistic value as to
their importance for the manner of understanding and expressing religious problems in its later
lyrics. In this work the author dealt, among other things, with imaging poems, their semantics,
and the attitude of the subject towards the sacred sphere, pointing at the elements exposed in
the poems, i.e. loneliness of the temple, man and God and the turning of the reader’s attention
rather towards the external, visual and artistic (painting, sculptor’s and architectonic elements)
aspect of the depicted reality. Juvenile poems of Rézewicz announced the coming crisis of the
hero’s faith, confirmed in the poem Burden of 1940, as well as the later divergence between
that poetry and the metaphysical sources. In these works one could perceive also some
characteristics of poetic technic, characteristic of the later lyrics of the author of Niepokoj
(Anxiety).

Translated by Jan Ktos



