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WIDZIEC ZNACZY WIEDZIEC
MOTYW KATEDRY W TWORCZOSCI JULIANA PRZYBOSIA

Motyw Notre-Dame powraca w poezji Przybosia. Motyw katedry ,,w ogéle”
pojawia si¢ u niego czesto. Obok wigc paryskiej §wiatyni spotykamy katedre
w Chartres i katedr¢ w Lozannie, przywotuje si¢ tez jakie§ blizej nie nazwane
katedry, ktérych wyrdznikiem jest biato$¢, badzZ takie, w ktérych godnym poe-
tyckiej uwagi staje si¢ Swiatto.

Z samej liczby wierszy poS§wigconych katedrom — jest ich okoto dziesigciu
— mozna wnosié, ze byt to typ budowli sprawiajacy na poecie szczegdlne wra-
zenie i stanowigcy dlai niepokojace wyzwanie tworcze. Dodajmy dla ScistoSci
— chodzi¢ bedzie za kazdym razem o katedre gotycka.

Wypada zgodzi¢ si¢ z Wiestawem Pawtem Szymarnskim, ktéry stwierdza, ze
zmystem dominujacym w postrzeganiu Przybosia byt wzrok'. Przybo$ prze-
zywa Swiat przez widzenie czy, moze lepiej, poniewaz kategoria ,,przezywania”
jest raczej obca tej liryce, Przybo$ patrzy na Swiat i to swoje patrzenie zapisuje,
patrzenie zatrzymane na etapie bezposredniego widzenia. Jak widzi poeta swoje
katedry?

Ici

W srebrnym powietrzu Francji, drzac, ol$niewajaca,
odstonieta do pierwszej biatosci kamienia

we wszystkich naraz, w jakich widzialem ja, storicach,
leci biala z nalotem ztota.

Katedra jest biata*

'Por. W. P. S z y m a i s k i, Julian Przybos, Warszawa 1978.

2 Wszystkie cytowane teksty pochodza z tomu: J. P r z y b o §, Utwory poetyckie, Warszawa
1971.
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To juz obraz pdézny, z 1969 r., obraz syntetyzujacy niejako wielokrotne
wczesniejsze widzenia katedry. I réwniez w tym samym wierszu znamienne
pytanie:

Co ja tu robi¢ tak pdZzna swa wiosna?
Ostrze na tych kamieniach przytepione zmysty?

Pytanie sugerujace od razu, ze nie dla samego opisu fascynacji architekto-
nicznym pigknem interesowaly poete katedry. Zawsze bedzie w tych tekstach
chodzito o istotg procesu twoérczego i prébg wyrazenia wzniosto$ci. Wyzwanie
katedr polegalo tez na tym, by dokona¢ w stowie przektadu pigkna wykutego
w kamieniu i materialnie wizualnego na plastyk¢ obrazu poetyckiego i katedrg
»zobaczona” w wierszu, katedre, ktorej pigkno oddziatywaloby z réwna sila na
odbiorcg, co rzeczywisty monumentalny gotyk. Wznie$¢ katedre w stowie — oto
zadanie, przed ktérym stanat Przybo$§ podziwiajacy zabytkowe koscioly kate-
dralne. Znéw najlepiej zacytowaé samego artyste:

Nienazwang zaczynaé
wzniostos¢
zamilczang ustami, wyznang oczyma?

Tamze

Czy jednak na pewno? Wszak zdanie powyzsze opatrzone zostalo znakiem
zapytania. Gotyckie katedry podziwia liryczne ja poSwigconych im wierszy jako
dzieto cztowieka. Nawet wtedy, gdy widzi ich wznoszenie jako naginanie i
odgarnianie ciemno$ci czy przypisuje ich powstanie napetnianiu powietrza spoj-
rzeniem:

Uniesione twoje oczy napelnity ja §wiatlem
Zatrzymaty na tukach
i stata sig¢ jej przestrzen

Katedra w Lozannie

— to i tak ostatecznie zawsze jest to proces Swiadomy, czyn rozumnego ja i
jego ekspansywnej woli twoérczego dziatania, przeksztalcajacego zastany §wiat
natury w podlegajacy mu i zapewniajacy przetrwanie $wiat kultury. Czyn,
ktérego istota bedzie niepokoita, ale zarazem poprzez ktéry on sam, wcielony
w swoje dzieto, unieSmiertelni si¢ dla potomnosci:

Uobecnia ich dzieto
bezimienna ich stawa

Swiatto w katedrze
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Sytuacja wyjSciowa jest dla wszystkich tekstow mowiacych o katedrach taka
sama. Jest to mianowicie sytuacja ogladajacego katedre i widzacego ja zawsze
w szczegbdlny sposéb. W widzeniu tym naktadaja si¢ jakby na siebie dwa pro-
cesy. Najpierw jego wynikiem begdzie zanotowany stan psychiczny podmiotu
zwiedzajacego:

Lecz zdjeto mnie z iglicy jak z haka wnetrze — przerazenie

Notre-Dame

Przerazenie, dodajmy, uzasadnione, wywotane widokiem ogromnych i nie-
zwykle sugestywnych maszkaronow:

Wyszydzony i opluty §réd poczwar rozdziawionych deszczem

Tamze

Drugi i réwnoleglty wobec poprzedniego proces zachodzacy w ja ogladaja-
cym dotyczy pojawiajacych si¢ przed nim wyobrazenn samego aktu twoérczego.
Postawione zostaje pytanie o to, ,jak to jest mozliwe” — i tu odpowiedZ si¢
komplikuje. Podstawowa przyczyne tej komplikacji upatrywatabym w fakcie
zdynamizowanego i skondensowanego zarazem sposobu postrzegania Przybosio-
wego ja. Zdynamizowania podwdjnego. W sposéb dynamiczny bowiem wyobra-
zony zostaje proces powstawania katedry: buduje si¢ ona lawing gtazéw, lecz
— paradoksalnie — lawing, ktéra zamiast spada¢ zgodnie z prawami ciaZenia,
lekcewazac je, unosi si¢ ku goérze, by nagle, juz jednak na pewnej wysokoSci,
zmieni¢ kierunek ruchu wskutek pozbawienia ,,pchajacej” ja sity. Budowla
wznosi si¢ przez tworzenie jakby ,,antyprzepasci”, przez odrzucenie w gore (to
znéw moment dynamiczny!) 1 wspieranie na tukach glebiny. Mamy tu zatem do
czynienia z charakterystycznym dla Przybosia odwrdéceniem kierunku ruchu,
prowadzacym — w tym wypadku — do hiperbolizacji obrazu, jego rozszerzenia,
tak ze widzimy katedr¢ z jednej strony strzeliScie wzbijajaca si¢ w niebo, z
drugiej za$ — ,,przedluzong” ku ziemi w swoim odbiciu, jako ciefi na ulicy, a
moze na Sekwanie...

W sposéb dynamiczny takze jawi si¢ bohaterowi tych lirycznych wycieczek
obraz katedr, bedacy efektem dynamicznego procesu twérczego. Dynamizm ten
wystgpowaé moze badZ w postaci bezposredniej, badZ tez jako dynamizm po-
tencjalny, sita eksplozywna, gotowa do twdérczego wybuchu:

Zobaczylem ja jak pod bomba zaglady

pod stoiicem prost paditym

na dach, na tuk:

powstawata w ciemnos$ci — padata w promieniach
stonecznica mojego widzenia,

Notre-Dame 111
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W tym wypadku sprawca powstania katedry nie jest jednak czlowiek, kt6-
remu przypisana zostaje rola odbiorcy; on sam, jako budowniczy, wlasciwie nie
istnieje, zostaje usunigty w cien. Jego rolg, role czynnika sprawczego calej
budowy, przejmuje... $wiatto. Swiatlo powolujace do istnienia, sprawiajace
katedre czy tylko — wydobywajace jej obraz?

Katedra dla Przybosia jest i zarazem nie jest czym$ ostatecznym, skoniczo-
nym, niezmiennym. Zakoniczona przed wiekami budowa w pewnym sensie trwa
nadal. Zbudowana i majaca swoje wlasne geograficznie i kulturowo miejsce,
katedra ciagle powstaje na nowo. Wciaz od poczatku jest stwarzana przez spoj-
rzenia, ,,powtarzajace” ja cegla po cegle, kamiei po kamieniu. ,,Budowanie”
katedry ponawia si¢ tez kazdorazowo przy poetyckich prébach oddania jej feno-
menu w stowach:

Z truchlejacej mocy

ze szczytu

tej najwyzszej juz minionej chwili
sprobuje

spoza dnia i spoza nocy

nadziei i rozpaczy

da¢ znak

sprébuje jak z kamienia

by¢, znaczy¢.

Tamze

W taki sposdb, wprost, zwerbalizowal Przybo§ swoja intencje wzniesienia
katedry w stowie. Odwotuje si¢ tu wtasciwie, na co warto zwréci¢ uwage, nie
do aktualnego aktu percepcji zachodzacego w momencie ogladania katedry, lecz
przypomina doznania minione, te, z ktérych juz prébowat stworzyé budowle we
wczesniejszych tekstach Notre-Dame poswigconych. Z podobna sytuacja przy-
wotania wczesniejszego widzenia katedry i wrazei z tym zwiazanych spoty-
kamy si¢ w wierszu Przed Notre-Dame po latach:

A ja teraz — czemu

z lotu zywych kamieni, jak wéwczas nie wréze?
Ciemnego wnetrza glazéw krzykiem nie otwieram
strzeliscie?

Bitwy o szczyt nie zaczynam?

W tym wigc péZniejszym teks$cie wyraZnie sformutowane zostaja zamierzenia
tworcze z okresu poprzedniego, z chwil pierwszego pobytu w Paryzu.

Uzasadnieniem tych usitowan nie jest jednak wcale katedra. Katedra jest tu
jedynie pretekstem, przedmiotem inspirujacym i mogtaby by¢ réwnie dobrze
zastagpiona np. pejzazem z okolic GwoZnicy. Jest potrzebna i wazna o tyle, o
ile pomaga w doznaniu i poznaniu rzeczywistosci:
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Chce zanurzy¢ si¢ w mowie — moim zdrowiu lepszym,
w jej tetno ze serc wielu bijace wstuchany

[...]

Pigkno, ktére wybieram tu, dalej przeniosg

w stowie ponaddZwigkowym [...]

Pigkno przelotnie leczy.

Katedra jest biata

»Lotowi” katedry w przestrzen, jej wzbijaniu si¢ wysmuktemu i strzelistemu
w powietrze odpowiada ,,ponaddZwigkowy” lot stowa, ktére dzigki swej lek-
kos$ci mimochodem leczy z przyziemnoSci, z ciazenia ku bezksztattowi tego, co
jeszcze nie zostato zwerbalizowane, a przez to — jak gdyby — nie istnieje. Ka-
tedra jako dom modlitwy jest zanurzona w slowie, jej byt wewngtrzny jest
stowem. Nie jest to jednak u Przybosia odwieczne Stowo Boga wypowiadajace
si¢ 1 wcielajace w ludzkie pigkno, lecz tylko stowo cztowieka, stowo modlitwy
,hawarstwiajacej si¢” w murach koScielnych, tworzacych ich atmosferg, nasy-
cajacych je tym, co najgtebiej cztowiecze. Réwniez wigc w tym sensie katedra
jest odpowiednim Zrédiem i wzorcem czerpania stowa.

Fakt, ze Przybo$ wielokrotnie w swych wierszach powracat do katedr,
Swiadczy¢ moze zaré6wno o swoistej fascynacji, o urzeczeniu wizualng strong
i niezwykloscia nastroju, przyciemnionym badZ rozja$nionym ogromem tych
budowli, jak i o — za§wiadczonym zresztg w tekstach — poczuciu nieporadnosci
i nieadekwatnoSci stowa wobec zjawiska, ktéremu na imi¢ katedra gotycka. Nie
wystarcza dotarcie do tajemnicy artyzmu rzeczywistej katedry:

Wiem. Obcigzone Jezusami krzyze

trzeba wyostrzyé w piony budowniczych drabin
i swoja wole zréwnana z niezglebionym lazurem
swoja $mierc

z ostroluku

trafi¢ —

Notre-Dame

Przy okazji tego cytatu warto na marginesie zaznaczy¢, ze katedry funkcjo-
nuja u Przybosia na prawach laickich. Interesuja poete jako wytwor ludzkiego
geniuszu, jako przedmiot twdrczosci i — jak to powiedzieliSmy — pewne wy-
zwanie artystyczne, wyzwanie do swego rodzaju wspélzawodnictwa stowa
wobec sztuki architektonicznej, nie za§ jako przedmiot odniesienia cztowieka
do Absolutu. W kazdym razie poetyckie sformulowanie architektonicznego
wniosku nie wystarczyto. W trudzie, poréwnywalnym tylko z rzeczywistym
wysitkiem Sredniowiecznych budowniczych, wyciosujacych cigzkie gtazy, by
odbiera¢ im cigzar i zawieszaé na tgczach, wznosi Przybo§ swoje katedry, rzez-
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bigc w kamieniach stéw ich sensy. I stale, wida¢, czuje niezadowolenie z osia-
gni¢tych rezultatéw, skoro pisze:

Sprébuje po raz trzeci

Notre-Dame 111

Do odpowiedzi o sens podejmowanych wysitkéw zbliza si¢ liryczne ja Przy-
bosiowych tekstéw pytaniem o istot¢ widzenia:

Widzie¢ — czy to jest wdrazy¢ sig, wedrzeé

W noc inng niz podniebna, czarniejsza, podziemng
te noc wydzwigna¢ na wierzch kolumna i tukiem
i Swiattami rozciaé

w katedrze — promieniotomie?

Swiatto w katedrze

Mozna wnosié, ze dla Przybosiowego bohatera lirycznego widzie¢ znaczy
by¢, istnie¢ w najpelniejszy, Swiadomy, rozumny, twoérczy i ludzki sposéb. 1
niewazne w gruncie rzeczy, czy do tego ontologicznego wniosku sprzezonego
najsciSlej z egzystencjalnym przezyciem dochodzi si¢ w paryskiej metropolii
przed czcigodnym zabytkiem przesztosci czy na widok pdl rodzinnej Gwoznicy,

ktére zreszta réwnie trudno i opornie jak Notre-Dame daja si¢ ,,przetozy¢” na
stowa:

I upadtem w iglicach, pinaklach, sterczynach
bielejacej od $witu tarniny wiosennej

w rozpostarciu p6l znanych...

przyl$nita mi si¢ we $nie rozetka pajecza

i kamyk wyorany,

dolina

Koricze: widze jak ujrzatem Swiatto dzienne

Notre-Dame 111

»Ujrzalem Swiatlo dzienne” — a zatem posiadiem tajemnice, rzeczywistoS¢
objawita mi si¢ jako jasno$¢, doszedlem do kresu poznania i wiasnym wysit-
kiem twérczym poddalem je rygorom stowa... Katedra ze stow zostata wznie-
siona, by nadaé twoérczoSci Przybosia swoistej hieratycznosci i zaowocowaé
znamiennym dla niego patosem.
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VOIR C’EST SAVOIR
LE MOTIF DE LA CATHEDRALE DANS L’OEUVRE DE JULIAN PRZYBOS

Résumé

L’article est une analyse du motif de la cathédrale dans 1’oeuvre de Julian Przybos.

La theése fondamentale de 1’essai se résume dans la conviction que dans les textes du poete
évoquant le motif de la cathédrale il s’agit toujours de saisir ’essence du processus créateur
et de tenter d’exprimer 1’idée du sublime. L’intention créatrice de Przybo$ a été déchiffrée
comme une volonté de transposer les qualités visuelles de la cathédrale gothique sur le plan
du langage poétique. ,,Eriger une cathédrale en paroles” — voila la tdche que Przybo$ s’est
proposé de réaliser. La conclusion de I’article est contenue dans son titre et se ramene a une
constatation ontologique comprise dans cette formulation: ,,pour le héros lyrique de Przybo$
voir veut dire exister de la facon la plus profonde, consciente, créatrice et humaine”.



