ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLIV, zeszyt 7 - 1996

RYSZARD LUZNY
Krakéw-Lublin

PISARZE BAROKU WSCHODNIOSEOWIANSKIEGO
ORAZ ICH BIBLIINE LEKTURY

Jest czym$ na ksztatt truizmu, jeSli juz nie calkowita oczywistoScia, kon-
statacja, ze jedng z najistotniejszych wtasciwosci europejskiego, w tym szcze-
g6lnie takze stowiafiskiego baroku stanowi obecnos$¢ w tej formacji ideowo-
-artystycznej nurtu religijnego, dostatecznie wielowatkowego i spetniajacego
wielce zréznicowane funkcje w réznych dziedzinach zycia intelektualnego
oraz sztuk pigknych. Mocne za§ wyeksponowanie danego nurtu tematycznego
w rzeczywistoSci kulturowej dwoéch stuleci, XVII oraz XVIII, a takze jego
niekiedy dominujaca rola w zyciu ideowym i artystycznym epoki, byty nie-
watpliwie spowodowane i tym, iz barok stanowil swoista reakcj¢ na Swiec-
kos¢, laicki charakter formacji poprzedniej, renesansowo-odrodzeniowej, anty-
tetycznej pod tym wzgledem wobec wczesniejszych wiekéw Srednich, i oko-
liczno$cia, ze epoka wielkich napigé i wstrzaséw §wiatopogladowych, sporéw
i kontrowersji ideologicznych, a zwtaszcza ruchéw religijnych oraz konfliktow
migdzykoScielnych i migdzywyznaniowych musiata stworzy¢ formy koniecz-
nej ekwiwalencji, dopetnienia, artykulacji intelektualnej, ideologicznej, artys-
tycznej, zwlaszcza piSmienniczej wobec tego, co miatlo miejsce w sferze
kultury duchowej, zycia instytucjonalno-koscielnego, w wymiarze wiary i reli-
gijnosci czlowieka jako jednostki i jako zbiorowos$ci ludzkiej tego czasu.

Jesli juz pominiemy nawet to, co mialo miejsce w odno$nych sferach czy
ptaszczyznach rzeczywistosci historyczno-kulturowej Europy Zachodniej z jej
skutkami ruchéw reformacyjnych i kontrreformacja, wojnami religijnymi
i wyznaniowymi, odrodzeniem si¢ katolicyzmu i jego ekspansja po Soborze
Trydenckim, rozwojem zakonéw kontemplacyjnych, poglebieniem si¢ ducho-
wosci oraz rozwojem mys§li filozoficznej i teologicznej taciniskiej czgsci Euro-
py — wystarczy uzmystowié sobie, ze takze w Srodkowej i wschodniej czeSci
naszego kontynentu mialy miejsce procesy, napigcia i wydarzenia w danej
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dziedzinie nie mniej dramatyczne i bogate w dalekosi¢zne skutki kulturowe,
jak choéby unia ko$cielna zawarta w roku 1596 w Brzesciu, okre§lajaca na
cale stulecia relacje pomigdzy Kosciotami Wschodu i Zachodu na terytoriach
wielu panstw i narodéw tej czesSci Europy, czy jak préba zreformowania
Cerkwi prawostawnej w Moskwie-Rosji i jej niezamierzony skutek w postaci
roztamu-schizmy w tamtejszym prawostawiu oraz powstanie tzw. starego
obrzedu.

CzymS$ naturalnym i zrozumiatym, wregcz oczywistym, bylo to, iz w kon-
tekscie przypomnianych tu wydarzen i proces6w zachodzacych we wszystkich
krajach Srodkowo- i wschodnioeuropejskich, w tym zwtaszcza wschodniosto-
wianskich, ,ruskich”, i to tak na terenach Rusi Zachodniej, ,,Ruthenii”, jak
i wschodniej, moskiewsko-rosyjskiej, udzial w zyciu intelektualnym i artys-
tycznym, w oSwiacie i kulturze, nauce i literaturze ludzi Ko$ciota-Cerkwi,
czyli duchowienstwa, zwlaszcza hierarchéw cerkiewnych, a takze reprezentan-
téw stanu zakonnego dziatajacych szczegdlnie w wigkszych skupiskach klasz-
tornych stanowiacych centra zycia kulturalnego i duchowego, byt dominujacy,
wrecz decydujacy, ze to oni wilasnie nieomal wyltacznie tworzyli 6wczesne
elity umystowe, stanowili gtéwny trzon osobowy spotecznosci dziataczy kul-
tury, ludzi pidra, trudu intelektualnego i artystycznego kunsztu, ktérzy posied-
li umiejetno$¢ tworzenia i upowszechniania dziet literackich i naukowych,
uprawiania sztuk plastycznych i muzyki, urzadzania przedstawiefi teatralnych
i gloszenia pigknego stowa retorycznie uksztaltowanego, drukowania ksiag
i gromadzenia bibliotek. Wystarczy tu — dla unaocznienia charakteryzowanego
stanu rzeczy — proste uwzglednienie i uporzadkowane przedstawienie samych
odnos$nych realiow, danych faktograficznych, przyktadéow, nazwisk, dziet
pisarskich czy przedsigwzigé twoérczych badZ organizacyjnych tego czasu
i wystepujacych na danym obszarze kulturowym.

Oto sposréod XVII-wiecznych pisarzy ruskich dziatajacych na rozlegtym
i zr6znicowanym etnicznie, kulturowo i zwlaszcza wyznaniowo obszarze ziem
migdzy Potockiem, Wilnem, Brzesciem a Ostrogiem, Lwowem, Poczajowem,
Kijowem i Czernihowem az po daleka Moskwe, znikoma, catkiem mata tylko
czastke stanowili w owym czasie tworcy reprezentujacy stan §wiecki, ludzie
nie majacy bezposredniego instytucjonalno-profesjonalnego zwiazku z Cer-
kwia, nie powiazani ideowo, duchowo z religia, z chrze$cijaiistwem jako
wiarg oraz strukturg organizacyjna. Byli to wigc albo wysoce wyksztatceni,
wplywowi hierarchowie ko$cielni, z metropolitami halicko-kijowskimi na
czele, mecenasi nauki i sztuki, sami niekiedy takze wybitni pisarze czy teolo-
gowie oraz reformatorzy-odrodziciele zycia koScielnego i zakonnego (Hipacy
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Pociej, Weliamin Rutski, Melecjusz Smotrycki, Piotr Mohyta, L.azarz Barano-
wicz, Barlaam Jasifiski, Stefan Jaworski, Teofan Prokopowicz, az po samego
Dymitra Tuptatg-Rostowskiego i Jozafata Kuncewicza (dwéch biskupow:
ascetg i wybitnego pisarza religijnego, oraz cztowieka czynu misyjnego a ré-
wnoczes$nie megczennika za wiarge i obrzadek greckokatolicki, czyli za unig,
obu wyniesionych niedtugo po $mierci na oltarze przez swoje sktécone i
zwalczajace si¢ nawzajem KoScioty-wyznania), albo kierownicy duchowni,
mistrzowie zycia zakonnego i reformatorzy klasztoréw, znawcy i wyktadowcy
filozofii i teologii badZ innych nauk i sztuk wyzwolonych po szkotach naj-
pierw klasztornych i brackich, potem w kolegium, wreszcie w akademii ki-
jowsko-mohylariskiej, teoretycy i praktycy sztuki retoryczno-homiletycznej,
kaznodzieje i polemisci religijni, historycy, filozofowie i ttumacze, méwcy,
edytorzy, drukarze, historiografowie-kronikarze, dramatopisarze i hagiografo-
wie, poeci, autorzy utwordw panegirycznych i okoliczno$ciowo-heraldycznych
oraz dziel o tresci historycznej czy teologiczno-biblijnej (Symeon Potocki,
Inocenty Gizel, Sylwester Kossow, Kiryt Trankwilion-Stawrowiecki, Joannicy
Galatowski, Kasjan Sakowicz, Pamwo Berynda, Laurenty i Stefan Zizanijo-
wie-Tustanowscy, Joan-Iwan Wyszeriski)'.

Ich szeregi uzupetniali twdércy mniej, mato badZ wcale nie znani z nazwis-
ka, pisarze-poeci, autorzy pojedynczych jedynie czy kilku tylko drobnych
utworéw, badZ cykli wierszy, prawdziwi rzemieS§lnicy pidra, wyrobnicy trudu
intelektualnego, oSwiatowego badZ edytorsko-typograficznego w rodzaju np.
Damiana Naliwajki, Afanasija Sieleckiego, Andrzeja ze Stucka Muzytow-
skiego czy Tarasa Ziemki, wreszcie wiele postaci catkiem anonimowych,
autoréw poszczegélnych pisarskich przedsigwzigé o nie ustalonej zupelnie
proweniencji, moze niekiedy jedynie przepisywaczy-kopistéw, czy kompilato-
row dziet cudzych, jak chocby twoércy obszernych kodekséw-antologii ut-
woréw wierszowanych powstatych i przechowanych po klasztorach Wotynia
(Zbior Zahorowski) badZz Kijowa (tzw. Zbior Michajtowski, Antologia z lat
1670-1680).

Ta charakterystyczna rysa socjologiczno-profesjonalna oraz ideowo-§wiato-
pogladowa ruskich Srodowisk intelektualnych i artystycznych danej epoki

U Dymitr Tuptato — swigty Dymitr Rostowski i inni. Poeci-metafizycy wschodniostowiariscy
doby baroku, maszynopis, s. 25 (w druku), tom materialow sesyjnych sumujacych dorobek
konferencji: Sekcja Bizantyno-Stowianoznawcza Kongresu Musica Antiqua Europae Orientalis,
Bydgoszcz 1994 pt. Nurt metafizyczny w poezji narodéw stowianskich. Filharmonia im. 1. Pa-
derewskiego w Bydgoszczy, 7-9 wrzesnia 1994.
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wlasciwa jest nie tylko wstepnej fazie baroku wschodniostowianiskiego, fazie,
jakiej ramy czasowe wyznaczaja takie okoliczno$ci czy sytuacje chronologicz-
no-ideologiczne, jak procesy i przejawy zycia religijnego oraz kulturalnego
konca XVI wieku (dzialalnos¢ pisarska, ttumaczeniowa i edytorska oraz os-
wiatowa S§rodowisk ruskich w Ostrogu, Lwowie i Wilnie, wydanie Biblii
Ostrogskiej w roku 1580/81, wierszopisarstwo Andrzeja Rymszy, wczesna
faza polemik pomigdzy prawostawiem a katolicyzmem z udziatem Harasyma
Smotryckiegoi Iwana Wyszenskiego) z jednej strony, a wydarzenia historycz-
ne wraz z ich dalekosigznymi politycznymi, ideowymi i kulturowymi skutka-
mi polowy stulecia nastepnego, XVII (powstanie Chmielnickiego oraz wojny
kozacko-polskie wraz z uktadami w Perejastawiu, a nastgpnie w Hadziaczu,
zagarnigcie lewobrzeznej Ukrainy wraz z Kijowem przez Moskwg) — z dru-
giej. Wtlasciwos¢ ta wystgpuje réwniez w odniesieniu do etapu dojrzatego,
klasycznego epoki barokowej na Rusi, obejmujacego juz druga potowe tegoz
stulecia, a takze pierwsze dziesiatki lat wieku nastepnego, XVIII, zwlaszcza
w obrgbie tzw. epoki Piotra I. Odno$ne fakty méwia mianowicie o tym, iz
np. na 14 autoréw wystepujacych (debiutujacych, osiagajacych apogeum swej
twoérczej aktywnoSci w danym okresie, czyli przez druga potowe wieku XVII)
— a barok wschodniostowianski jako epoka artystyczna, prad, faza czy kieru-
nek estetyczny, a takze styl i epoka beda oddzialywal jeszcze przez kilka
dziesigcioleci nastgpnych, czyli przez wstgpna faz¢ formacji o§wieceniowej,
osiemnastowiecznej, wtasnie w dziedzinie sztuki poetyckiej — Ze wigc wtasnie
wsrdd tych kilkunastu pisarzy az dwie trzecie to osoby stanu duchownego,
ze tylko czterech ludzi piéra miato biografie Swieckie, chociaz oczywiscie
i oni powigzani byli posrednio i na rézne sposoby, np. jako nauczyciele,
diakoni-diakowie, wydawcy-drukarze, redaktorzy i ttumacze, ze Srodowiskami
okotoko$cielnymi, ze szkolnictwem badZ klasztorami.

Znamienne przy tym, ze w tym kregu nazwisk, ludzi, profesji zmniejsza
si¢ w danym czasie liczba twoérc6w nie znanych z imienia, anonimowych,
przypadkowo, przygodnie imajacych si¢ pidra, Ze natomiast podstawowa masa
tekstow poetyckich powstaje na warsztatach twoércéw-profesjonalistéw, auto-
row ptodnych i pisarzy wysoce w rzemiosle swoim kwalifikowanych, posiada-
jacych i niezbedne uzdolnienia, i talent niewatpliwy, i wlasciwe przygotowa-
nie oraz stosowne umiejetno$ci. Sa wsrdd nich, jak to wyzej przypominano,
hierarchowie koScielni, nawet najwyzszego szczebla, oraz mnisi piastujacy po
swoich klasztorach godno$ci zwierzchnie, wybitni i wplywowi teologowie
oraz duszpasterze, kaznodzieje 1 nauczyciele akademiccy. SpoSréd wymienio-
nych wcze$niej nazwisk przywotaé¢ — na potrzeby dalszego wywodu — nalezy
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raz jeszcze biskupa Rostowa, Ukraifica Dymitra Tuptate, Sw. Dymitra Ros-
towskiego, a takze osobg Stefana Jaworskiego, jeszcze jednego hierarche
moskiewsko-rosyjskiego zachodnio-ruskiego, ukraifiskiego pochodzenia, a tak-
ze dwoéch kaptanéw zakonnych i diecezjalnych, a réwnoczesnie, jak tamci
dwaj biskupi, utalentowanych i wzigtych oraz ptodnych poetéw, Kiryta-Cyryla
Trankwiliona-Stawrowieckiego i Iwana Wetyczkowskiego.

Nie dziwi tedy, ze plody trudu mys$lowego oraz twoérczej wyobraZni, upo-
doban czy ideatdw estetycznych, a takze inwencji i rzemiosta poetyckiego,
jak rowniez formacji duchowej, okre§lonych doswiadczen Srodowiskowo-za-
wodowych ludzi tego pokroju wykazuja wielorakie i silne zwiazki nie tylko
z wiara, religia chrzes$cijanska, tre§ciami metafizycznymi, wprost z teologia,
dogmatyka, etyka i liturgika chrzescijariska, a takze z konkretnymi przejawa-
mi zycia koScielnego, z prowadzona przez Kosciét-Cerkiew dziatalnoScig
ewangelizacyjno-wychowawcza, edukacja, duchowo$cia, kultura religijna,
a niekiedy nawet wprost z liturgia, kultem, strukturami zycia wspdlnotowego,
wreszcie indywidualng poboznoscia tak samych twércow, jak i ich odbiorcow-
-czytelnikéw. A odnosi si¢ to nie tylko do takich dziedzin éwczesnej literatu-
ry, gléwnie przeciez ze swojej istoty, genezy oraz petnionych funkcji religij-
nej wtasnie, wprost koScielnej, jak sztuka wymowy, retoryka-homiletyka czy
hagiografia-zywotopisarstwo, badZ historiografia koscielna i Swiecka, czyli do
dwczesnej tworczosci prozatorskiej, ale réwniez do wypowiedzi literacko-poe-
tyckich, do hymnografii wigc, ,,pieSni duchownych” i w ogéle poezji religij-
nej melicznej, a takze do dramatopisarstwa, zwlaszcza liturgiczno-misteryjne-
go, tak bozonarodzeniowego jak i pasyjno-paschalnego cyklu, i to nawet
niezaleznie od ich tematyki, wymowy ideowej, odmian rodzajowo-gatunko-
wych czy witasciwo$ci kompozycyjnych i stylowych.

Wszedzie tam — co naturalne — mamy do czynienia z oczywista obecnos-
cig, dzialaniem i funkcjonowaniem chrzescijanskiej tradycji kulturowej rozu-
mianej jak najszerzej, gléwnie oczywiscie wschodniej, bizantyjsko-stowiar-
skiej, i to tak pierwotnie grecko-prawostawnej jedynie, jak i potem, od cza-
sow unii koScielnej, grecko-katolickiej, z inspirujaca rola Biblii jako prawzoru
i modelu-wzorca wszelkiej pisarskiej, takze poetyckiej dziatalnoSci twoérczej,
z autentycznym wreszcie przekazem artystycznym wewngetrznych tresci mys$lo-
wych, emocjonalnych i psychicznych wiazacych si¢ z przezywaniem wiary,
z demonstrowaniem postaw moralnych oraz poszukiwan §wiatopogladowych,
a takze przezy¢, bladzen oraz ,,odnaleziei’” d6wczesnego cztowieka jako homi-
nis religiosi, tego wigc wszystkiego, co rozgrywalo si¢ wéwczas, w czasach
baroku, w plaszczyznie relacji Bég — cztowiek, cztowiek a Swiat materialny,
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doczesny, dobro a zlo, czyli z autentyczna, prawdziwa literaturg religijna,
z poezja refleksyjna filozoficzno-teologiczna, z liryka o zainteresowaniach,
horyzontach i mozliwo$ciach prawdziwie metafizycznych.

Tu, dla potrzeb danego artykutu, pominaé oczywiscie musimy te szersze,
obszerniejsze i pojemniejsze zakresy i sektory tak samego §ledzonego zjawis-
ka czy procesu kulturowego, jak 1 wiazacej si¢ z nim problematyki
badawczej: sprawe catoSciowej inspiracji chrzes$cijanskiej w kulturze literack-
iej Rusi czas6w baroku, caty tez bogaty a wielostronny, wielowarstwowy nurt
religijny w literaturze Stowian Wschodnich okresu pomigdzy formacja
wiekéw Srednich a epoka nowozytno$ci, rozlegta dziedzing oddziatywania
sfery sacrum, religii, wiary na literatur¢, koncentrujac si¢ na jednej tylko
kwestii z tego zakresu, na problemie miejsca oraz roli i funkcji Biblii
w literaturze, w zyciu literacko-artystycznym oraz umystowo-kulturalnym
narodéw wschodniostowiarskich, Rosjan, Ukraincéw i Bialorusinéw tej doby.

Koncentrujemy si¢ za$ przy tym wylacznie na wezszej, ale za to bardziej
jakby wyspecjalizowanej, subtelniejszej materii, wymagajacej takze odmienne-
go potraktowania ze wzgledu na specyfike¢ owego materialu Zrédtowego,
a wigc 1 na problematyce teologiczno-artystycznej, na tych przejawach pis-
miennictwa, a wlaSciwie wylacznie czy gtéwnie poezji religijnej tego czasu,
jakie by nalezalo okresli¢ jako twérczos¢ religijna nie sensu largo, ale sensu
stricto, a wigc gltéwnie na liryce typu refleksyjnego, $wiatopogladowo-
-metafizycznego, na poezji przy tym bezpoSredniej, czystej, zakorzenionej
wprawdzie w tworzywie tematycznym, takze narracyjno-fabularnym i opiso-
wym Pisma Swi@tego, hagiografii badZ dziejéw KoSciota czy rzeczywistosci
religijno-koScielnej z zyciem liturgicznym i obrzgdowym wiacznie, ale roz-
wijajacej na podstawie ,,pozalirycznych” punktéw wyjscia refleksje intelektu-
alna samodzielna, autonomiczna w swojej logice mys§lowej oraz konsekwentna
w zindywidualizowanych sposobach przekazywania procesu duchowego pod-
miotu lirycznego, eksponowania tego, co si¢ dzieje aktualnie w osobowoSci
tworcy réwnolegle z aktem twoérczym, co si¢ dokonuje w sferze jego men-
talnos$ci, psychiki, zycia uczuciowo-emocjonalnego, otwartej czy otwierajace;j
si¢ chocby czgsSciowo na transcendencje¢, nakierowanej na wymiar pozaziem-
ski, metafizyczny rzeczywistoSci ludzkiej, zdolnej do kontaktu z Absolutem,
nie zamykajacej si¢ przed gltosem i dziataniem Boga Tréjjedynego, przed tym,
co mogt on i chciat od poczatku, przed wiekami, a takze stale, wciaz na
nowo odkry¢, uprzystepnié z glgbi swojej istoty i niewyczerpanego bogactwa
tak poprzez rzeczywisto§¢ stworzong, objawienie Syna-Logosu oraz u§wigce-
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nie Ducha, jak i zwtaszcza przez nauke Pisma, Tradycj¢ oraz Koscidt-sakra-
ment.

Wsréd kilkudziesigeiu pisarzy wschodniostowianskich, ruskich: ukrairs-
kich, biatoruskich, rosyjskich tego czasu (ich etniczno-kulturowe zréznicowa-
nie nie jest jeszcze do korica doprowadzone, najczgséciej nie maja oni §wiado-
mosci narodowej, zawsze jednak mozliwa jest identyfikacja kazdego twoércy
ruskiego pod wzgledem przynaleznosci wyznaniowo-obrzadkowej oraz kultu-
rowej, a takze orientacji i preferencji wschodnio- badz zachodniochrze$cijari-
skich) niewielu jest, zwlaszcza wsrdd wierszopiséw-poetdw, takich, ktérzy by
zastuzyli na miano poetéw sensu stricto religijnych, metafizycznych, spetniali
odpowiednie warunki i mogli sprosta¢ kryteriom prawdziwej ,,poetyckosci”.
Ale przeciez przynajmniej kilku takich twoércéw z Bozej taski, mistrzow
w rzemioSle literackim i indywidualno$ci wielostronnie utalentowanych wsréd
tych kilku dziesiatkéw nazwisk oraz biografii literackich da si¢ wskazac,
zwlaszcza interesujacych takze od strony wilasnych ideowych zainteresowan
oraz mozliwoSci artystycznych w zakresie intrygujacej nas tu literacko-artys-
tycznej ,,biblistyki barokowej”.

Do przejawéw tedy owej XVII-XVIII-wiecznej ruskiej, wschodniosto-
wianskiej ,,poezji Swigtej” w Pi§mie, zakorzenionej w Biblii i nia si¢ w sensie
mySlowym oraz artystycznym karmiacej najwybitniejszych, najbardziej repre-
zentatywnych a do dzi§ jeszcze ,,czytelnych” w znaczeniu poetyckim, literac-
kim, nie tylko dokumentalno-Zrédlowym — zaliczamy w naszym przegladzie
barokowego epizodu w dziejach poezji religijnej Rusindéw spuscizng, a réwno-
cze$nie tym samym takze cala droge zyciowa, ewolucje tworcza trzech poe-
téw tego czasu: Cyryla-Kiryla Trankwiliona Stawrowieckiego, Iwana Wetycz-
kowskiego oraz Dymitra Tuptaty-Rostowskiego. Znamienne przy tym, ze
podczas gdy ten pisarz pierwszy, Trankwilion Stawrowiecki, skupia w sobie
jako cztowiek i tworca cechy i wlasciwosci typowe dla pierwszej fazy, wczes-
niejszej danej formacji artystycznej, obejmujacej pierwsza potowe wieku
XVII, Dymitr Tuptato-Rostowski, podobnie zreszta jak Iwan Wetyczkowski,
zbiera, doprowadza do perfekcji, a réwnocze$nie podsumowuje, uogdlnia
osiagnigcia baroku ruskiego w jego okresie dojrzato$ci, syntezy, pelnego
rozkwitu i najwigkszych osiagnigé twoérczych w drugiej potowie stulecia XVII
oraz w pierwszych kilku dziesigcioleciach wieku XVIII. Ciekawe przy tym,
ze wszyscy trzej nie tylko rekrutuja si¢ z gruntu zachodnioruskiego, ukrain-
skiego wigc, ale i cate swoje zycie, z wyjatkiem Dymitra Rostowskiego w o-
statnich latach jego zywota, pelne trudéw i zatrudnien literacko-pisarskich,
nie méwiac juz o stuzbie Cerkwi, zwiazali z terenami Rusi ,,ukrainnej”, za-
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réwno Czerwonej jak i zwlaszcza naddnieprzainskiej, ze naleza wigc w catoSci
do dziejéw miejscowej, rodzimej litreratury i mysli religijnej ukraifiskiej,
,matorosyjsko-matoruskiej”’, cho¢ oczywiscie zasigg ich dziatai oraz oddzia-
lywan i recepcji twdrczos$ci obejmowat w swoim czasie — podobnie jak
w wypadku wszystkich wybitniejszych indywidualnosci twérczych danego
okresu — rozlegte terytoria catej Rusi, tak wigc litewsko-polskiej jak i mos-
kiewskiej, rosyjskie;j.

Przypomnie¢ od razu nalezy, ze ci trzej autorzy, tu dla przyblizenia i po-
gtebienia tytutowej problematyki wybrani, pozostawili po sobie, podobnie jak
kilku znaczniejszych ich kolegéw po pidrze z tej samej generacji wiekowej,
spuscizng pisarska wyjatkowo obfita, tematycznie bogata i gatunkowo rézno-
rodna, ktéra réwnoczesnie dokumentuje w poszczegdlnych wypadkach dosy¢
istotna, czasami dramatyczng droge ich przemian ideowych oraz prawdziwych
dylematéw duchowo-kulturowych, jak réwniez duze zaangazowanie w zycie
wewnatrzko$cielne. I tak Cyryl Trankwilion-Stawrowiecki (ostatnia ¢wieré
wieku XVII — 1646), autor chronologicznie najwczesniejszy z tej tréjki,
wywodzacy si¢ z Rusi Czerwonej, z ziemi Iwowskiej, najpierw nauczyciel
szkotly brackiej we Lwowie, filolog-erudyta, kaznodzieja, wykorzystujacy swe
teologiczne i klasyczno-filologiczne przygotowanie réwniez w szkotach na
Litwie, w Wilnie, a nastgpnie w dziatalno$ci zakonnej i kaptariskiej, kon-
tynuuje swoja aktywno$¢ na niwie koScielnej i literackiej jako wtasciciel
ruchomej, przeno$nej drukarni wydajacej jego wlasne dzieta artystyczne
i teologiczne (Zwierciadto teologii, Poczajow 1618; Ewangelia z pouczeniami,
Rachmanéw 1619), by wreszcie, po dtuzszym okresie zycia wedrownego po
terenach Rusi Zachodniej, galicyjskiej, i pogranicza rusko-polskiego, a tym
samym takze prawostawno-katolickiego (Lwéw-Wotyin-Zamos$¢), oraz po
oskarzeniach swoich prawostawnych wspétbraci w wierze o nowinkarstwo
teologiczne i postawe prokatolicka, przej$¢ okoto 1626 roku na unig
i zakoniczy¢ zycie wraz z tworcza dziatalnoScia jako archimandryta unickiego
w tym czasie klasztoru jeleckiego w dalekim ukraifiskim Czernihowie, gdzie
takze w roku $mierci pisarza wyszto drukiem jego najwazniejsze
i najobszerniejsze zarazem dzielo poetyckie, zbiér rozwazafi oraz wierszy

religijnych pod tytutem Perto mnogocennoje — Perta wielkiej wartosci’.

2 Zob. Ukrajinska poezija. Kine¢ XVI — poczatok XVII st. Uporiadnyky W. P. Ko-
tosowa, W. 1. Krekoteri (Pamiatky dawnioji ukrajinskoji literatury), ,,Naukowa Dumka”, Kyjiw
1978, s. 235 passim. Utwory Cyryla Trankwiliona-Stawrowieckiego zajmuja w danej antologii
strony od 228 do 320, we wstepie natomiast oraz wyczerpujacych przypisach-komentarzach
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Iwan Wetyczkowski (? — 1707), wychowanek, a moze takze z czasem
nauczyciel-profesor kijowskiej Akademii Mohylariskiej, uczestnik dziatajacego
w Czernihowie, w otoczeniu biskupa i poety Lazarza Baranowicza, Srodowis-
ka pisarskiego, w konicu za$ ksiadz diecezjalny w Pottawie, byl przede
wszystkim i1 nieomal wylacznie poeta-profesjonalista, nie wilaczajacym sig
w spory i kontrowersje ideowo-religijne oraz polemiki wyznaniowe, Swiado-
mym wagi, znaczenia i kulturowo-religijnej doniosto$ci uprawianej przez sig
dziatalnosci pisarskiej, do tego nieomal wylacznie poetyckiej, wierszopisar-
skiej wtasnie. Sposréd swoich konfratréw po powotaniu kaptanskim i piérze
wyrdzniat si¢ ksiadz Wetyczkowski w sposéb szczegdlny swoja Swiadomoscia
teoretycznoliteracka oraz wypracowanym, doprowadzonym do perfekcji war-
sztatem poetyckim, co przy wyjatkowym utalentowaniu i sprawnos$ci wierszo-
pisarskiej, a takze jezykowo-stylistycznej zapewnito mu pierwsze niewatpliwie
miejsce wiréd twoércéw wschodniostowianskiego, w tym wypadku wyjatkowo
ukraifiskiego wytacznie baroku. Poprzez t¢ wiasnie poezje tylko wypowiedziat
si¢ Wetyczkowski najpetniej jako cztowiek wiary, teolog, duszpasterz, jego
wigc wiersze tak o charakterze modlitewno-liturgicznym, jak i ,,poezja czys-
ta”, liryka konceptualna, zgrupowana w dwdéch autorskich zbiorach, zatytuto-
wanych Zegar z potzegarkiem oraz Mleko od owcy pasterzowi sig nalezqce
(1691) stanowia dzi$ dla nas jedynie Zrédlo poznania tego, co ten najbardziej
Swiadomy i konsekwentny twdérca barokowy na Ukrainie moégt i potrafit po-
wiedzie¢ swoim czytelnikom na tematy zycia wewngtrznego, relacji Bég —
czlowiek, Swiat doczesny, materialny a rzeczywisto$¢ pozaziemska, transcen-
dentna, wieczna.

I wreszcie Dymitr Rostowski (1651-1709), réwniez Rusin-Ukrainiec nad-
dnieprzanski jak i Wetyczkowski, z regionem kijowskim nieomal przez cate
swoje zycie zwiazany, cho¢ réwnoczes$nie i cztowiek KoSciola, i pisarz reli-
gijny, duchowny, teolog i poeta o zasiggu ogdlnoruskim, wschodniostowiarn-
skim. Autor ten ma biografi¢ i droge tworcza wielorako dla czasu i miejsca
typowa, niemalze modelowa; studia w uczelni kijowsko-mohylarskiej, stan
zakonny i §luby z imieniem Dymitr (imi¢ chrzestne to Daniel-Danyto, po ojcu
—Sawicz), kaptainstwo i ozywiona dziatalno$¢ duszpastersko-kaznodziejska po
r6znych miastach Rusi naddnieprzaisko-moskiewskiej oraz polsko-litewskiej
z Wilnem 1 Stuckiem wlacznie, wznoszenie si¢ po drabinie stanowisk i god-
noSci zakonnych w trakcie pobytu w kolejnych klasztorach, zakoficzone nomi-

zawarte sg dane bibliograficzne i biograficzne dotyczace tego autora.
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nacja na stanowisko biskupa-ordynariusza najpierw do syberyjskiego Tobol-
ska, potem ostatecznie do blizszego rosyjskiej stolicy, bo lezacego w przed-
uralskiej jeszcze czgSci cesarstwa staroruskiego grodu Rostowa. A réwnoczes-
nie stata, intensywna i efektywna, prowadzona zwtaszcza w zaciszu klasztor-
nych cel i zakonnych ksiggozbioréw praca pisarska, niezmiernie réznorodna
i wszechstronna, boi w zakresie hagiografii oraz historii koscielnej, i w dzie-
dzinie ascetyki, a takze dogmatyki, i wreszcie na polu poezji, oczywiscie
wylacznie religijnej, wielce jednak tematycznie jak i funkcjonalnie oraz ga-
tunkowo zréznicowane;j.

Spuscizna poetycka pierwszego z trzech tu wymienionych, mnicha i kapta-
na prawostawnego najpierw, a nastgpnie katolickiego obrzadku wschodniego
po przejéciu na strong¢ unii, mogtaby by¢ okre§lona dzisiaj tak chgtnie w sto-
sunku do pewnego kregu zjawisk we wspdtczesnej poezji polskiej uzywanym
terminem ,,poezja kaptariska”, , ksi¢zowska”. Wszystko bowiem wtasciwie, co
Cyryl Trankwilion-Stawrowiecki napisat i oglosit — poza nielicznymi okolicz-
noSciowymi wierszami o charakterze heraldyczno-emblematycznym - jest
w istocie jedna wielka, cho¢ rozbita na poszczegdlne segmenty czy glosy
tematyczno-problemowe wypowiedzia modlitewna, monologiem podmiotu
literackiego, lirycznego ,,ja”, latwo zreszta identyfikowalnego; narrator-boha-
ter sprawczy tego monologu to ,,profesjonalista” — cztowiek pobozny, modla-
cy si¢ duzo i chetnie, wciagnigty i wlaczajacy si¢ ustawicznie w rytm zycia
modlitewnego i liturgicznego swojego Kosciota-Cerkwi, stawiajacy si¢ stale,
regularnie w obecnos$ci swego Pana zgodnie z rytmem dnia, tygodnia badz
roku liturgicznego czy z wymaganiami, potrzebami badZ zaleceniami normuja-
cymi ,stuzbg Boza”, modlitwe ,,Bozego ludu”, zycie liturgiczne i paralitur-
giczna poboznosé.

Jest to wigc poezja nie tylko w catosci ,teologiczna”, biblijno-ewangelijna
w sensie tematyczno-ideowym w samym swoim punkcie wyjscia, przesycona
wprost treSciami religijnymi wytacznie; pisarz traktuje ja Swiadomie — tak
w intencjach, zamiarach czy wykonaniu jak i w wyposazeniu redakcyjno-sty-
lowym oraz kompozycyjno-gatunkowym — jako teksty przeznaczone do roz-
wazan, do odczytywania, moze deklamowania na uzytek domowy, prywatny,
indywidualny badZ wspdlnotowy, w zgromadzeniu wiernych, a moze nawet
do wygtaszania czy S$piewania, ,,odprawiania”. Ojciec Cyryl Stawrowiecki
pracowicie wigc wyktada ,rzeczy boskie”, czerpane obficie nie skadinad,
a z ksiggi wszelkiej wiedzy i nauki chrzescijanskiej petnej, czyli z Pisma §w.,
zwlaszcza jego nowotestamentalnej, ewangelijnej czg¢Sci. Wychwalajac za$
Boga po swojemu, jako wierszopis-poeta wtasnie, ale r6wnoczesnie erudyta-
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-teolog, znawca i Biblii 1 Tradycji oraz dziet Ojcéw KoSciota, komentator
zwlaszcza fragmentéw wykorzystywanych w liturgii z poszczegélnych Ewan-
gelii, ksiadz-poeta swoja obszerng ksigge religijna w catosci rymowana kom-
ponuje w istocie z tekstéw wypetnionych teologicznymi tresciami, jakie okre-
§la terminem ,,pochwata”, czyli jako utwor na cze$¢ danej osoby nieziemskiej,
Swigtej sytuacji, uroczysto$ci badZ prawdy religijnej, rzadziej natomiast jako
piesn, ,lekarstwo duszy” czy wprost ,,modlitwa”, ale réwnocze$nie tresci
z reguty wyltozonych, przedstawionych po swojemu, przetamanych poprzez
Swiadomosc pisarza, jego postawe intelektualna, doSwiadczenia zyciowo-S§ro-
dowiskowe, erudycj¢ teologiczna, a zwtaszcza typ duchowoS$ci osobistej,
poboznosci, wrazliwo$ci uczuciowej badz nastroju czasu i miejsca.

Kolejno tedy, trzymajac si¢ jakby hierarchii waznos$ci prawd wiary i obfi-
cie amplifikujac wlasnymi pomystami interpretacyjnymi uscis§lajacymi myslo-
wo dang prawde czy postaé-osobg badZ sytuacje ,,Swigta”, a zwlaszcza wzbo-
gacajac je obrazowo, rozwijajac badZ modyfikujac albo réznicujac uczuciowo
,,od siebie”, pisarz ,,wychwala”, ,, wystawia” poszczegélne osoby Tréjcy Swie-
tej zaczynajac od ,,Persony Ojcowskiej”, a koficzac ,,Duchem PrzenajSwigt-
szym, zycie dajacym”, Bogarodzicg¢ Dziewicg¢, aniotéw, apostotéw meczenni-
koéw, §wietych hierarchéw i ojcow Kosciola, te, ktére ,,w czystym paniefistwie
niepokalanym stuza Synowi Bozemu dniem i nocg”, nastgpnie opisuje, glosi
rymami i ocenia §wigto-dogmat narodzenia, zmartwychwstania i wniebowsta-
pienia, a takZe zestania na apostotéw Ducha Swietego i przemienienia. Nie
pomija w tym poetyckim katalogu prawd wiary oraz wydarzen i uroczystosci
je upamigtniajacych i aktualizujacych ich tresci, takich jak objawienie-epifa-
nia, mgka Chrystusowa wraz z calym cyklem pasyjno-paschalnym, prawda
o Madrosci Bozej, praktyki ascetyczno-pustelnicze, z reguty poddajac dany
temat czy sytuacje bardzo osobistej, wlasnej intelektualnej badZ uczuciowej
obrdbce literacko-poetyckiej tak stylistycznej, jak i wersyfikacyjnej oraz kom-
pozycyjnej, co stwarza dla odbiorcy-czytelnika tych utworéw nieoceniong
wprost okazj¢ do poznania tego, jak ich autor, niewatpliwie typowy przedsta-
wiciel mentalnosci, religijno$ci oraz duchowosci XVII-wiecznej na Rusi od-
bieral, rozumiat i przezywal podstawowe prawdy wiary, jak ksztalttowaty sie,
ewoluowaty i jaki charakterystyczny wyraz przyjmowaty jego religijne posta-
wy, poglady, zachowania, jaki wreszcie ksztalt przybrata i jak funkcjonowata
Owczesna literacko-poetycka ,,teologia” i ,,antropologia”, stowem cata baroko-
wa ,teologia kultury”.

Iwan Wetyczkowski z kolei, autor o cate pétwiecze mtodszy od swojego
poprzednika, réwniez duchowny i teolog-praktyk, duszpasterz i administrator
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koScielny, reprezentuje inny nieco niz jego konfrater typ kultury oraz odmien-
na formacje¢ intelektualno-artystyczna; jest z natury, powotlania i wtasciwie
z profesji czlowiekiem piora, artysta-poeta w sposob szczegdlny wyczulonym
na kwestie jezykowe, pracujacym gtéwnie jako pisarz w tejze wlasnie materii
stownej, umiejacy odnaleZé, odczytaé, ustysze¢ czy odczué poetyckosé, badz
ja kreowaé, tworzy¢ w samym wlasnie ,,mownym” tworzywie, czujacym,
rozumiejacym walory jezykowe wypowiedzi poetyckiej, jej urodg i niezwy-
czajno$¢, zdolnym do odkrywczos$ci formalnej w tej dziedzinie, oryginalnos$ci
i wynalazczosci nie tylko w sferze tematyki czy problematyki. Swoje wigc
teksty nie tylko pisze, redaguje czy mozolnie uklada, ale jak gdyby wypowia-
da z siebie, wygtasza czy ,,wySpiewuje” lub deklamuje, ksztattujac Swiadomie
nie tylko ich plan tematyczno-ideowy, ale rowniez warstwe artystyczna, szatg
stowna, zwtaszcza jednak i szczegdlnie wyglad zewngtrzny, ksztatt-forme
wizualna, wydZwiek ,,mowny”, brzmieniowy. Przesyca on wprawdzie, jak na
chrzedcijanskiego, religijnego poete barokowego przystato, swoje utwory
treSciami teologicznymi i etycznymi, przydaje im konieczny wydzwigk mora-
lizatorski, wychowawczy, odwotuje si¢ do takich sytuacji Swigtych, tematéw
czy postaci, jak Chrystus i Jego megka, obraz Bogarodzicy, Maryja Panna
i pramatka Ewa, Swiety Piotr czy $wieta Anna, ale traktuje te tresci réwno-
cze$nie czy gléwnie jako sposobnos$¢ do artystycznych spekulacji stownych,
»wygrywania” ich desygnatéw imiennych, igrania, zabawy jakby i ekspery-
mentowania stowami-nazwami, nawet epatowania, prowokowania odbiorcy-
-czytelnika tg zewnetrzng, brzmieniowa strong tekstu poetyckiego.
Tendencja ta wystgpuje w mniejszym stopniu w utworach zebranych
w tzw. Antologii rekopismiennej oraz w pierwszym, wczesniejszym cyklu
zatytulowanym Zegar wraz z potzegarkiem, dominuje natomiast w cyklu
najpézniejszym, w zbiorze Mleko...°, grupujacym przewaznie tzw. wiersze
,kuriozalne”, petne stownych igraszek, wersologicznych dziwolagéw, tekstow
figuratywnych, anagramoéw, zagadek-szarad, ,,rakow”, ,trudéw poetyckich”,
jak zaznacza sam twodrca, a wszystko odbywa si¢ wedlug niego ,,na czes$é
Dziewicy Maryi”, aby ,,stawit si¢ Syn w Matce, za§ Matka w Synu”, nie za$

3 Por. Ukrajinska poezija. Seredyna XVII st. Uporiadnyky W. I. Krekoteri, M. M. Sutyma
(Pamiatky dawnioji ukrajinskoji literatury), ,,Naukowa Dumka”, Kyjiw 1992; podobnie jak
w antologii analogicznej wczes$niejszej, wyzej cytowanej, tekstom utworéw poetyckich towarzy-
szy gruntowny wstep krytycznoliteracki, same za$ wiersze posiadaja szczegdlowe przypisy
zawierajace cenne dane natury biograficzno-bibliograficznej. Utwory Iwana Wetyczkowskiego
zajmuja w antologii strony od 248 do 277, utwory za$ z cyklu poetyckiego Mleko... zgrupowa-
ne sg w koricowej partii danej czg¢Sci antologii poczynajac od s. 264.
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aby robi¢ ,,zarty marne dla uciechy §wiata”, czyli na ,chwal¢ Boza, nie dla
préznej stawy”, ,,na cze$¢ Boga stawy” oraz ,,stawnej Pani naszej”, ,,Bogaro-
dzicy Dziewicy”*. Wlasnie Ona, Maryja, a raczej samo Jej imie, podobnie
jak imi¢ Anny, Jej matki, jest wielokrotnie nie tylko w sensie teologicznym
przywotywane, lecz ,,wygrywane” wtasnie w znaczeniu poetyckim, graficznie,
nie tylko znaczeniowo, semantycznie, ale wizualnie, dZwigkowo wykorzysty-
wane dla celéw ,,formalnych” stylowo-kompozycyjnych (np. jest tu 26 epigra-
matéw ,,omawiajacych” dane imig, sg wiersze: labirynty, kolumnowe, odwrot-
ne, ,,proteiczne”, anagramy, takze ,,sztuczki” jezykowe z wtasnym imieniem
1 nazwiskiem autora).

Zawsze jednak, szczegdlnie za§ tam, gdzie spoza tej warstwy slownej
i funkcji ,,zabawowych” przeziera glgbsza mysl, ciekawsze spostrzezenie,
oryginalna konstatacja §wiatopogladowa (a tak jest chocby w sktadajacych sig¢
na Zegar caty zawierajqcy w sobie godzin 24 dwuwierszach-aforyzmach, jakie
stanowia jakby litani¢ czy nawet co§ w rodzaju hymnu-akatystu na cze§¢
Matki Bozej, a towarzyszy im rOwniez bogata paralelna konkordancja biblijna
odnoszaca modlitewne wezwania-pozdrowienia do odpowiednich miejsc Pisma
§w.) utwory te odznaczaja si¢ duza doza oryginalno$ci mys§lowo-uczuciowej,
SwiezoScia i1 odkrywczoS$cia spojrzenia na sprawy religijne, zdawaé by si¢
mogto oczywiste, znane juz, nie raz i nie dwa formulowane stownie czy
obrazowo przez poetow doby baroku, nosza pigtno indywidualne, Swiadczace
o poetyckim wyczuciu oraz umiej¢tnosci Swiadomego traktowania wilasnej
wypowiedzi poetyckiej jako aktu twérczego, wlasnego, odkrywczego, a przez
to autentycznego, szczerego. W kazdym wigc poetyckim cyklu Wetyczkow-
skiego, chociaz w tak ostatecznie skapych racjach przywotywane (poszczegdl-
ne tylko postaci gtéwnie nowotestamentalne, ale za to te najwigksze, central-
ne) i tak swoiscie, poetycko gléwnie, nieomal wprost warsztatowo, laborato-
ryjnie traktowane w swojej warstwie jezykowej, obecne sa, funkcjonuja i od-
dzialuja na czytelnika, prawdy, idee, obrazy biblijne, mogace przemawia¢ don
zar6wno wprost, swoimi gtéwnymi, prymarnymi tresciami, jak i posrednio,
w sposéb niejako wtérny, bo poprzez réwniez tresci teologiczne, dogmatycz-
ne, etyczne wiazace si¢ z obu postaciami centralnymi Nowego Przymierza,
z Jezusem Chrystusem oraz Jego Matka-Dziewica, z chrzescijanska wigc
biblijna chrystologia, mariologia, eschatologia czy hagiografia.

* Tamze, s. 266, a takze 271-274.
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Jest takze rzecza oczywista, ze te wszystkie wlasciwosci barokowej poezji
religijnej Wschodnich Stowian (nie tylko sprawno$¢ warsztatowa rzemiosta
poetycko-wierszopisarskiego, szeroka skala mozliwoSci jezykowo-stylowych,
bogactwo form wypowiedzi, ale przede wszystkim glgbia twérczego zaanga-
zowania si¢ w dzieto pisarskie, umiejgtno$¢ oddania piéra na ustugi ekspresji
gtebokich, autentycznych tre§ci wewnetrznych, duchowych, wreszcie sama
skala i gigbia oraz bogactwo zycia wewngtrznego tworcy, temperatura i typ
duchowosci, model poboznosci osobistej, w konicu zakres zaangazowan w pla-
szczyzng zycia religijnego i koscielnego zarazem) cechowac bgda w jeszcze
wigkszym stopniu, niz tych dwéch wczedniej tu przypomnianych pisarzy
ruskich trzeciego z tej wybranej tréjki autora-poetg stanu duchownego, Dy-
mitra z Rostowa. Byt to przeciez nie tylko mnich-asceta, zakonnik i przetozo-
ny kilku klasztoréw, pod koniec zycia biskup-metropolita, duszpasterz i pisarz
religijny ogromnie ptodny i wielostronny, bo i homileta, i teolog, i polemista
religijny, przede wszystkim jednak hagiograf, dramatopisarz oraz poeta-liryk.
To twoérca, jeden z ostatnich juz ,.klasykow” staroruskich, prozaikéw i wier-
szopiséw, ktéry nie wychodzit w swoim dziele literackim poza krag oddziaty-
wan idei, treSci i prawd wiary chrze$cijaniskiej teologii i etyki, Biblii i li-
turgii, ,,historii §wigtej” i zywotopisarstwa, wschodniochrzescijarskiej tradycji
duchowej i poboznosci, nie odwracajac si¢ jednak réwnoczes$nie od dziedzic-
twa kulturowego Zachodu i §wiata taciiisko-katolickiego, pisarz par excellence
religijny w petnym i doslownym tego terminu znaczeniu.

Nie dziwi wigc, Ze nie gdzie indziej, a w spusciZnie pisarskiej tego witas-
nie tworcy ukraifisko-rosyjskiego baroku, autora kilkunastu cykléw poetyckich
o bogatej i r6znorodnej tresci religijnej znajdujemy szczegdlnie wiele przeja-
woOw tego, co mozna okresli¢ jako poezja prawdziwie religijna, metafizyczna
wprost, karmiaca si¢ obficie treSciami teologicznymi, oddana jakby na ustugi
liturgii, zycia wiara, duchowos$ci i pobozno$ci chrze$cijariskiej, w koncu takze
wyznawstwu chrzeScijaiiskiemu i katechezie religijnej, a takze zwyczajnie
kultowi i modlitwie’. Dymitr Rostowski — rychto po $mierci jako ,stuga
Bozy” wyniesiony na ottarze przez Cerkiew prawostawna w Rosji — byt poe-
ta-lirykiem umiejacym wyrazié, przekazaé na rézne sposoby wewnegtrzna
prawdg o bogactwie religijnego przezycia oraz takiejze refleksji myslowej,
duchowego zaangazowania si¢ w ,,sprawy Boze”, stalego wybiegania poza
doczesnos$¢, Swiat, materi¢, codzienng praktyczng dorazno$¢ dziatan duszpaste-

5 Zob. cytowana tu antologia tekstéw z polowy wieku XVII (rok wydania 1992),
s. 278-339.
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rza 1 uczestnika rutynowego zycia obrzedowo-liturgicznego osoby konsekro-
wanej ku Absolutowi, chrzescijaniiskiej doskonatosci, heroizmowi wyznawstwa
oraz §wigtosci. Takim za§ pisarzem byl nie tylko wtedy, kiedy tworzyt swoj
cykl wierszy-pies$ni religijnych okreslany ,,po biblijnemu” jako Psalmy, albo
kanty duchowne, a wigc utwor6w w sposéb bezposredni i demonstracyjny
wprost nawiazujacych do poetyckich ksiag czy fragmentéw Pisma $w.,
realizujacych klasyczny model liryki religijnej uksztattowanej w Ksigdze
Ksiag, w calej tradycji teologiczno-pisarskiej judeo-chrzescijarnskiej, a wigc
staro- 1 nowotestamentowej, ale rowniez w wigkszosci swoich uktadajacych
si¢ w takie wtasnie cykle czy zbiorki poetyckie utworéw poetyckich.

Jego wigc Psalmy, albo kanty, powstale na wzor pie$ni psalmiczno-hym-
nicznych Biblii, sa w istocie przejawem wielce osobistej, nacechowanej pigt-
nem indywidualnej poboznosSci i duchowosci liryki religijnej tego wtasnie,
a nie innego poety, jego wlasnej poetyckiej teologii w jej tak chrystologicz-
nym, jak i mariologicznym zorientowaniu. Nie nasladujac zreszta bezposred-
nich biblijnych, zwlaszcza ewangelijnych czy psalmiczno-prorockich pierwow-
zoréw, nie zapozyczajac od nich wprost i dostownie tresci: tematéw, sytuacji,
motywoéw fabularnych, ,,toposéw” ideowych lub obrazowych, Rostowski two-
rzy — oczywiscie majac za wzorzec i model zaréwno biblijne psalmy, jak
i kantyki — swoje wlasne wiersze-pies$ni (pisane zreszta od razu tak, aby
umozliwi¢ ich zaistnienie i funkcjonowanie jako utworéw muzycznych, jako
podktadu treSciowo-kompozycyjnego pod melodi¢ i wokalny sposéb odtwarza-
nia) jako przejaw indywidualnej, prywatnej poboznosci, jako tez wielce oso-
bisty wyraz myS§li, zachowan, postaw, a zwlaszcza uczud i nastrojéw czlowie-
ka wiary, chrzescijanina, duchownego, ktéry wobec swego Boga-Stworcy,
Odkupiciela-Logosu oraz Pocieszyciela-O$wieciciela zajaé potrafi wszelkie
nalezne Tréjjedynemu postawy i zyciowe, i modlitewne: chwalebno-dzigk-
czynna, btagalno-wynagradzajaca oraz pokutna, ekspiacyjna. Wszystkie skta-
dajace si¢ na dany cykl wiersze-pie$ni realizuja zasade liryki czystej, bezpo-
Sredniej, a jedynie kantyk drugi jest jakby bardziej bezosobowy, w swojej
opisowos$ci, a nawet narracyjnoSci mocniej zobiektywizowany. Wszystkie
takze przyjmuja forme autocharakterystyki, wlasciwie nawet wyznania, spo-
wiedzi wprost podmiotu twérczego, lirycznego ,,ja” tozsamego wyraZnie z au-
torem, kreatorem wypowiedzi poetyckiej, i to ,,ja” wlasnie osobowe wznosi
si¢ myS$la oraz uczuciem ku Bogu, modli si¢ don i Go wielbi, przy czym
Absolut-Bég ukonkretnia sig¢, uosabia jako adresat modlitewnego wezwania
badz refleksji medytacyjnej jako Syn Bozy, Zbawiciel-Odkupiciel, ,.Jezus
Najstodszy”. Jego to poeta prosi o potrzebne taski i dary (kantyk 1), Jego
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wystawia i wychwala oraz cze§¢ mu oddaje (kantyk 4), w Nim poktada
swoja nadziej¢ (kantyk 5), Jego wreszcie zapewnia o catkowitym swoim
oddaniu i mitoSci (kantyk 3). Kantyki zas§ 2, 6 oraz 7 adresowane sa do Boga
jako Opatrzno$ci, Prawodawcy-Sedziego, ale i Ojca Mitosiernego. Natomiast
piesn ostatnia, 6sma, jest utworem o tematyce maryjnej, wyrazajacym prosbe
do Matki-Dziewicy, Bogarodzicy jako Orgdowniczkii Wspomozycielki w zie-
mskiej egzystencji cztowieka, a do tego chrzescijanina i poety®.

Charakterystyczny rys modlitw poetyckich Dymitra Rostowskiego — indy-
widualny, osobisty wyraz, przejaw jednostkowej religijnosci i duchowosci —
znajduje réwniez swoje zastosowanie w pozostatych cyklach poetycko-pies-
niowych §wiatobliwego kaptana-zakonnika oraz biskupa. Znamienne przy tym,
iz za kazdym razem, kiedy twdrca ten wypowiada si¢ jako poeta religijny,
i to takze wowczas, kiedy dana wypowiedZ nabiera bardziej praktycznego,
duszpastersko-formacyjnego czy nawet liturgiczno-obrzgdowego charakteru,
badZ zda si¢ petni¢ funkcje zgota kultowe, potrafi on nadaé réwnoczes$nie
swoim utworom taki wtasnie indywidualny charakter i osobisty ton, widoczny
tak w eksponowaniu ,,personalistyczno$ci” aktu twérczego, jak i réznorodnos-
ci zastosowanych typéw wypowiedzi jezykowej oraz bogactwa poetyckich
form gatunkowych.

Swiadectwo zaréwno poetyckiej wrazliwosci i oryginalnosci, jak i duzych
mozliwosci warsztatowych ruskiego poety-pisarza, ujawnia si¢ w wigkszoSci
jego utworéw wierszowanych, osobliwie jednak w tych dwunastu cyklach
poetyckich, jakie nosza tytutowe okreslenia Wierica. Owych cyklicznych
,wiencoOw” jest rowno dwanascie, a kazdy z kolei sktada si¢ z dwunastu takze
czesci sktadowych — wierszowanych, rytmicznych modlitw dwu-, cztero- badz
szesSciowersowych. Kolejno wigc w edycji utworé6w Dymitra Rostowskiego
ida”: Wieniec dla Gtowy Kosciota Jezusa Chrystusa z gwiazd 12, modlitw na
12 Jego swiqt Parskich; Wieniec dla Bogarodzicy z gwiazd 12, modlitw na
Jej swiqt 12; Wieniec z gwiazd 12 na czes¢ sit anielskich...; Wieniec z gwiazd
12 dla swigtej Barbary, 12 modlitw o dar dobrej Smierci; Wieniec ... biskupi
w sprawach, o ktore proszony bywa arcypasterz z Miry Likijskiej; Wieniec
Chrystusowemu Zwiastunowi, Swigtemu Poprzednikowi...; Wieniec z gwiazd
12 ranom Chrystusowym; Wieniec z gwiazd 12 Chrystusowi, jakie zabtysty

6 Zob. R. L u zny j, Swiatyj Dmytro Tuptato — rostowskyj epyskop i dawnioukrajinskyj
pysmennyk ta joho pryzabuta poezija, w: Hreko-katotyckyj cerkownyj katendar 1989, Warszawa
1989, s. 136-145; tu, w aneksie do artykutu, przedruk omawianych wierszy-psalméw poety.

7 Ukrajinska poezija. Seredyna XVII st., s. 279-294.
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w Jego modlitwie ogrojcowej (tu zamiast zwrotéw modlitewnych bezposred-
nich wystgpuja dla odmiany uj¢cia wybitnie narracyjno-opisowe, obrazujace
konstatacje myS§lowe, tak dogmatyczne, jak i ascetyczne wiazace si¢ z drama-
tem pasji Zbawiciela). Te same tresci pasyjne obecne sa jeszcze w czterech
kolejnych Wiericach, ktérych ,,dwanaScie gwiazd” tytutowych ,rozbtyska
Chrystusowym cierpieniom”, ,.koronie cierniowej”, ,,cigzarowi krzyza” oraz
.Krzyzowemu drzewu”.

Takie pigtno indywidualnego autorskiego przezycia i przemyS$lenia danej
sytuacji biblijno-ewangelijnej, postaci, prawdy, wydarzenia z dziejéw zbawie-
nia, gléwnie wiazacych si¢ z osoba Jezusa, ale réwniez Jego Matki, Swigtego
Jana, niekiedy takich bohateréw starotestamentowych, jak np. Abraham, Da-
niel czy nowotestamentowych, apostoléw oraz uczniéw Pariskich (Piotr, Pa-
wel, Szczepan, Barnaba, Magdalena) odnajdujemy tatwo w pozostatych cyk-
lach wierszy tego autora. Ciekawe, ze czgsto wierszom tym utozonym
w okreSlone cykle tematyczne towarzysza odsylacze pisarza do odno$nych
Zrédet biblijno-ewangelijnych, czyli co§ w rodzaju teologicznych konkor-
dancji, majacych jakby uwiarygodnié, uczynié¢ bardziej przekonujacymi te
konstatacje ideowe, prawdy czy przejawy mySlenia religijnego badZ
przekonan i odczué, jakie sa odstaniane, odkrywane w danym wierszu przez
tworce dla potrzeb duchowych jego czytelnika. Tak rzecz si¢ ma zwlaszcza
w cyklu 10 numerowanych utworéw wierszowanych pt. Dzieje swigtych apos-
totow, powiazanychz odno$nymimiejscami, wtasciwych nowotestamentalnych
Dziejéw Apostolskich, a takze w grupie jedenastu numerowanych podobnie
wierszy o treSciach eschatologiczno-apokaliptycznych, majacych swoje
szczegdlowe lokalizacje w odpowiednich ksiggach-rozdziatach Janowe;j
Apokalipsy?®.

Znamienne takze, ze zaréwno w poetyckich kompleksach tematycznych,
jak 1 w poszczegdlnych wierszach nie wchodzacych w cykle, obok innych
jeszcze, juz nie wprost ,,biblijnych” w tresci utworéw (nie brak tu licznych
nawiazan takze do zywotopisarstwa, hagiografii chrzescijaniskiej, jak chocby
postaci apostota Andrzeja i legendy o jego pobycie w ,,przyszlym” Kijowie)
pojawiaja si¢ bardzo czgsto motywy chrystologiczne, wsrdd ktérych ekspono-
wane sa W sposéb wybitnie preferencyjny wydarzeniai sceny z ewangelijnych
opis6w meki i Smierci Jezusowej. Przyja¢ wigc wypada, ze Dymitr z Rostowa
byt poeta-lirykiem w sposéb szczegdlny zafascynowanym dogmatem o odku-

8 Tamze, s. 300-304.



68 RYSZARD LUZNY

pieniu, i Zze pasja Chrystusowa stanowita dlafn niezwykle silne Zrédlo inspira-
cji tworczej, nieobojetne takze dla sfery i jego mySlenia teologicznego, i zy-
cia uczuciowego, nie moéwiac juz o stylu poboznosci oraz cechach ducho-
wosci.

Nie mniejszym wreszcie niz tematyka pasyjna wzigciem cieszyly si¢ na
warsztacie poetyckim S$wiatobliwego biskupa i pisarza historia narodzenia
Panskiego i dzieje czy wydarzenia wiazace si¢ z pierwszymi chronologicznie
rozdzialami Nowego Testamentu. Im to wtasnie poSwigcil on caty obszerny
utozony wierszem utwor dramatyczny, okreslony jako ,.komedia”, czyli witas-
nie sztuka dla teatru szkolnego, Dramat na narodzenie Chrystusowe napisany
1 wystawiony w Rostowie w roku 1702. Utrzymany w duchu tradycji miste-
ryjno-moralitetowej zachodnioeuropejskiej, urozmaicony elementami ludo-
wego dramatu jasetkowo-szopkowego tak ukrairiskiej, jak zwtaszcza polskiej
proweniencji (co potwierdzaja jeszcze nawigzania tematyczno-tekstualne
i nastrojowe do bozonarodzeniowego kolgdowania oraz takichze pie$ni
kolgdowych) komediodramat Rostowskiego wprowadza do piSmiennictwa
wschodniostowianskiego (w tym wypadku ukrainsko-rosyjskiego) typowe dla
europejskiego, zwlaszcza jednak polskiego baroku, a symptomatyczne wielce
dla tego regionu naszego kontynentu synkretyczne traktowanie pisarskie
i tematyki czysto biblijno-ewangelijnej, i opartego na apokryfice oraz tradyc-
jach teatru ludowego widzenia oraz przezywania tego wszystkiego, co si¢
wigze w kulturze, teologii, obrzgdowosci i poboznoSci chrzescijaniskiej
z wydarzeniami nocy betlejemskiej wraz z jej bezpoSrednimi nastgpstwami,
jak réwniez z akcesoriami, ze scenami pasterskimi oraz wyczynami kréla
Heroda wiacznie. A ta wlasciwos$¢ pisarstwa ukraifiskiego autora i jako poety,
i jako dramaturga przesadza w istocie tak o jego pierwszenstwie wsrdd
wszystkich wschodniostowiafiskich twoércow epoki baroku, jak i jego wyjat-
kowej i nie majacej sobie rownych roli w dziele ksztaltowania si¢
i doskonalenia ruskiej XVII-XVIII-wiecznej literatury, w tym szczegdlnie
poezji religijnej, czerpiacej soki zywotne nie skadinad, jak z Pisma §w.,
z wyrastajacej z niego teologii, religijnosci oraz duchowo§ci.
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IINCATEJIU-ITIPEOCTABUTEIIN BOCTOYHOCIIABAHCKOI'O BAPOKKO
N UX BUBJIIEMCTUYECKHWE YTEHU A

Peszmowme

B nmurepaTypHO-XyI0KEeCTBEHHOM TBOPUYECTBE BOCTOYHOCTABIHCKUX, T.€. YKPAUHCKUX,
0eJTOPYCCKUX U POCCHUUCKUX IUCATEIEH-TIODTOB DIOXM OAPOKKO OYEHBb CHUJIbHA CTPYS
PEIUTUO3HOCTH, WJIEHHO-TEMAaTHYECKON HACBIIIEHHOCTH MeTadU3UKON, TEOJOTH-
en-00TOCIOBUEM, CAKPAIbHOCTHIO U MPSIMO TaKU JIUTYPIrUYHOCTHIO M XPUCTHAHCKOHN 00-
psagHOCTRIO. JlaHHAast mpuMeTa 001Iepycckoi muchbMenHocTH X VII-XVIII BekoB, XapakTep-
Hasl BOOOIIE JJIsI DIIOXU €BPOIENCKOro 6apOKKO — DTO CJIEIACTBHE KaK COIHUOIOIAYECKHUX
(mucaTenu-CBAIIEHHUKY, Yallle BCeT0O MOHAXW; aKTUBHOE yyacTre JyXoBeHCTBa U llepkBu
B KYJIbTYPE U MCKYCCTBE, DAYKAIIMOHHOM Jiejie U OOMIEKYIbTYPHON MEeITEIbHOCTH) TaK U
MHPOBO33PEHUYECKUX, UIEOIOTUUECKUX (HAKTOPOB.

Cpeqy MHBIX MIPOSIBIEHUN TaHHON TEHIEHIINHU BBIIEISIETCSI 0COOEHHO pelbedHO TeMa-

TUYECKU-UAeHHAS CTUXUS ,,0MOJEHUCTHYHOCTU , YIIyOJEHHOrO HMHTEpeca IMcaTelledl K
CasamienHoMy IlucaHuio, ero MHOTOCTOPOHHETO BO3JEMCTBUS Ha WX TBOPUYECTBO Kak B
HIEHHOM TaK M XYTOXKECTBEHHOM IIIaHE. ABTODP HACTOSIIEN pabOThI UCCIAEAYET TaHHOE
SIBJIEHUE Ha IpUMepe TPEX IMpelcTaBUTeJel YKPAanHCKON U YKPAaMHCKO-PYCCKOM IMOB3UU
smoxu 0apokko: Kupunma TparkBuianoHa CTaBpOBEIKOTO, CBSIIEHHUKA I'PEKO-KATOIH-
qecKkoy, yHUSITCKOM LlepkBH, a TakKe MBYX IIpejcTaBuTeael npaBociaaBus MBana Benwny-
koBckoro u JImutpus Tyntansl — cBaToro IMutpus PocToBCKOro, MoHaxa M emHCKOIIa
crepBa Ha YKpawmHe, moToM B Poccum.
Hx mosTHyeckoe Hacllenue, MOOIaHHOE OMMUCAHNIO C TOUYKH 3PEHMS HACHIIIEHHOCTH OUG-
JIeCKUMHU TeEMaMH U MOTHBAaMH, IIPEICTAaBIsIEeT COOOM OYeHb XapaKTepHOeE, ,,KIacCuYec-
KO€” MIPOSIBIECHUE TOTO, YTO MOXKET OBITH OIPENEIEH0 KaK OapoyHasl MOSTHUYECKas ,,010-
neuctuka” i snmoxu XVII Beka B BOCTOUHOM ciaBsSHCKOMW EBporme.



