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(PRZYCZYNEK DO BADAN NAD SZTUKA TEKSTYLNA)

I. STAN BADAN

Wsréd licznych, cennych zabytkéw Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie
znajduja si¢ renesansowy ornat i kapa z Pilzna. Dziela te nie zostaly do tej
pory opracowane. Jedyne bezposrednie dane dotyczace tych obiektdw zostaly
wzmiankowane w kilku zaledwie publikacjach. Najstarszym niepublikowanym
zapisem, ktéry mozna odnie§¢ do prezentowanych obiektéw, jest wzmianka w
inwentarzu ko$ciota parafialnego w Pilznie z 1816 r.! Natomiast pierwsza
publikacja traktujaca o nich pochodzi z 1904 r. Jest to katalog z wystawy
zorganizowanej z inicjatywy Komitetu Krajowej Wystawy Przemystu Metalo-
wego w Krakowie we wrzedniu 1904 r. Wymieniono tam kape wraz z krétkim
opisem. Tkaning, z ktérej ja wykonano, okreSlono jako brokat wenecki, a
klamry jako péZnogotyckie. Cato§é wydatowano na koniec XV wieku?. Szer-
szym spojrzeniem na interesujace nas zabytki jest informacja L. Lepszego w
artykule po$wieconym Muzeum Diecezjalnemu w Tarnowie’. O kapie autor
mowi dwukrotnie. Najpierw wymienia ja wsréd innych obiektéw i oddzielnie
opisuje. Informuje, ze zostala wykonana z weneckiego brokatu oraz z aksamitu
strzyzonego, pasowego w ztote wzory szyszek i paczkéw na grubych todygach.
Zaznacza, ze na szkaplerzu znajduja si¢ trzy hafty z dwuglowymi ortami,
wykonane ztotymi i srebrnymi niémi oraz pertami i blaszkami trybowanymi.

U Inwentarium Ecclesiae Parochialis Pilsnensis die 28 January 785 expedit... per peritos
Conoluctos Artifices revista et detaxata specificatur, s. 8.

2 Katalog Wystawy Zabytkéw Metalowych w Krakowie, Krakéw 1904, s. 23.

3 W: Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. 11, Krakéw 1906, s. 338.
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Klamry okre$la jako péZnogotyckie. W dalszej czesci artykutu znowu wymienia
kapg, tym razem lacznie z ornatem. Opisujac je, powtarza spostrzezenia
wcze$niejsze 1 datuje je na koniec XV wieku. Stwierdza, ze pochodza z Pilzna.
Prezentowanym obiektom wigcej uwagi poswigca K. Szczeklik w publikacji pt.
Pilzno i PilZnianie. W rozdziale traktujacym o koSciotach pilZzniedskich
wymienia kape i ornat jako zabytki koS$ciota parafialnego, ztozone w Muzeum
Diecezjalnym w Tarnowie. ZwigZle je opisuje, zaznaczajac, iz dwugtowe biate,
haftowane orly stanowia herby ziemi przemyskiej. Datuje je na koniec XV
wieku?. Poza wyzej wymienionymi informacjami istnieja jeszcze dwa Zrédta
rekopi$mienne, wskazujace istnienie prezentowanych obiektéw. Sa to: Inwentarz
haftow i tkanin Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie autorstwa ks. J. Baby5 oraz
duplikat tegoz inwentarza, sporzadzony przez kustosza muzeum — J. Chodacz-
kéwne. Zaréwno w jednym jak i w drugim pod nr. inw. 383 wymieniony jest
ornat czerwony z aksamitu strzyzonego w ztote wzory, z galonem wysadzanym
peretkami i dwuglowym ortem. Natomiast pod nr. inw. 384 jest wymieniona
kapa zielona z brokatu ztotego we wzory wschodnie ze szlakiem z aksamitu
czerwonego.

Nie tylko jednak wymienione szczegélowe wzmianki o ornacie i kapie stano-
wig punkt wyjScia do naukowego ich zbadania. Ogélne wiadomosci oraz ustale-
nia dotyczace zagadnieni specjalistycznych materialu i techniki zdobniczej po-
zwalaja na bardziej monograficzne potraktowanie tych obiektéw. Literatura
poswigcona grupie jedwabnych tkanin wzorzystych, bo takich bedzie dotyczyé
przedmiot naszych badan, nie jest obficie reprezentowana. Istnieje pewna liczba
publikacji traktujacych o tkaninach zabytkowych, jednak zazwyczaj omawiaja
one catoksztatt sztuki tekstylnej. W niniejszych rozwazaniach zetkniemy si¢ z
tkaning importowang wtoska i wschodnig. Warto przyjrze¢ si¢ rozwojowi badan
nad tym rodzajem tkactwa. Jedna z najstarszych publikacji bedacych préba
syntetycznego ujecia rozwoju tkactwa europejskiego jest Historia tkanin jed-
wabnych L. Zarnowieckieg06. Nastepna jest Zarys artystycznego rozwoju tkac-
twa i hafciarstwa E. Swieykowskiego’. Wiele pogladéw zamieszczonych w
tych publikacjach uwazaja pdZniejsi badacze sztuki tekstylnej za btedne, sa to
jednak pierwsze opracowania tkactwa jedwabnego w Europie w jezyku polskim.

Historii tkaniny jedwabnej i rozwojowi ornamentyki na tkaninie jest poSwig-
cony album Tkanina. Ornamenty i wzory uiywane na tkaninach od czasow
starozytnych do poczqtkow XIX w., ze wstepem E. Flemminga, ttumaczonym

4 Krakéw 1911, s. 123.
S B.rw., 1 p. 383, 384.
® Warszawa 1902.

7 Krakéw 1909.
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przez W. Husarskiego. Zawiera bogaty materiat ilustracyjny®. Powazny dorobek
naukowy w zakresie tkactwa artystycznego stanowia opracowania T. Mankow-
skiego, ktéry oméwit produkcje paséw polskich’ oraz przedstawit historie tka-
nin wzorzystych i haftéw od XVI do XVIII wieku'’. Uwydatnit réwniez
zagadnienie wptywow sztuki zdobniczej Bliskiego Wschodu na polska produkcje
wiékiennicza i ksztattowanie sie gustéw odbiorcéw!'!.

Zagadnieniom tkanin importowanych zaréwno wloskich, jak i wschodnich
oraz historii haftow sporo uwagi poswigcono w opracowaniach zbiorowych
sztuki tekstylnej, np. Zarys historii widkiennictwa na ziemiach polskich do
korica XVIII wieku'?. Historig tkaniny jedwabnej zajeta si¢ tu M. Taszycka'®,
ktéra przedstawila réwniez rozwéj hafciarstwa od XIV do pot. XVII w.'
Natomiast haftom po6Zniejszym jest poswigcony rozdzial, autorstwa M.
Rychlewskiej'’.

Technologi¢ jedwabnych tkanin dekoracyjnych opisal A. Nahlik w artykule
Geneza splotu diasporowego w tkactwie wzorzystym'®. Na uwage zastuguje
réwniez druga publikacja tegoz autora. Jest to Zarys historii jedwabnej tkaniny
dekoracyjnej do korica XVIII w.'” Jest to ksiazka naswietlajaca najbardziej
typowe zjawiska charakteryzujace rozwdj jedwabnej tkaniny artystycznej w
poszczegdllnych okresach historycznych na wybranych terytoriach. Wiele miej-
sca autor poSwigca tkaninom wtoskim, z uwydatnieniem wptywéw, jakie nan
wywarto wschodnie wzornictwo tekstylne oraz zwraca uwage na tkaniny turec-
kie. Te ostatnie w polskich opracowaniach sg potraktowane skrétowo. Odzie-
zowym tkaninom tureckim od XV do XVIII w. poSwigca nieco uwagi M. Gut-
kowska-Rychlewska w Historii ubioréw's, natomiast M. Taszycka twierdzi,
iz w ogéle brak jest literatury przedmiotu dotyczacej tkanin tureckich!®.

8 Warszawa-Krakéw 1928.

9 Pasy polskie, w: Prace Komisji Historii Sztuki, t. VII, Krakéw 1937/1938.
0T e n 2 e, Polskie tkaniny i hafty XVI-XVIII w., Wroctaw 1954.

W'T e n 7z e, Orient w polskiej kulturze artystycznej, Wroctaw 1959.

12 Red. J. Kamifiska, I Turnau, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966.

3 Tkaniny jedwabne, tamze, s. 216-237.

14T a7, Hafciarstwo, tamze, s. 247-276.

15 Hafciarstwo, tamze, s. 548-562.

10 W: Studia z dziejéw rzemiosta i przemystu, t. 1, Warszawa—Wroctaw 1961.
7 Torus 1971.

18 Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968.

19 Wioskie jedwabne tkaniny odziezowe w Polsce w pierwszej potowie XVII wieku, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 5.
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II. HISTORIA OBIEKTU NA TLE DZIEJOW PILZNA

Poczatki Pilzna siggaja XI wieku. Okoto 1086 r. przeszto w posiadanie
Benedyktynéw tynieckich wraz z catym szeregiem innych posiadtosci, najpraw-
dopodobniej z nadania Judyty, zony Wtadystawa Hermana’.

Po raz pierwszy Pilzno wystepuje jako nalezace do uposazenia klasztoru
tynieckiego, w tzw. dokumencie Idziego, legata papieskiego na Wegry i Polske
z r. 1105 r. Dokument ten ,,zatwierdzat posiadtosci i przywileje nadane klaszto-
rowi przez Bolestawa Krzywoustego i Radosta, biskupa krakowskiego™?!.

Jako osada zostalo Pilzno urzadzone na prawie niemieckim w 1328 r.22
W 1354 r. Kazimierz Wielki zabrat Pilzno benedyktynom tynieckim, nadat
mu prawa miejskie i wlaczyl je do krélewszczyzn. Wéjt Dobiestaw zorgani-
zowanie miasta przeprowadzil na zlecenie kréla i objat w nim rzady. Potem
wojtostwo przechodzito dziedzicznie na nastgpcow Dobiestawa az do poczat-
kéw XVI w.

Gléwnym zZrédtem dochodéw miasta byto w poczatkowym okresie jego
rozwoju rolnictwo, pdZniej rzemiosto, ktére pilZnianie uprawiali w zorganizowa-
nych cechach. Z czasem jednak podstawowym Zrdodtem jego bogactwa stat sig
handel i1 jarmarki. Dzigki dogodnemu potozeniu na skrzyzowaniu drég, Pilzno
wybilo si¢ na czoto miast i centrum handlu dla catej szerokiej okolicy. Gtéwna
droga handlowa noszaca nazwg ,,drogi $laskiej”, przechodzaca szlakiem Pogoérza
Karpackiego, prowadzita przez Pilzno. Tedy juz w koncu XIV wieku przejez-
dzali kupcy wiozacy w kierunku wschodnim wyroby ze skéry, metalu, wyroby
artystyczne. W kierunku za§ zachodnim wieZzli wytworne tkaniny orientalne,
woly, korzenie, bron, pézniej réwniez produkty rolne*.

W XV wieku rozwéj miasta zostal na pewien czas zahamowany wskutek
napadu wegierskiego, ktéry mial miejsce w 1474 r. pod dowdédztwem Tomasza
Tarczy. Pilzno zostalo w tym czasie spalone, a wielu jego mieszkancow zging-
fo. Podczas pozaru ulegly zniszczeniu réwniez koScioty pilZniefiskie. Wkrétce
jednak dzigki pomocy krélewskiej miasto si¢ podzwigneto®. W 1487 r.
pilZnianie przystapili do budowy wodociagéw, a w 1502 r., do obwarowania
miasta®®. W latach 1500-1600 gtéwnym Zrédlem dobrobytu Pilzna stat sie

20Szczeklik,dz.cyt.,s. 16.

2 Tamze, s. 15.

22 Schematyzm Diecezji Tarnowskiej na rok 1977, Tarnéw 1977, s. 36.
23Szczeklik,dz.cyt.,s.29.

“J Dutkiewic z, Tarnow, Warszawa 1954, s. 13.
BSzczeklik, dz cyt., s 102.

263 Ptas$nik, Miasta i mieszczaristwo w dawnej Polsce, Warszawa 1949, s. 370.
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handel, spychajac rekodzielnictwo na drugi plan. Réwnocze$nie pilZnianie
korzystali w calej rozciagtosci z nadanych miastu przywilejéw. Byt to przede
wszystkim przywilej Kazimierza Jagielloficzyka z 1454 r. zwalniajacy kupcow
pilZnieniskich od potowy cta w catym kraju. Nastgpnym przywilejem byto prawo
sktadu, nadane w 1556 r., a unormowane ustawg dla catej Rzeczypospolitej w
1565 r. Polegato ono na tym, ze kupcom obcym nie wolno byto oming¢ miasta
i rozwozi¢ towaréw po Polsce. Byli oni zobowiazani cz¢s$¢ ich zostawié na
sktadzie lub sprzeda¢ w Pilznie?’. Handel pilZniefiski byt bardzo ozywiony i
siggat dos¢ daleko. W XVI wieku docieral na pétnoc do Sandomierza, na
wschéd do Lwowa, a na zachéd do Krakowa i Wroctawia. Szlaki handlowe
taczace Wegry z Rusia i Zachodem prowadzity przez Pilzno. Z Wegrami Pilzno
utrzymywato bardzo ozywione kontakty, handlujac winem i kofimi wegierskimi.
Najwigksza popularno$cia cieszyly si¢ w mieScie jarmarki: jeden na $w.
Jedrzeja, ustanowiony w 1495 r. przez Jana Olbrachta, drugi na Jana
Chrzciciela ustanowiony w 1521 r. przez Zygmunta 1. Oprécz tych jarmarkow,
w kazdy wtorek odbywaty si¢ targi, na ktérych rzemie$lnicy sprzedawali swoje
wyroby okolicznym wto$cianom. Z jarmarkéw i targéw Pilzno ciggneto znaczny
dochdéd. Pokazna jego czgs$¢ stanowita optata targowa i optata mostowa. Wiadze
w PilZznie sprawowali starostowie. Na poczatku XVI w. nastapito potaczenie
wladzy woéjtowskiej z wtadzg starosciriska przez zakup wdéjtostwa od
spadkobiercow woéjta Dobiestawa. Pierwszym takim starosta i wdjtem byl Jan
Tarnowski. Starostowie przewaznie nie mieszkali na miejscu tylko przez swoich
zastepcow sprawowali rzady i dazyli do ograniczenia miasta w jego prawach
i przywilejach.

Najwyzszy rozkwit Pilzna przypadt na czas okoto 1600 r. Odtad zaczat si¢
powolny jego upadek. W znacznym stopniu przyczynita si¢ do tego postawa
szlachty, ktéra z zazdro$cig obserwowatla kwitnace miasta. Na sejmie warszaw-
skim w 1620 r. uchwalono, ze ,,zaden mieszczanin nie moze nosi¢ sukien jed-
wabnych i futer kosztownych oprécz lisiur lub innych, podlejszych”. Spowodo-
walo to masowe pozbywanie si¢ wytwornych szat i okry¢ przez mieszczan.
Ofiarowano je gtéwnie dla koSciotéw na cele liturgiczne. Niejednokrotnie zama-
wiano w cechach z darowanych ubioréw gotowe paramenty liturgiczne przezna-
czone dla koSciotéw. Ten proceder byt réwniez praktykowany w PilZznie. Wielu
zamoznych mieszkaicow miasta zlozylo w darze dla koSciota parafialnego
swoje bogate szaty. By¢ moze, wsrdd nich znalazty si¢ tkaniny, z ktérych wy-
konano wyzej wymienione zabytki sakralne.

27 Wiele informacji dotyczacych warunkéw gospodarczo-handlowych w Pilznie zawiera wy-
mieniona uprzednio publikacja (S zc z e k 11 k, dz. cyt.).
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Przed pierwszym rozbiorem w 1772 r. Pilzno nalezato do diecezji krakow-
skiej. Po zajeciu Galicji przez Austri¢ nastgpit nowy podziat terytorialny i
zmiana przynalezno$ci koScielnej miasta. W 1785 r. rzad austriacki utworzyt
diecezj¢ tarnowska, do ktdrej przytaczono Pilzno. Po przytaczeniu okolic Kielc
do Austrii w 1796 r. 1 po S$mierci biskupa tarnowskiego F. Janowskiego w
1801 r. zniesiono diecezj¢ tarnowska, a ,,obwdd tarnowski” wraz z Pilznem
przytaczono w 1801 r. do diecezji przemyskiej. Surogatem biskupa przemyskie-
go (tj. delegatem, majacym wtadz¢ wigksza niz obecny dziekan) zostat miano-
wany Owczesny proboszcz pilZnienski, ks. Zaborski. Pod patronatem diecezji
przemyskiej Pilzno pozostalo do 1822 r. Od tamtej pory nalezy do diecezji
tarnowskiej.

Podobnie jak w catej Galicji, tak i w PilZnie rzad austriacki polecit zabraé
wszystkie kosztownoSci z koSciotow. Paramenty z koSciota parafialnego w
PilZznie zostaly oddane do kasy rzadowej w Tarnowie. Jedynie parg niezbgdnych
naczyn liturgicznych odkupit od rzadu ks. Zaborski. W ten sposéb zahamowat
przetrzasanie koSciota, co by¢ moze przyczynilo si¢ do zachowania niektérych
cennych szat liturgicznych, do ktérych nie zdotal dotrze¢ zaborca. Przypuszcza
sig¢, ze prezentowany ornat i kapa byly wsrdd tych szat i niedostrzezone ocalaty
w ukryciu, by nadal pozostaé w posiadaniu ko$ciota parafialnego.

Trudno doktadnie ustali¢, w ktérym roku interesujace nas zabytki zostaly
sprowadzone do Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, poniewaz nawet ksigga
inwentarzowa tamtejszego muzeum nie podaje zadnej informacji na ten temat.
Wiadomo jednak, Zze muzeum istnieje od 1888 r. i zostato zatozone przez ks.
J. Babe w celu ochrony sztuki i zabytkéw koScielnych. Natomiast wszystkie
obiekty znajdujace si¢ w muzeum pochodza przewaznie z koSciotéw diecezji
tarnowskiej?®. Mogty wigc wsréd nich znajdowaé sig interesujace nas obiekty,
skoro juz w 1904 r., prezentowana w niniejszym artykule kapg eksponowano
na Wystawie Zabytkéw Metalowych w Krakowie, jako obiekt pochodzacy z
Pilzna, znajdujacy si¢ w posiadaniu Tarnowskiego Muzeum Diecezjalnego.

III. OPIS INWENTARYZACYJINO-TECHNOLOGICZNY

Ornat wykonano z czerwonego aksamitu strzyzonego w ztote wzory (fot. 1).
Ma typowy rzymski ksztatt. Prostokatne plecy sa lekko zaokraglone u dotu,
natomiast przéd zostat wyciety w formie skrzypiec (fot. 2). Kolumng¢ z przodu
i z tylu ornatu wydzielaja pasy galonéw pokrytych haftem. Na plecach, w dolna
cze$¢ kolumny wkomponowany zostal okragly kartusz herbowy pokryty wypuk-

B Brozek, Muzeum Diecezjalne w Tarnowie, ,,0Orli lot”, 10(1929), s. 203.
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tym haftem peretkowym, bajorkiem i cekinami. Kartusz przedstawia dwugltowe-
go orta, w otoku z przestylizowanych motywow roslinnych. Wycigcie wok6t
szyi zdobi podwdjny pas haftowanego galonu (fot. 3). Ten sam rodzaj galonu
przebiega z przodu ornatu, w trzech poziomach: na wysoko$ci ramion, nieco
nizej oraz na dolnej krawedzi kolumny. Galony pokryte wypuklym haftem
peretkowym i bajorkiem, o motywach rytmicznie powtarzajacych si¢ przestyli-
zowanych elementéw ro$linnych, pochodza z tego samego okresu co herby.
Tlem haftu kartusza i galonéw jest jedwabny attas koloru malinowego.

Wzdtuz brzegéw ornat jest rozszyty krotkimi fredzelkami jedwabnymi, tzw.
strzgpkami pochodzacymi z XVI/XVII w., z uzyciem nici czerwonych, niebies-
kich i srebrnych (fot. 5). Wokdét wycigcia dekoltu wszyto pod podszewke grube,
szare ptétno. Podszewke ornatu stanowi jedwabna kitajka koloru czerwonego.

Pod wzgledem technicznym tkaning zaliczamy do grupy aksamitéw strzyzo-
nych w ztote wzory o powierzchni gtadkiej i petelkowej. Zastosowanie ztotego
watku zalicza te tkaning do brokatéw aksamitnych.

Aksamity pojawiaty si¢ w Italii okoto 1400 r., jako tkaniny noszace nazwe
»panni velluti, sciamito, velluto, velours”. W technice tkania aksamitéw zasto-
sowano dwie osnowy, z ktérych spodnia przeznaczona byta wraz z watkiem na
tlo, a gérna, tzw. osnowa wloska, tworzyta na podtozonych cienkich pretach
metalowych szeregi petelek uchwyconych watkiem. Powstale po rozcigciu pgtel-
ki dawaly na powierzchni pionowe, krétkie nitki jedwabne, tzw. okrywe wto-
sowa. W brokatach aksamitnych stosowano dodatkowy watek metaliczny,
srebrny lub zloty, ktéry wprowadzono do tkaniny albo metoda lansujaca, albo
za pomocg broszowania. Okrywa wtosowa nadawata barwie tkaniny giteboki
ton i mienigce péttony w zalamaniach. Przy wprowadzeniu dwéch wysokosci
petelek aksamitu lub pozostawieniu ich czeSciowo nie rozcigtych, tkanina
otrzymywata dodatkowe efekty®.

Brokat aksamitny, z ktérego zostal uszyty ornat, zaliczy¢ mozna do zespotu
tkanin importowanych pochodzenia zapewne tureckiego z przetomu XVI/XVII
wieku. Raport wzoru prezentowanej tkaniny sktada si¢ z szerokiej, wstggowej
lodygi o esowatym wygieciu (fot. 5). Z niej wyrastaja raz w prawo, raz w
lewo, migkko wygiete, krotkie gatazki zakoriczone duzymi, pojedynczymi paka-
mi kwiatowymi i szyszkami. Naktadaja si¢ one na todyge i krzyzuja z nia.
Gladkie pole todygi urozmaicaja rozetki, rozmieszczone pojedynczo. Motyw
szyszki o ostrym, wygietym zakoficzeniu podzielony jest rysunkiem na ksztatt
karpiotuski, natomiast koniec paczka kwiatowego o dekoracji potréjnych kropek
rozchyla si¢ na pigé¢ ostro zakoniczonych listkéw. Tto tkaniny w kolorze pur-
purowym posiada pokrycie z wlosa strzyzonego. Pole wzoru, pozbawione okry-

PGutkowska-Rychlewska, dz. cyt., s. 225.
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wy wlosowej, jest wykonane broszujacym watkiem zlotym w formie paseczka
okreconego na duszy jedwabnej koloru zéitego. Kontury wzoru i linearny
rysunek pakéw, szyszek i rozet sa wykonane okrywa wiosowa w kolorze
zielonym i czerwonym. Metaliczny watek broszujacy jest ztaczony z tkaning
splotem sko$Snym. Dodatkowy, drugi watek zloty jest wydobyty na wierzch
tkaniny w formie skrgconych petelek, ktéry tworzy jak gdyby runowa okrywe
petelkowa w partiach pakéw, szyszek i rozet.

Haft na galonach stanowi symetrycznie skomponowany i parami spigty styli-
zowany ornament ro§linny z wici wygietych w formie litery ,,S” (fot. 4). W
czesci Srodkowej ornament jest pogrubiony i wymodelowany na ksztalt przypo-
minajacy motyw ktosa. Po bokach odrastaja uproszczone listki, a w poszczegdl-
nych zakolach umieszczone sa czterolistne rozetki. Wszystkie elementy haftu
sq potplastycznie uwypuklone za pomoca podktadu sznurkowego. Efekt plas-
tyczny podkreslaja drobne peretki naszyte wzdtuz ornamentu, nizane na nitki
ktadzione poziomo.

Haft pertami polegal na przymocowaniu niewidocznymi Sciegami rzedéw
nanizanych peret do tkaniny podtoza. Przygotowywat do tego celu gotowe perty
nizacz perel — rzemie$lnik, zajmujacy si¢ nawlekaniem na nitke tzw. nizaniem
peret przeznaczonych do haftu.

W hafcie na galonach zdobiacych ornat oprdcz peret uzyto spiralnie skreco-
nego metalowego drucika, zwanego bajorkiem. W partiach zgrubieri przypomi-
najacych ktosy jest on plasko przyczepiony do podtoza i uktada si¢ na ksztatt
drobnych rombdéw. W ten sposéb kratkujac pole motywu nadaje mu efekt plas-
tyczny, co przypomina form¢ pokryta ptatkami listkéw lub tusek. Kontury mo-
tywow haftu, zaréwno wici, jak tez listkéw i rozet sg linearnie zaznaczone
naszyciem z podwdjnie skreconego ztotego sznureczka.

Brzegi galonéw ujmuje lekko wypukte obramienie pokryte uko$nie dwoma
rzgdami perel nizanych na nitki ktadzione poziomo na przemian z trzema rzgda-
mi srebrnego bajorka. Obramienie po brzegach ujete jest konturem ze ztotego
sznureczka. Ttem haftu jest jedwabny attas koloru karmazynowego, usztywniony
od spodu Inianym, bialym piétnem. Catos$¢ naszyta jest na ornat recznie. Kar-
tusz herbowy wkomponowany w dolng cz¢s$¢ kolumny na plecach ornatu przed-
stawia dwugtowego orta bez nég z rozpostartymi skrzydtami, zwréconymi ku
dotowi. Orzet jest wkomponowany w otok z przestylizowanych motywéw ro§-
linnych (fot. 1). Posta¢ orta pokryta jest haftem petelkowym ze srebrnego bajor-
ka. Petelki sg do$§¢ wysokie i przypominaja upierzenie. Podluzny korpus jest
wydatnie uwypuklony za pomoca podktadu sznurkowego. Do haftu zastosowano

30 Stowniczek terminologiczny narzedzi i wyrobéw widkienniczych, red. A. Nahlik, I. Turnau,
w: Zarys historii witdkiennictwa, s. 669.
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dwa rodzaje bajorka: wezszy, w formie spiralki, ktérego uzyto do wyhaftowania
skrzydet, szyi i ogona oraz szerszy, w formie spiralki sptaszczonej na ksztatt
taSmy, ktérym wyhaftowano korpus. Dzioby dwuglowego orta i tréjlistne koro-
ny nad ich gtowami zostaty wycigte z grubej, ztotej blachy i naszyte. Oczy
stanowia czarne kamienie. W tle, po bokach posta¢ orta ujmuja motywy roslin-
ne. Od dotu sa to gatazki z listkami, géra natomiast paki kwiatowe. Sa one
wykonane wypuklym haftem peretkowym i bajorkiem. Kolisty otok, w ktéry
wkomponowano postac orla, jest wypetniony dekoracja hafciarska, analogiczng
do tej, ktérg zostaly wyhaftowane galony. Uzyto tu tych samych materialéw do
haftu, co na galonach, jedynie zamiast perelek do wykonania rozetek uzyto
sptaszczonego na ksztatt taSmy metalowego bajorka. Rozetki sg w kolorze z6t-
tym, niebieskim i czerwonym. Natomiast motywy roslinne pokryte peretkami
sq grubsze w formie od tychze na galonach. Cale pole kartusza pokryte jest
rzadko naszywanymi metalowymi cekinami w formie tezek i pgtelkami ze ztote-
go sznureczka. Brzegi otoku lekko wypukie laméwki w ksztatcie okretéw, po-
kryte uko$nie naszytymi rzadkami z perelek i bajorka. Wszystkie elementy haftu
maja podkreslone kontury obszyciem z podwdjnie skreconego sznureczka z nici
jedwabnych i ztotych.

Tto kartusza stanowi jedwabny attas koloru malinowego. Catos¢ jest podszy-
ta sztywnym, szarym pidtnem i naszyta na ornat rgcznie. Stan zachowania jest
dobry.

Kapa zostata skomponowana z dwu rodzajow tkaniny: wzorzystego, jedwab-
nego brokatu o podziale sieciowym, stanowiacego spdd kapy oraz jedwabnego
brokatu aksamitnego w ztote wzory, z ktérego wykonano pas czyli pretekste
kapy i kaptur (fot. 6).

Kapa ma ksztatt pétkolisty. Kaptur kapy stanowi prostokatny ptat tkaniny
zaokraglony u dotu, siggajacy do potowy plecéow kapy (fot. 10). Dolne brzegi
preteksty (fot. 7) i jej Srodek (fot. 6) zdobig trzy duze koliste kartusze herbowe
przedstawiajace dwugtowego orta, wykonanego haftem wypuktym. Kartusze sa
identyczne z tym, ktéry zostal wkomponowany w ornat. Dolne brzegi kapy
wykoriczono fredzelkami, tzw. strzgpkami pochodzacymi z XVI/XVII wieku,
wykonanymi z nici jedwabnych i zlotych. Wzdtuz brzegéw preteksty biegna
galony szmuklerskie®!, tkane ze zlotych gtadkich nici o luznym splocie
plecionkowym (fot. 8). Natomiast kaptur zdobi do$¢ szeroka pasmanteria,
przeplatana azurowo w formie rombdéw, z fredzelkami wykonanymi ze ztotych

31 Byty to tasmy réznego rodzaju z nici jedwabnych lub ztotych, plecione przez pasamonikéw
zrzeszonych w organizacji cechowej, tzw. ,,szmuklerzy”, w réznych wigkszych miastach Polski.
Por. M. Ry c hle w s k a, Pasamonictwo polskie do pot. XVIII w., w: Zarys historii witokiennic-
twa, s. 244 n.
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nici na duszy jedwabnej (fot. 10). Zapigcie kapy stanowia duze, okragte klamry
uwypuklone, z kofica XVI wieku. Zostaty wycigte ze srebrnej blachy i pozta-
cane, w formie wygietych liSci akantu z rozetkami i osadami na kamienie.
Klamrg¢ ujmuje obramowanie o ornamencie peretkowym (fot. 11). Podszewke
kapy stanowi jedwabna kitajka koloru brazowego oraz jedwabny cienki ada-
maszek w kolorze kremowym o motywach kwiatowo-roslinnych w ujgciu sie-
ciowym. Jest w catoSci szyta recznie.

Tkanina stanowigca spod kapy jest wzorzystym brokatem jedwabnym
(fot. 13). Jest to tkanina wieloosnowowa i wielowatkowa, operujaca efektem
kontrastu migdzy splotem attasowym i rzadkowym. Watek zloty jest wprowa-
dzony w formie nici metalowej gladkiej. Sktada si¢ ona z tzw. duszy ze stabo
skrgconego jedwabiu, na ktdrej jest owinigta blaszka srebrna, poztacana.

Pod wzgledem kompozycji tkaning mozna zaliczy¢ do grupy tkanin wenec-
kich drugiej pot. XV wieku, w ktorej architektonika wzoru jest oparta na ukta-
dzie sieciowym podporzadkowanym podziatlom na pola o ksztalcie wydtuzo-
nych, zaostrzonych owali®?,

W tkaninie stanowigcej spdd kapy osrodek kompozycji stanowi motyw owal-
ny owocu, po brzegach faliscie, migkko zabkowany, jedynie od géry i od dotu
zaostrzony. Jego pole podzielone jest na ksztatt tusek. Spod kazdej z nich wy-
rastaja po trzy waskie, spiczaste listki. Wokét motywu owocu rozchodza sig
promieniscie i wienicowato, na krétkich todyzkach z listkami, stylizowane kwia-
ty i paki tulipanu, dzikiej r6zy i gozdzika. Stanowig one jakby bukiet kwiatow
wychodzacy z dalece uproszczonej wazy. Caty ten bukiet ujety jest w regularny
owal, od géry zakoriczony cebulasta formg, od tytu natomiast motywem korze-
nia gozdzika. Owal tworzy do$¢ waska taSma, od ktérej odrastaja bujne, wygie-
te liScie, trochg¢ lancowate, o wyzebionych brzegach. Gtadka partia tla stanowi
przejScie od owalu motywu centralnego do owali uktadu sieciowego. Ten ostat-
ni budowany jest ze wstegi podzielonej wzdtuz na trzy pasy: gtadkie po bokach
1 wewnetrzny wypetniony szachownica drobnych tréjkatéw. Po brzegach wstege
zdobig ostro zakoriczone, wygiete listki. Jednostajno$¢ sieci urozmaicaja wielo-
listne rozety, konturowate, wewnatrz podzielone na owalne pola, ktére spinaja
tuki uktadu sieciowego oraz motyw trzech kul buddystycznych tzw. czintamani,
dzielacych sie¢ na czlony. Poszczegdlne elementy zdobnicze sa modelowane
ptasko i sylwetowo, z duza tendencja do stylizacji (fot. 12). Cato$¢ utrzymana
jest w zestawieniach kolorystycznych: jasnej zieleni w partiach wzoru: karmazy-
nu, z6tci o odcieniu rezedy i kremowej bieli. Kontury wzoru i niektére jego
elementy wykonane sa ztotg nicia.

32Por.Gutkowska—Rychlewska,Historia,s.227.
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Dekoracj¢ na kapie stanowig trzy haftowane kartusze herbowe z przedstawie-
niem dwugtowego orta w otoku z motywéw roslinnych. Sa one wkomponowane
w pretekste kapy, zdobiac dolne jej brzegi oraz srodek. Wykonano je za pomo-
ca tego samego materialu hafciarskiego co kartusz herbowy na ornacie oraz
wypetniono identyczng dekoracjg. Ogélny stan kapy, mimo licznych ubytkéw,
przedstawia si¢ zadowalajaco.

IV. ANALIZA FORMALNO-POROWNAWCZA
1. GENEZA FORMY ORNATU I KAPY

Ornat (casula, planeta) jest wierzchnia szata mszalna. Jego nazwa pochodzi
od tac. stowa ornatus — ubiér. Od pierwszych wiekdw az do czaséw obecnych
ornat przechodzit liczne ewolucje.

Forma ornatu wywodzi si¢ z podréznego plaszcza starozytnych Rzymian w
rodzaju poncha z kapturem, zwanego paenulq. Stanowit go duzy ptat spadajace-
go w fatdach materiatu, z otworem na glowe. Nie posiadal rgkawéw i byt dtugi,
tak ze otulat cala posta¢. Byt szatag zar6wno duchownych, jak i §wieckich. U
0s6b biednych szata ta byta krétka, siggajaca kolan, waska i gruba, za$ u bogat-
szych byla dtuga, szeroka i bogato zdobiona. Poczatkowo, az do IV wieku,
szyto ja z grubych tkanin wetnianych, a takze ze skoéry. Nie wiadomo, kiedy
przestano ja nosi¢ w zyciu codziennym?®®. Przeniesiona z uzycia codziennego
do kultu stawatla si¢ szata coraz bogatsza i ozdobniejszg. Najczegsciej stosowana
ozdoba wczesnych ornatéw byly zwisajace od ramion z przodu i z tytu purpuro-
we wstegi. Znane one byly réwniez u Rzymian, a ptaszcz nimi ozdobiony nazy-
wano casula clavata. Na ornacie wstege przednia nazywano pectorale, a tylnia
dorsale. W wiekach S$rednich wstggi te zastapiono przez pasy pionowe tzw.
kolumny*. W dtugim okresie rozkwitu sztuki liturgicznej ornat zachowat
ksztatt szerokiego ptaszcza az do wieku XVI®>. Zmieniata si¢ powoli jego for-
ma. Dla wigkszej swobody w ruchach podcinano go z bokéw. Juz od XIII w.
pojawialy si¢ ornaty, ktére na szerokos¢ siggaty do tokci. Byty jednak dtugie,
siggajace ziemi, u dotu zakoficzone dzwonkowato lub prosto z rogami zaokrag-
lonymi®®. Ornaty w tej formie utrzymaly si¢ najdtuzej w krajach pin. Europy

33 Ornat, w: Encyklopedia Koscielna, red. M. Nowodworski, t. XVII, Warszawa 1891, s. 456.
3 Tamze, s. 457.

3 Ch.Zielif s ki, Sztuka sakralna, Warszawa—Poznan—Lublin 1960, s. 232.

3 Taki ksztalt maja np. ornaty pochodzace z kosciota Mariackiego w Gdarisku, obecnie

znajdujace si¢ w zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie, nr kat. 1374-1864, 8359-
1863, 8711-1863.
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i we Wloszech. Przez caly wiek XV utrzymywaly si¢ jeszcze ornaty dlugie.
Natomiast od XVI w. weszlty w uzycie ornaty coraz bardziej obcigte z bokow.
Zmniejszata si¢ réwniez ich dlugosé¢. W XVII w. byly juz ornaty na szerokos$¢
ramion, a dtugo$¢ ich nie zawsze dochodzita do kolan. Najwezsze pojawily sig
we Francji 1 w Niemczech. Ornaty rokokowe maja przéd w ksztalcie basetli,
hiszpaniskie maja ptat przedni i tylny w formie skrzypiec. Bywaty tez ksztalty
ornatéw podobne do gruszek®’. Obecnie w uzyciu sa tzw. ornaty ,,rzymskie”,
waskie, a takze zaczgto powracaé do szerokich ornatéw Sredniowiecznych.
Typowy ornat rzymski sigga na szeroko$§¢ ramion i sktada si¢ z przedniego i
tylnego ptata. Ptat tylny ma ksztatt prostokata o dolnych rogach zaokraglonych.
Otwor na gtowe ma forme trapezu. Przéd ornatu zdobi emblemat, a tyt krzyz.
Ornaty ozdobniejsze maja z przodu i z tytu pas pionowy, tzw. kolumng¢ lub
pretekste utworzona z haftéw i aplikacji*®. W gotyku pojawily si¢ ornaty z
haftowanym z przodu i z tytu krzyzem o ukos$nych, w gére wzniesionych ra-
mionach, poczatkowo waskim, pézniej w XVI wieku szerszym. W XVII wieku
ornaty mialy kolumny, na ktérych skupiata si¢ dekoracja o ornamencie ro$lin-
nym.

Ornaty lacinskie bywaty zazwyczaj jedwabne lub przynajmniej przetykane
nitkami ztotymi lub srebrnymi w odpowiednim kolorze liturgicznym. Do wieku
IX wszystkie ornaty byty biate®®. Obecnie Kosciét rzymsko-katolicki uzywa
pigciu koloréw przy szatach liturgicznych: bialego, czerwonego, fioletowego,
czarnego. Kolory te nie zawsze sg jednak przestrzegane i bywaja szaty litur-
giczne w kolorach np. rézowym, z6itym, niebieskim. Wdéwczas podciaga sig¢ je
pod odpowiedni kolor liturgiczny.

Ornat, o ktérym w niniejszej rozprawie mowa, nalezy do typu wloskich
ornatéw ,,rzymskich”. Plecy ornatu, ktérych boki poprzez ramiona zachodza az
do przodu i koficza si¢ na wysokoS$ci poziomo biegnacego galonu, wskazuja na
modyfikacj¢ ornatu klasycznego po Soborze Trydenckim. Natomiast galon,
ktéry tworzy na plecach rodzaj tréjkata, jest, by¢ moze, dalekim odbiciem kap-
tura opadajacego na plecy lub pozostatoscia humeratu (fot. 4). Czerwony kolor
ornatu, zgodnie z przepisami liturgicznymi, byl uzywany w dniu Zestania Du-
cha Sw., dla przypomnienia jezykéw ognistych, w $wieta Krzyza §w. oraz
w Swieta Meczennikéw jako symbol rozlanej krwi.

Kapa, czyli pluwial, jest to rodzaj plaszcza, ktéry rozprostowany stanowi
przewaznie pétkole o 1,5 m dtugosci i 3 m szerokoSci. Nazwa kapa pochodzi
od capare — obejmowaé, okrywac. Pierwotnie byla to szata wspdélna duchow-

Zielifski,dz cyt,s. 232.

B por. L.Mortori, Pianeta, w: Enciclopedia Cattolica, 1X, Citta del Vaticano 1952,
szp. 1328-1331.

3 Kolor, w: Encyklopedia Koscielna, red. M. Nowodworski, t. X, Warszawa 1877, s. 527.
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nym i §wieckim, spetniajaca rolg ptaszcza, z przodu nie rozcigta, zwana casu-
lam cucullatam. Na plecach byt przyszyty zdobiony kaptur do nakrycia gtowy.
Uzywana byta jako ochrona przed wilgocia, chtodem i deszczem. Stad tez po-
chodzi jej nazwa pluviale — deszczochron. Z czasem owgq casulam cucullatam
rozcigto z przodu, dla wygody, 1 wOwczas przybrata ona ksztatt fatdzistej pele-
ryny. W tej postaci weszta w XVIII w. migdzy szaty liturgiczne*’. Wtasciwie
w jej formie nie nastgpowaly wigksze zmiany. Zmieniala si¢ tylko dlugosé
kapy. Natomiast licznym przeksztalceniom ulegt kaptur. Juz w XIII w. tak si¢
przeksztalcil, ze stanowil tylko niewielki ptat tkaniny w postaci tréjkata réwno-
bocznego, a pierwotny kaptur przypominal tylko forma. W ciaggu XIV i XV w.
6w ptat tkaniny przybral ksztalt tarczy. Poczatkowo byta to forma od dotu
zamknigta tukiem, péZniej potowa kota. W barokowych kapach zostat juz osiag-
nigty owal w formie prostokata od dotu zaokraglonego. Réwnolegle z tymi
przeksztatceniami zmieniata si¢ wielko$¢ tego plata tkaniny. Stawat si¢ on coraz
wigkszy, a w baroku obszerny koniec przeszedl za potowe szaty*'. Chociaz
nie byt on juz kapturem, jednak nazwa ta pozostala do czaséw obecnych. Kapy
wykonywano najcze$ciej z tkanin jedwabnych, aksamitnych i péijedwabnych.
Zdobiono je galonami, haftami i fredzelkami. Jezeli kapa nalezata do kompletu
szat liturgicznych, to barwa jej mogla by¢ o ton jasniejsza lub ciemniejsza od
ornatu i dalmatyk. Czesto kapy byly komponowane z dwéch rodzajow tkanin:
pas czyli preteksta i kaptur z jednej tkaniny, a spdd czyli tlo z drugiej. Kolor
ich powinien by¢ w zasadzie jednakowy, jeSli za$ byl odmienny, to decydowata
barwa spodu kapy*’. W okresie wczesnochrzescijafiskim byly w uzyciu kapy
skromne, tzw. cappa pluviale, uzywane wyltacznie w czasie procesji. Ich kolory
byty zazwyczaj ciemne. Kardynalom przystugiwata kapa rzymska, tzw. cappa
magna. Byla to uroczysta, purpurowa szata liturgiczna w formie faldzistej pele-
ryny, spigta klamra, z okrywajaca ramiona mala peleryng i kapturem, bogato
zdobiona haftem i fredzelkami. Kape rzymska nosili rowniez panujacy w daw-
nej Polsce. Zwyczaj noszenia tej kapy maja rowniez biskupi i kanonicy niektd-
rych bazylik w Rzymie, podczas uroczystosci koscielnych w Wielkim Tygodniu.
Prawo noszenia wisniowej kapy podbitej niebieskim jedwabiem, ale nieco krot-
szej niz rzymska przyznano w pierwszej potowie XVII w. kanonikom krakow-
skim®3.

Obecnie kapy uzywaja kaptani w procesjach, na uroczystych nieszporach,
przy poswigceniach odprawianych przy ottarzu lub w innym miejscu oraz pod-
czas konduktéw pogrzebowych.

40 Kapa, w: Encyklopedia Koscielna, t. 1X, Warszawa 1876, s. 507.

49§ Furlan i, Piriale, w: Enciclopedia Cattolica, szp. 1591-1593.

2 Kapa, s. 508.

43 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 204.
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Ksztatt kaptura prezentowanej w niniejszej rozprawie kapy wskazuje na wiek
XVII jako czas powstania obiektu.

Zielony kolor kapy (bo za taka nalezy ja uwazaé, skoro na spodzie kapy
dominuje barwa zielona) wskazuje, ze byla ona uzywana podczas oktawy
Trzech Kréli, siedemdziesiatnicy oraz uroczystosci Zestania Ducha Sw., réwniez
w czasie adwentu, bo czas ten jest ,,Srodkujacym” migdzy uroczysto$ciami.
Kolor zielony wyrazat nadzieje przyszlej szczesliwosci®?.

2. POCHODZENIE TKANINY ORNATU I KAPY

Brokat aksamitny, z ktérego zostal wykonany ornat i skomponowane pretek-
sta 1 kaptur kapy, zaliczy¢ mozna do grupy importowanych tkanin pochodzenia
wschodniego. Wiele tych tkanin pojawito si¢g od XIV wieku na wewngtrznym
rynku polskim, szczegblnie w miastach wschodniej czg¢Sci Rzeczypospolite;j.

Poniewaz Polska spetniata rol¢ terytorium tranzytowego dla handlu genuen-
skiego, przeto tkaniny wschodnie naptywaty do nas za posrednictwem kupcéw
wloskich. Réwniez kupcy ormiariscy, ktérzy na przetomie XIV/XV wieku osied-
lili si¢ w potudniowo-wschodniej cze$ci kraju, gléwnie we Lwowie, utrzy-
mywali bardzo ozywione stosunki handlowe z krajami Bliskiego Wschodu,
stajac si¢ gtéwnymi dostawcami towaréw orientalnych do Polski. Dla rozwoju
handlu wschodniego szukali oni nowych drég przede wszystkim w kontaktach
z Turcja. Byli nawet tacy, ktérzy osiadlszy we Lwowie pozostali nadal pod-
danymi sultana tureckiego, aby tlatwiej im bylo podrézowaé w celach han-
dlowych do Stambutu*’. Dodatni wptyw na rozwéj handlu ze Wschodem wy-
warty traktaty handlowe polsko-tureckie z lat 1439 i 1460*. Po ostabieniu
wymiany towaréw z Genug i zmianie drég handlu genuenskiego (zdobycie
Kaffy w r. 1475), Turcja stata si¢ jedyng blisko-wschodnig potega handlowa®’.
Drogi prowadzace z Polski do Stambulu jako giéwnego osrodka handlowego
europejskiej Turcji przechodzily najczgsciej przez Motdawi¢ w XV i pierwszej
pol. XVI wieku, nastgpnie prowadzity na Czerniowce i Seret, a pdZniej na
Chocim i Suczawe™®.

Drugim bardzo waznym centrum handlowym obok Stambutu byt na terenie
Turcji Adrianopol. Natomiast w tureckiej Anatolii, czyli Azji Mniejszej takim
centrum byta Brussa, najstarszy oSrodek tkactwa jedwabiu, stynny ze swych

4 Kolor, s. 527.

“Mankowski, Orient, s. 103.

4 Taszyck a, Tkaniny jedwabne, s. 230.
“"Mankowsk i, Orient, s. 103.

* Tamze, s. 100.
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wyrobow ztotniczych i tkackich. W XV wieku manufaktury jedwabnicze Brussy
wyrabiaty jedwabie, ktére odznaczaty si¢ wysokim poziomem wykonania. Dzig-
ki temu nadawaty si¢ nawet na podarunki przysytane przez dwér sultariski do
stolic panstw europejskich. Po zdobyciu Konstantynopola przez Turkéw w
1453 r., Brussa utracita juz dawne znaczenie gltéwnego oSrodka tureckiego.
Zostala wyparta przez stolicg panstwa, Stambut, ktéry miat dawna tradycje,
trwajaca od czaséw bizantyfiskich, §wiatowego rynku towaréw tekstylnych®.
W Stambule, przez caly wiek XVI Ormianie lwowscy zaopatrywali sig w
towary wschodnie réznego pochodzenia. WSréd nich znajdowaly si¢ zaréwno
kobierce i tkaniny jedwabne, pochodzace z tureckich warsztatéw Brussy i
Skutarii, jak réwniez z mniej znanych osrodkéw jedwabnictwa, jak Bilajik,
Hereke i Adrianopol®®. Oprécz tkanin i kobiercéw, przedmiotem zaintereso-
wania kupcéw Ilwowskich byty: ozdobna bror wschodnia, koriskie rzedy,
juchtowe skory i tatarskie ziota.

W pierwszej potowie XVI wieku obok wyjazdu kupcéw lwowskich do Turcji
zaznaczyt si¢ takze naptyw kupcéw tureckich do Rzeczypospolitej. Wsréd nich
oprécz rodowitych Turkéw zjawili si¢ w Polsce w sprawach handlowych réw-
niez Zydzi. Handlowali oni korzeniami, drogimi kamieniami, takimi jak perty
i szmaragdy, przedmiotami wschodniego ztotnictwa oraz tkaninami jedwabnymi
i pasami. Zaréwno kupcy Iwowscy pochodzenia ormianskiego, jak i kupcy
tureccy, albo sprzedawali przywiezione towary w granicach Rzeczypospolitej,
na rynkach miast polskich, albo wywozili je za granicg, z jednej strony do
Moskwy, z drugiej az do Anglii®'.

Tkaniny odziezowe tureckie pochodzace z tamtego okresu byly najrozmait-
szego gatunku. Byly to nie tylko migkkie i lekkie tkaniny jedwabne, ale takze
grube i cigzkie brokaty jedwabne, przetykane nicia metalowa (kemha), wzorzys-
te aksamity z ttem attasowym (catma), aksamity z ttem ztotoglowia (zerbaft),
czy jedwabne tkaniny drukowane>?. Pod wzgledem jakosci surowca i finezji
wykonania przecigtne tkaniny tureckie stoja nizej od wtoskich.

Charakterystyczna cecha tkanin tureckich sa cigzkie i petne formy ornamenty
oraz ich ptaskie traktowanie, o duzych raportach wzoréw. Skala barw tkanin
tureckich jest zazwyczaj stata i ograniczona. Uderzaja Smiate zestawienia kon-
trastowe intensywnych, nasyconych koloréw. Najcze$ciej stosowane zestawienie
polega na potaczeniu barwy karmazynowej czerwieni ze zlotem, czasem ze
srebrem z dodatkiem koloru niebieskiego i bialego. Drugim czgsto spotykanym

49Gutkowska—Rychlewska,Historia,s.491.
O Maihikows ki, Orient, s. 51.

! Tamze, s. 103.
52Gutkowska—Rychlewska,Historia,s.489.
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zestawieniem jest potaczenie szmaragdowej zieleni z karmazynem i bielg oraz
z metalem>.

Farbiarze tureccy juz w XV w. potrafili uzyskiwaé duza ilo$¢ zywych barw
w przedy jedwabnej.

Manufaktury dwéch najwigkszych oSrodkéw tkactwa tureckiego Brussy i
Stambutu wedlug M. Gutowskiej-Rychlewskiej zachowaty wielka odrgbnos¢.

Sposréd zachowanych w Polsce zabytkéw tkactwa tureckiego wiele z nich
posiada motywy zaczerpnigte z aksamitéw weneckich. Sa to: korona, motyw
owocu granatu, gézdzika — karanfilu, tulipandéw i hiacyntéw. Motywy te znane
byty wczedniej w tkactwie perskim, skad je z kolei zapozyczyta sztuka tekstyl-
na wloska®*. Wszystkie jednak te elementy w tkaninach tureckich sa potrakto-
wane zawsze sylwetowo, z niewielkim tylko urozmaiceniem przez wprowa-
dzenie drobnych szczeg6étéw na duzych ptaszczyznach wzoru.

Znaczny zesp6t tkanin tureckich XVI i XVII wieku tworza te, w ktérych na
deseniu powtarza si¢ schemat kompozycji réwnoleglych, falistych todyg kwiato-
wych, do$¢ grubych, w skretach ktérych wyrastaja na krétkich todyzkach poje-
dyncze motywy owocu lub kwiatu. Schemat ten znany jest z wloskich pigtnasto-
wiecznych tkanin dekoracyjnych. Tkaniny o tym typie wzoru pojawity si¢ row-
niez dzigki importowi w Polsce.

Oprocz motywdéw ro§linnych czegsto w dekoracji odziezowych tkanin turec-
kich wystgpuje motyw czintamani.

Brokat aksamitny, z ktérego skomponowano ornat z Pilzna oraz pretekstg i
kaptur kapy posiada typowy uktad wzoru, charakterystyczny dla wielu tkanin
tureckich XVI i XVII w.

Z wyzej wymieniong tkaning da si¢ potaczy¢ siedemnastowieczny brokat
aksamitny pochodzenia tureckiego (fot. 14). Esowaty uktad todygi i krzyzujace
si¢ z nig motywy kielichowatych kwiatéw, jakby tulipanéw, ktérych korce
rozwidlaja si¢ w formie ostrych listkow, jest niemalze identyczny z dekoracja
na prezentowanym brokacie (fot. 1). Rozetki, ktére w brokacie ornatu wystepuja
na todydze raportu pojedynczo, tutaj pojawiaja si¢ w wigkszej iloSci, chociaz
w sposéb uporzadkowany, wypetniajac pole motywu kwiatowego. Na obydwu
tkaninach wystgpuja odrastajace od todygi pojedyncze, drobne listki, w formie
jakby odgigtych ,,zabkéw”. W poprzednio oméwionym siedemnastowiecznym
brokacie owe ,,odrosty” wyksztatcity si¢ juz w podituzne listki sporych rozmia-
row. Dzigki falistemu uktadowi podkreslaja ptynno§¢ ornamentu. Za§ w prezen-
towanym brokacie aksamitnym listki te sa jeszcze male i niepozorne, jakby
pochodzity z wcze$niejszego okresu. Pewne réznice dadza si¢ zauwazy¢ miedzy
tymi dwiema tkaninami w samym sposobie potraktowania ornamentu. Stylizacja

3 Taszycka, Tkaniny jedwabne, s. 230.
54Gutkowska—Rychlewska,Historia,s.492.
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motywéw w siedemnastowiecznym przyktadzie idzie w kierunku pewnego ,,line-
aryzmu” dzigki zastosowaniu konturéw wewnegtrznych. Natomiast dekoracja na
ornacie, mimo analogicznego uktadu kompozycyjnego jest cigzsza i brak jej
ptynnosci. Sprawia to niewatpliwie sposob, w jaki zostaly wypelnione we-
wnetrzne pola wzoru przy uzyciu kropek, tusek i rozetek. Te ostatnie, zaczer-
pnigte ze sztuki perskiej, szczegdlnie czesto wystepuja w réznej formie na
tkaninach tureckich.

Z. podobnym rozwigzaniem kompozycyjnym spotykamy si¢ w tureckim bro-
kacie jedwabnym z przetomu XVI/XVII wieku, stanowiacym boki ornatu z
klasztoru klarysek przy kosciele Sw. Andrzeja w Krakowie (fot. 15). Réwno-
legte, faliste todygi przerywane sa cigzkimi, stylizowanymi motywami pakéw
lub szyszek. Uktad tych motywéw rézni si¢ od ukladu na ornacie, jednakze
na todygach pojawiaja si¢ owe charakterystycznie odgiete listki oraz wyste-
puje motyw rozetki migdzy gozdzikiem i tulipanem. Wypelnienie tta delikat-
nymi gatazkami kwiatowymi, zaznaczonymi tylko konturowo oraz wewngtrzny
rysunek poszczegdlnych motywdéw wzoru sprawia, ze dekoracja stracita prze-
jawiajaca si¢ w wyzej oméwionych przyktadach czysto$S¢ i cigzko$¢ form
ornamentu. Przejawia si¢g natomiast dazno$¢ do wigkszego zapetniania pustej
plaszczyzny tla.

Pewne analogie z aksamitnym brokatem kapy wykazuje tureckie obicie
aksamitne z poczatku XVI wieku znajdujace si¢ w Schlossmuseum w Berlinie
(fot. 16). Surowy i ptaski sposéb modelowania ornamentu, cigzkie formy i
motyw szyszki, taczy ten zabytek z prezentowanym brokatem ornatu. Wpraw-
dzie szyszka na ornacie nie posiada otoku z lidci, jest gota, ale pokrycie jej
tuskami, analogiczne na obydwu obiektach i charakterystyczne dla ornamentyki
tureckiej, wydaje si¢ przemawia¢ za wschodnim pochodzeniem tkaniny kapy.

FaliScie uktadajaca si¢ todyga jest charakterystycznym uktadem kompo-
zycyjnym nie tylko dla tkanin tureckich, ale, jak uprzednio wspomniano,
takze dla XV-wiecznych tkanin wtoskich. Wiadomo jednak, ze juz od XV
wieku nasladowano w manufakturach tureckich wtoskie tkaniny, sprowadzane
tam droga importu, kopiujac je nieraz dostownie. Stad tez tyle trudnosci w
rozpoznaniu miejsca powstania danej tkaniny. Jednak za turecka proweniencja
interesujacego nas brokatu wydaja si¢ przemawiac takie elementy, jak: ptaski
i sylwetowy sposob traktowania poszczegdlnych motywéw, cigzkie formy orna-
mentu oraz wystgpowanie motywu szyszki pokrytej tuska i rozetki. Wszystkie
te elementy bardzo czgsto pojawiaja si¢ w zdobnictwie tekstylnym tureckim w
XVI i XVII wieku. Réwniez kolorystyka prezentowanego brokatu aksamitnego,
polegajaca na zestawieniu karmazynowej, gigbokiej czerwieni ze zlotem i drob-
nymi akcentami w kolorze zielonym, przemawia za tym, Ze brokat jest wy-
robem tureckim. W stron¢ manufaktur tureckich przechyla szalg takze technika
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tkacka brokatu, ktéra wydaje si¢ by¢ odmienna od stosowanych technik w
warsztatach wloskich.

Nawigzujac do wyzej podanych wiadomos$ci oraz opierajac si¢ na przeka-
zach, ktére stwierdzaja, ze sprowadzono tkaniny z Turcji w olbrzymich ilo§-
ciach, mozna z pewna doza prawdopodobiefistwa przyjacé, ze brokat aksamitny,
z ktérego zostat uszyty ornat oraz skomponowano pretekste i kaptur kapy, jest
pochodzenia tureckiego z przetomu XVI/XVII wieku.

Wzorzysty brokat jedwabny o podziale sieciowym, z ktérego zostal skompo-
nowany spod kapy, jest zapewne XVI-wieczng tkaning importowang pochodze-
nia weneckiego (fot. 13).

Rozwéj produkeji jedwabnych tkanin w Wenecji sigga XIII wieku. Duzy
wplyw na ksztattowanie si¢ tkactwa na terenie Wenecji miato jej nadmorskie
potozenie. Dzigki przedsigbiorczo$ci i rozwojowi floty sprowadzala ona ze
Wschodu wytworne wyroby jedwabne chiriskie i perskie, by osiggna¢ z handlu
nimi znaczne zyski. Réwnie doniosta rolg odgrywata tez dziatalno$¢ weneckich
placéwek konsularnych, ktérych przedstawiciele zobowigzani byli udzielad
informacji o zyciu gospodarczym i stanie rzemiosta w krajach swojego urzedo-
wania. W zwiazku z tym, ze import tkanin wschodnich stat si¢ powazng konku-
rencja dla tkactwa weneckiego, miejscowi producenci starali si¢ ograniczaé
rozmiary importu zagranicznych tkanin. W pierwszych latach XV wieku spro-
wadzanie zagranicznych tkanin do Wenecji zostato formalnie zakazane>’.

Okoliczno$ci te zawazyty na ksztattowaniu sig¢ stylu dekoracji tkanin wenec-
kich. Zaczat si¢ on formowaé pod wyraznym wplywem tkanin wschodnich.
Miejscowi wytworcy posungli si¢ tak daleko, ze na wzorach wschodnich tkanin
oparli wlasny przemyst tkacki o wysokich walorach artystycznych, ktéry wkrot-
ce opanowat rynek europejski. Pierwotnie nas§ladowali, kopiujac, a w nastgpne;j
fazie rozwoju przetwarzali zaczerpnigte z wzordw wschodnich motywy orna-
mentalne i zespoly barwne®. Wystepowanie w tkaninach weneckich takich
motywoéw, jak: czintamani, kwiaty piwonii, lotosu, tulipanu i goZzdzika — karan-
filu, przemawia za tym, iz tkaniny te inspirowane byty sztuka Wschodu. Réw-
niez kompozycja weneckich tkanin oparta na schemacie falistych, sinusoidalnie
biegnacych wzdluz tkaniny wici, jest zaczerpnigta z tkanin wschodnich.

Trudno jest odrézni¢ tkaning wschodnia od wtoskiej, zwtaszcza jesli ta ostat-
nia pochodzita z wczesniejszego okresu produkcji, w ktérym nasladowanie
wzoréw wschodnich w tkactwie wtoskim bylo dos$¢ Sciste, niemal dostowne.
TrudnoSci przysparza fakt, iz po 1500 r. tkaniny wloskie wysytano na Wschéd,

5 N ah1ik, Zarys historii, s. 32 n.
56Mar’1kowski, Orient, s. 93.
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gdzie je nasladowano, np. w Brussie. Stad réwniez w tkaninach tureckich od-
najdujemy $lady wzoréw weneckich®’.

Ustalenie pochodzenia tkanin pozwala, obok analizy motywéw ornamental-
nych na zapoznanie si¢ i przebadanie techniki tkackiej interesujacych obiektow,
bowiem tkaniny weneckie, w przewazajacej wigkszosSci wzorzyste adamaszki,
brokaty i aksamity, odznaczaty si¢ wysoka ranga technologiczng. Natomiast
tkaniny tureckie wykonane byly technika malo urozmaicong. Zazwyczaj tkano
je splotem prostym, albo skosnym i attasowym?>®.

Nie wszystkie jednak tkaniny weneckie byty inspirowane sztuka Wschodu.
Pod wptywem rozwoju sztuki wloskiej w XIV wieku, a p6Zniej przez wiek XV,
ornament weneckich tkanin zaczat odnajdywaé wtasne drogi i zrywaé z wzora-
mi wschodnimi. Na poczatku XV wieku ksztattowat si¢ we Wtoszech odrgbny
typ wzoru, ktérego formy pochodne trwaly az do wieku XVIII. Jest to wzér
granatu. Jego zwiazkéw mozna si¢ doszukiwac juz na tkaninach saraceriskich
w XIV wieku. Jednak wtasciwa jego forma powstata na zachodzie, przy wyro-
bie brokatéw aksamitnych. Najwytworniejsze tkaniny tego rodzaju pochodza z
Wenecji z XV wieku. Budowa wystgpujacego na tych tkaninach wzoru przebyta
cala ewolucje rozwoju. Poczatkowo byt to schemat zaostrzonego owalu, ktérego
Srodek przeobrazit si¢ w motyw granatu. Przy tym granat ten podobny jest
raczej do szyszki, czasem ostu lub ananasa. Bardzo rzadko jest to istotny granat
Z wysypujacymi si¢ zefi pestkami. Dopiero p6Zniej pojawil si¢ granat w dostow-
nym znaczeniu®’.

Obok grupy tkanin, w ktérej dominuje wzornictwo o cechach stylu rodzinne-
go, przez caty wiek XV powstawaty w Wenecji tkaniny, w ktérych wystepuja
typowe potaczenia elementdw dekoracyjnych rodzimych ze wzorami zaczerpnig-
tymi ze sztuki wschodnie;j.

Weneckie tkaniny jedwabne z drugiej potowy XV wieku przedstawiaja ogro-
mne bogactwo ornamentéw i jego odmian. Trudno je tu wszystkie oméwic.
Najbardziej typowe dla tego okresu i najczeSciej do tej pory spotykane dadza
si¢ podzieli¢ pod wzglegdem ogdlnej kompozycji deseniu na trzy grupy. Do
pierwszej mozna zaliczy¢ tkaniny pokryte siecig zaostrzonych owali wypetnio-
nych motywem. W drugiej, najliczniejszej grupie, sg tkaniny, w ktérych motyw
owali jest przerwany drugim, réwnorz¢gdnym elementem tej wielkosSci, co motyw
gtowny szyszki lub granatu. W tkaninach tych wystgpuja tylko tuki ostre w
podziatach. W grupie trzeciej wystepuja duze motywy dekoracyjne skompono-
wane swobodnie, o falistym rytmie raportéw. Schematy wszystkich trzech grup
uktadu ornamentu wystepuja wspoétczesnie obok siebie. W tkaninach, w ktérych

5T Tkanina. Ornamenty i wzory, s. XVII.
¥ Taszycka, Tkaniny jedwabne, s. 232.
5 Tkanina. Ornamenty i wzory, s. XIL.
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na deseniu wystgpuja swobodnie skomponowane motywy ostéw na dtugich,
falistych todygach, raporty sa znacznych rozmiaréw, dochodzac nawet do 2 m
wysokosci®®. W Wenecji znacznie dtuzej niz w innych osrodkach tkactwa
artystycznego powtarzaly si¢ schematy dekoracji tkanin, pochodzace z XV
wieku, przeznaczone na ubiory senatoréw i dostojnikéw republiki weneckie;.
Pozostaty one w uzyciu az do konca XVIII wieku, a w formie zabytkéw
dotrwaty do czaséw obecnych®!.

Na terenie Polski zetknegtly si¢ w wyniku zorganizowanych importéw za-
réwno wytwory wloskiego tkactwa artystycznego, jak i wschodniego. Handel
miast wloskich wprowadzal na nasze tereny jedne i drugie. Wenecjanie mieli
swoich reprezentantéw przede wszystkim we Lwowie. Do Lwowa czgsto zjez-
dzali takze kupcy ormianscy zwozac towary orientalne. Nierzadko nastgpowata
tu wzajemna wymiana towaréw.

Prezentowany w niniejszej rozprawie brokat, z ktérego zostat wykonany sp6d
kapy, mozna zaliczy¢ pod wzgledem kompozycji do grupy schematycznej o
uktadzie sieciowym. Deseri brokatu jest ,,eklektyczny”. Daleko posunigta styli-
zacja poszczegllnych motywow roSlinnych, w przewazajacej mierze mocno
konturowanych i wystgpowanie motywoéw zaczerpnigtych z wzoréw wschodnich,
wskazuje na nas§ladownictwo tamtejszych tkanin (fot. 12).

Spigte rozetami tréjdzielne taSmy tworza wyrazny podzial kompozycyjny
wypetniony motywem owalu. Ow przejrzysty podziat, jak uprzednio wspomnia-
no, byt dominantg dla pewnej grupy XV-wiecznych tkanin weneckich. Dekora-
cja tego typu wywodzi si¢ z tradycji poprzednich okreséw. Juz na przestrzeni
IIT i IV wieku na wielu tkaninach syryjskich i egipskich wystgpowaty kompozy-
cje oparte na schemacie sieci®>. W XV-wiecznych tkaninach weneckich to
zatozenie kompozycyjne pojawito si¢ na podstawie doSwiadczei w budowaniu
wzoréw o ukladach symetrycznych i pod wpltywem podziatéw dazacych do
przejrzystosci i czystosci, tak typowych dla sztuki renesansu. Owo podporzad-
kowanie plaszczyzny wzoru tkaniny bylo niejako wynikiem oddziatywania
renesansowych koncepcji wzoréw w zastosowaniu do tkaniny®’. Tkaniny o
kompozycji sieciowej z korica XV i poczatku XVI wieku, dzigki przejrzystemu
podziatowi, w ktérym poszczegdlne elementy wzoru byty sobie nawzajem pod-
porzadkowane, mogty by¢ ogladane przez widza z réznych odlegtosci. Z daleka
widoczna bylta jedynie harmonia taczacych si¢ ze soba form tworzacych sieé i

60 Podziat zostal przyjety za M. Gutkowska-Rychlewska, ktérego dokonata autorka w Historii
ubiorow (s. 228).

1 Tamze, s. 368.

62 por. Nahlik, Zarys historii, s. 6.

63 Tamze, s. 33.
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plany motywéw centralnych. W miar¢ skracania odlegtosci wytaniaty si¢ coraz
to drobniejsze podzialy i elementy o coraz mniejszym znaczeniu®*.

Przyktadem tkaniny o tym typie dekoracji, ktéry pojawit si¢ na brokacie
kapy jest desen XVI-wiecznej materii aksamitnej na obicia $cienne pochodzenia
weneckiego z Kunstgewerbemuseum w Dreznie (fot. 19). Tkanina ta jest réwno-
czes$nie przyktadem transpozycji wschodnich motywdéw na tkaning wloska. Za-
réwno motyw tulipana i goZdzika jak i drobne, zabkowane brzegi ornamentéw,
czy motyw kuli, zaczerpnigtej z buddyjskiego motywu czintamani, wydajg si¢
by¢ pochodzenia tureckiego.

Pewne analogie z brokatem kapy ujawnia turecka tkanina brokatowa z
Brussy, pochodzaca z poczatku XVI w. Podziat na pola owalu, po brzegach
faliscie zabkowanych i ozdobionych drobnymi listkami, jest wypetniony moty-
wami kwiatkdw na krétkich todyzkach z wiciami ro§linnymi (fot. 18).

Ornament tej tkaniny w ogélnym konturze poszczegdlnych raportdw i jego
motywow przypomina desefi kapy. Jednak powigzanie raportow przebiega w
sposéb nieco odmienny. Brak tu jest owych ta§m tworzacych sie¢, ktéra w tym
wypadku sugeruja jedynie ciemniejsze partie tla.

Podobne rozwiazanie kompozycyjne do omawianego brokatu znajdujemy w
tureckim brokacie pochodzacym z XVI w., w ktérym schemat duzych podzia-
16w owalnych jest utworzony za pomoca ptaskich wsteg, wypetnionych drobny-
mi rzutami pojedynczych kwiatkéw (fot. 17). Podobnie i ten przyktad w ogdl-
nym tylko zarysie ilustruje ten sam podziat dekoracji co na brokacie. Jednak
motywy kwiatowe tulipanéw i gozdzikéw nie sa juz uporzadkowane koncen-
trycznie wokot centralnego motywu lecz wykazuja pewien nietad. Miejsce lis-
tkéw wokot owalu zajmuja drobne kwiatki. Cata dekoracja wykazuje tu rOwniez
mniejsza elegancje niz desen brokatu kapy.

Element zdobniczy pola §rodkowego na kapie w postaci owalnego owocu
pokrytego tuska wydaje si¢ by¢ jaka$ niezidentyfikowana forma. Trudno
rozstrzygnadl, jaki owoc w pierwotnym zalozeniu miat on oznaczaé. Mogta to
by¢ szyszka czy owoc ananasa, ale mégt to by¢ réwniez 6w granat, o ktérym
wspomina E. Flemming, ze w poczatkowej fazie przeobrazen, kiedy jeszcze nie
przypominat ,jistotnego granatu z wysypujacymi si¢ pestkami”, byt czesto
podobny do szyszki lub ananasa®. Gdyby ta hipoteza okazata si¢ stuszna,
bytby to wigc motyw wtoski z poczatku XV wieku. Liscianka otaczajaca kon-
tury brzegéw motywu centralnego i taSm tworzacych sie¢, utworzona z lanceto-
watych, wygietych li§ci o wyzgbionych brzegach, wydaje si¢ by¢ zaczerpnigta
z wzoru wschodniego. Z podobng liScianka spotykamy si¢ na tureckiej tkaninie
aksamitnej z poczatku XVI w. w Schlossmuseum w Berlinie (fot. 16).

% Tamze, s. 37.

8 Tkanina. Ornamenty i wzory, s. XIL.
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Motyw matej wazy, ktéry pojawia si¢ na deseniu brokatu w formie bardzo
uproszczonej i potraktowanej sylwetowo, mimo ze wcale nie przypomina wy-
twornych i eleganckich waz, popularnych we wzornictwie wioskim XVI wieku,
przypuszczalnie nie jest pochodzenia wschodniego. Wedtug L. Zarnowieckiego,
waza jako ornament na tkaninach wschodnich czy bizantyfiskich nigdy si¢ nie
pojawita. Nawet Chificzycy i Japoriczycy, ktérzy kochaja si¢ w tym ornamencie,
nigdy go na tkaninie nie uzyli. Dopiero na tkaninach europejskich w XV wieku
pojawia si¢ waza, i to do$¢ rzadko, a rozpowszechniona jest dopiero w czasach
renesansu®®.

Z innych elementéw ornamentu pozwalajacych domys$laé si¢ prawzoru
wschodniego na prezentowanej tkaninie wystgpuja motywy tulipanéw, gozdzika
— karanfilu, znane z tkanin perskich. Motyw goZdzika, ktéry tu si¢ pojawia
zar6wno w formie kwiatu, jak i korzenia, stat si¢ bardzo popularnym elementem
dekoracyjnym w XVI-XVII wieku w ornamentyce tureckiej. Zawsze jednak byt
traktowany sylwetowo®’. Natomiast na przetomie XVII i XVIII w., wziety z
paséw wschodnich, dominowal w polskich persjarniach, stajac si¢ motywem
centralnym zakoriczenia paséw polskich®®.

Motywem niewatpliwie zaczerpnigtym z tkanin perskich przez wytwoércéw
wioskich jest na deseniu kapy wielolistna rozeta spinajaca sie€. Jej forma przy-
pomina medaliony z kobiercow perskich.

Elementem najbardziej rozpowszechnionym na tkaninach wschodnich, gtéw-
nie tureckich, jest wystgpujacy na brokacie motyw trzech kul. Motyw ten, no-
szacy nazwe ,,czintamani”, pojawil si¢ szczegdlnie czgsto w zdobnictwie wscho-
dnim perskim i tureckim, obok podwdjnego obtoczka, najczeSciej w kombinacji
barw ztotozottej i ciemnoczerwonej, a wigc w niemalze identycznym zestawie-
niu kolorystycznym, jakie spotykamy na prezentowanej tkaninie. Powtarza sig¢
on w brokatach i aksamitach tureckich od XV do XVIII wieku.

W XIV wieku do emblematu trzech kul dodano jeszcze symbol podwdjnego
obtoczka w rodzaju rozpowszechnionego w chiniskiej dekoracji ornamentalne;j
t’chi. Nazwa chintamani (czintamani), jaka przylgneta do tego motywu, oznacza
dostownie ,klejnot spetniajacy mysli”®. Zamieszczajac ten motyw na tkani-
nach myslano zapewne o symbolu spelnienia zamierzei. Sama nazwa czintama-
ni, wzigta z sanskryptu, wskazywataby na pochodzenie tego motywu z Indii i
na wptywy buddyzmu. Motyw ten spotka¢ mozna nie tylko w ornamentyce
tkanin i kobiercéw pochodzenia perskiego, ale takze w dekoracji tkanin, z kt6-
rych zostaty uszyte suttariskie kaftany w Turcji. Wedtug Manikkowskiego motyw

1 Zarnowieck i, Historia tkanin jedwabnych, Kijow 1915, s. 83.
67Gutkowska—Rychlewskal,Historia,s. 863.

T Mankowsk i, Sgtuka Islamu w Polsce w XVII i XVIII w., Wroctaw 1954, s. 81.
“Matikowski, Orient, s. 181-182.
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czintamani mozna spotka¢ niemalze we wszystkich krajach islamu. Wystgpowa-
nie tego motywu na prezentowanej kapie, w formie trzech kul, bez obtoczkow
wykazuje powigzania tej tkaniny ze sztukg Wschodu.

Skala barwna na tkaninie kapy utrzymana jest w zestawieniach ulubionych
dla tkanin wschodnich. Ogélna tonacj¢ barwna stanowi w tkaninie zieled. Jest
ona jasna w odcieniu zéttawym i wypeitnia partie tta. Z innych barw dominuja-
cy akcent stanowi kremowa biel przechylajaca si¢ w strong¢ zélci i przypomina-
jaca kolor kwitnacej rezedy. W tym kolorze utrzymane sa listki i drobne pod-
kreslenia w kwiatkach oraz wewnetrzne kontury rozet i Srodkowe pola motywu
czintamani. Tto w partiach owalu i ciemniejsze kontury wzoru sa wykonane
kolorem czerwonym o odcieniu malinowym. W tkactwie wschodnim ten odcieri
czerwieni nosit nazwe karmazynu i byl ulubionym kolorem w tkactwie turec-
kim’’. Do wymienionych barw dochodzi zloto, ktére tworzy reszte wzoru i
nadaje tkaninie wrazenie ptaszczyznowo$ci. Prezentowany brokat zaré6wno w
do$¢ wyrafinowanym stylu dekoracji jak i pewnego rodzaju wzajemnym uzupet-
nianiu si¢ barw i form poszczegdlnych motywdéw przedstawia dosS¢ wysoka
range. Nagromadzenie obok siebie, na jednej ptaszczyZnie tkaniny réznorakich
motywoéw, z ktorych w tkactwie wschodnim kazdy co§ oznaczal, tutaj tworzy
jedynie konglomerat réznych elementéw zaczerpnigtych z wzoréw wschodnich.
Poszczegdlne motywy wzoru, takie jak: rozeta, motyw czintamani, otoczka z
kwiatéw, szachownica drobnych tréjkacikéw, spelniaja na prezentowanym bro-
kacie tylko dekoracyjna rolg, a nie pelnig symbolicznej funkcji, jak by to miato
miejsce na tkaninie wschodnie;j.

To nagromadzenie elementéw wzoru i jego dekoracyjno$¢ sa typowe dla
tkactwa weneckiego.

Przeprowadzona uprzednio analiza pozwala przypuszczaé, ze wzorzysty
brokat jedwabny, z ktérego zostat wykonany spdd kapy, jest wyrobem wenec-
kim pochodzacym z drugiej potowy XVI wieku importowanym do Polski.

3. STAN PIERWOTNY I PRZEROBKI

Ornat i kapa stanowiace przedmiot niniejszej rozprawy nie zostalty wykonane
z gotowego materiatu, lecz sa zszywane z kawalkéw réznej wielkosci, co wska-
zywaloby na przerébke z innego okrycia.

Tradycja podaje obyczaj ofiarowania w darze dla koSciota wytwornych szat
lub drogocennych sukni §lubnych po uroczysto$ciach weselnych jako pewnego
rodzaju votum. Zwyczaj szycia szat liturgicznych z innych drogich okry¢ byt
dos¢ powszechny w ubiegtych wiekach. Wiele zabytkowych tkanin krajowych

T aszycka, Tkaniny jedwabne, s. 221.
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i zagranicznych przetrwato do czaséw obecnych wilasnie w postaci szat kosciel-
nych.

Nawiazujac do faktu, ze po roku 1620 wiele wytwornych okry¢ mieszczanie
darowali kosciotom na cele liturgiczne’!, mozna przypuszczaé, ze podobna
droge przeszty tkaniny, z ktérych wykonano prezentowane obiekty.

Pilzno, ktére byto bardzo ozywionym oSrodkiem handlowym oraz miastem
majacym przywilej prawa sktadu, obfitowalo w najwykwintniejsze tkaniny
jedwabne zaréwno orientalne, jak i zachodnie. PilZnianie nie szczedzili wigc
sobie kosztownych tkanin na wytworne suknie, zupany i delie bogato szamero-
wane pasamonami. W XVI wieku, w polskim §rodowisku mieszczanskim wiele
kobiet sprawiato sobie wytworne suknie z cigzkiego brokatu wtoskiego, kierujac
si¢ wptywami mody wtloskiej, propagowanej przez tamtejszych kupcéw’>. Z
brokatéw i aksamitow szyto rOwniez szaty majace pewne cechy orientalne, takie
jak delie i kontusze. Byly one bardzo popularne w Polsce w XVI wieku i utrzy-
maly si¢ w nastgpnych stuleciach. Wiele z tych okryé, ktére wcze$niej sprawili
sobie mieszczanie, po 1620 r. trafito jako dary do kosciotéw.

Mozliwe, ze wzorzysty brokat jedwabny, z ktérego zostat wykonany spéd
kapy, pochodzi z okrycia ktérego$ z bogatych mieszczan pilZnieniskich, by¢
moze z wytwornej sukni w stylu wloskim bogatej mieszczki. Réwniez brokat
aksamitny mogt by¢ pierwotnie zupanem lub delig, a dopiero p6Zniej wykorzys-
tano go do skomponowania szat liturgicznych’>.

4. DEKORACIJE

W hafciarstwie XVI wieku utrzymuja si¢ dwa zasadnicze rodzaje haftu.
Pierwszym byt styl plaskiego traktowania haftu, stanowiacego kontynuacje
Sredniowiecznego hafciarstwa, ktéry nie ulegt zapomnieniu, lecz chwilowo
przygluszony odzywat na nowo 1 nawracat do dawnych tradycji. Byt stosowany
zazwyczaj w skromnych dzietach hafciarstwa. Drugim byt haft plastyczny, ktéry
w czasach renesansu §wigcit triumfy postugujac si¢ najdrozszym materialem,
pertami i ztotg nicig. Ten rodzaj haftu §wiadczyt o checi ol§nienia bogactwem
lub o ambicjach fundatorskich, zwtaszcza przy darach sktadanych w postaci szat

liturgicznych kosciotom i klasztorom’*.

"1 Por. rozdz. 2 niniejszego artykutu.
72Por.Gutkowska—Rychlewska,Historia, s. 426.
B7.7 y g ul s ki, Kostiumologia, Krakéw 1972, s. 17.
“Mafikowsk i, Polskie tkaniny, s. 18.
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W hafciarstwie renesansowym grupa haftéw figuralnych zostata wyparta
przez hafty o wzorach wytacznie ornamentalnych, przy czym jest to ornament
ro§linny.

Do rozwoju hafciarstwa w ogromnym stopniu przyczynito si¢ bogactwo
renesansowego stroju, zdobionego haftem jedwabnym i zlotym, naszywanym
pertami i drogimi kamieniami.

Ornament ro§linny rozprzestrzenia si¢ réwniez w dekoracji hafciarskiej szat
koScielnych.

Wtasciwa ornamentowi renesansowemu zdolno$¢ zwigzania choéby najswo-
bodniejszych motywéw zdobniczych wedtug pewnego rytmu, opartego na sy-
metrii i rownowadze, postugiwanie si¢ linig wsparta na geometrycznych tukach,
jasnos¢ i przejrzystos¢ kompozycji przejawiaty si¢ rowniez w haftach ornamen-
talnych tego okresu’’.

Od niepamigtnych czaséw umiejetno$¢ haftu byta nieodzowna czgs$cia wy-
ksztatcenia i zajgcia domowego kobiet. W wiekach $rednich fraucymer krélo-
wych zamieniat si¢ na pracowni¢ haftéw kultowych i dworskich. Dopiero w
czasach Odrodzenia, oprécz tradycyjnie uprawianego haftu przez panny dwor-
skie, na dworach panujacych zatrudniani byli takze zawodowi hafciarze. Hafcia-
rzy zatrudnial nie tylko dwdr, ale i mieszczanie, o czym Swiadcza wzmianki w
ksiggach miejskich. O powszechnym uzywaniu haftéw przez mieszczan Swiad-
cza wymieniane w ich testamentach przedmioty haftowane. Niestety, z ogrom-
nej iloSci haftéw znanych z inwentarzy z XVI wieku zachowato si¢ ich bardzo
mato’®. Dzieta hafciarskie tego okresu wykonywane byly najczesciej na
aksamicie, attasie lub innej tkaninie technika aplikacji, naszywania jedwabnym
sznureczkiem, nicia metalowa, srebrna lub ztota’’. Pewien upadek hafciarstwa
figuralnego zaznaczyt si¢ okoto potowy XVI wieku. Przyczynito si¢ do tego
naturalistyczne traktowanie ornamentu ro§linnego. Nastgpita zmiana techniki
hafciarskiej, zanikt $cieg koloriski i roztupany. Sredniowieczny $cieg plaski
coraz rzadziej bywat stosowany’®. Natomiast ztoty $cieg cieniowany zostat
wyparty przez zastosowanie nici ztotych w réznych odmianach, gtadkich i
karbowanych, a takze splaszczonych drucikéw, czy kordonku. Celem dodania
tkaninie efektu oraz zastapienia brakujacych technik, hafty uzupetniano
okragtymi blaszkami, paciorkami, drucikami, a nawet malowanymi obrazkami.

Dzieta hafciarskie korica XVI wieku byly wykonywane w pracowniach haf-
ciarzy, ktérzy jednak nie zdobyli si¢ na zrzeszenie we wspdlnych formach

BSILBurnatow a, Ornament renesansowy w Krakowie, w: Studia Renesansowe, t. IV,
Wroctaw 1964, s. 13.

76 Tamze, s. 201.
T aszy ck a, Hafciarstwo, s. 261.
BSwieykowski, Zarys artystycznego, s. 116.
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organizacyjnych w miejskim cechu hafciarzy, na wzér innych zawodéw o zna-
mionach produkcji artystycznej. Dopiero w XVII wieku, po wcze$niejszych
nieudanych prébach zorganizowania wlasnego cechu, zaczety si¢ tworzy¢ odreb-
ne organizacje cechowe. Zanim jednak to nastapito poszczegolni hafciarze przy-
stepowali do innych cechéw, by pod ich patronatem uprawiac hafciarstwo.

Na poczatku XVII wieku styl ornamentalny haftéw stopniowo ulegat zmia-
nie. Pojawiata si¢ bardzo duza rozmaito§¢ wzoréw. Dominujagcym w XVII w.
stat si¢ haft wypukty. W tej technice zaczgly powstawaé najlepsze dzieta haf-
ciarskie”. Charakterystyczne jest bogactwo ztota i wypuktosé reliefu. Wazny
element dekoracyjny stanowity nadal perly, ktére pojawiaty si¢ na tkaninach w
znacznej obfitosci. Techniki byly stosowane te same co w XVI wieku.

Wsréd koscielnych szat liturgicznych w XVII wieku dominuja zabytki haftu
ornamentalnego.

Zywotno§é ornamentu osiagano przez uzycie réznego rodzaju zlotych nici
1 zastosowanie rozmaitych technik hafciarskich, czym zastgpowano brak barw-
nego skontrastowania.

Nie sposob szczegdétowo zilustrowaé dzieje ornamentu na szatach liturgicz-
nych. Zreszta w naszym wypadku wydaje si¢ zbyteczne rozwodzi¢ nad tym
problemem. Interesujaca natomiast okazuje si¢ grupa szat koscielnych o cigz-
kim, wypuktym, ztotym hafcie, bardzo licznie reprezentowana w polskich skarb-
cach koScielnych. Grupa ta jest najbardziej charakterystyczna dla czasu okoto
potowy XVII wieku. Ornamentalny jej styl nawigzuje w pewien sposéb do
architektonicznej dekoracji o energicznych wolutach, esowatych formach i po-
grubionym ornamencie.

Dekoracja hafciarska na prezentowanym w niniejszej rozprawie ornacie i
kapie stanowi poniekad analogi¢ do motywow dekoracji architektonicznej. Eso-
wato wygigte motywy haftu, parami spigte, oraz rozetki na galonach i otokach
kartuszy herbowych, nawiazuja do rozet i form wolutowych w architektoniczne;j
dekoracji zwienczefi renesansowych nagrobkéw. Sposéb, w jaki zostaty podkres-
lone miejsca wyrostu lisci, poprzez charakterystyczne zgrubienia oraz rozetowo
potraktowane motywy kwiatowe, nasuwa na my$l analogi¢ do renesansowego
ornamentu ro§linnego®’.

Styl dekoracji hafciarskiej na galonach i otokach jest dos$¢ cigzki i w techni-
ce brak mu urozmaicenia. Jednak zastosowanie nici metalowych, ztotych i
srebrnych oraz perel, na malinowym attasowym tle, nadaje haftom doskonaty
efekt. Na otokach kartuszy pewien odmienny akcent wprowadza zastosowanie
rozetek wykonanych z kolorowego, sptaszczonego bajorka. Czytelno$¢ i przej-

Matfikows ki, Polskie tkaniny, s. 19.

807 Burnatowa, Ornament renesansowy, ,,Studia renesansowe”, 4(1964), s. 5-243,
zwl. s. 15.
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rzysto$¢ ornamentu uwypukla podkreslenie konturéw poszczegdlnych motywoéw
zlotym sznureczkiem. Pétplastyczna posta¢ dwugtowego orta na herbie, w catos-
ci pokryta petelkami ze srebrnego bajorka przypomina technikg haftu upierzone-
go ptaka. Technika wykonania zdradza styl cigzszego w formie od dekoracji
ornamentalnej na galonach i otokach kartuszy.

W systematyce haftéw, te ktéore wykonano na aksamicie, atlasie lub innej
tkaninie ni¢mi metalowymi, perfami, jedwabiem czy technika aplikacji, taczy
si¢ w jeden rodzaj pod nazwg haftéw cigzkich, bedacych z reguty dzietami
mezczyzn, ktérzy zawodowo trudnili sie hafciarstwem®!.

Zastosowanie miniaturowych realii w hafcie przy wykonaniu orta, na prezen-
towanych obiektach, takich jak dzioby i korony nad gltowami, z cigtej ztotej
blachy jest nawiazaniem do zwyczaju stosowania tego typu realiow przy haftach
figuralnych XV wieku i z przelomu XVI/XVII wieku, o czym §wiadcza okazy
tych haftéw zachowane pojedynczo na ornatach z tego czasu, a takze liczne
wzmianki inwentarzowe®>.

Ciezki styl dekoracji hafciarskiej zdaje si¢ przemawiac za tym, Ze zostala
ona wykonana meska rgka, przez jakiegoS§ hafciarza, ktéry uprawial swoje rze-
miosto albo pod patronatem ktérego$ z cechéw, najprawdopodobniej krawieckie-
go, albo byt to po prostu krawiec posiadajacy umiejetno$¢ haftowania. O tym,
ze nie byl to hafciarz znajacy gruntownie swdj zawdd i posiadajacy biegta jego
umiejetnosé, Swiadczy skromny zaséb technik, jakie uzyto na prezentowanych
obiektach. Zreszta sama kompozycja na galonach i otokach wydaje si¢ byc
zapozyczona z jakiego$§ zabytku wyzszej rangi.

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania oraz sadzac po stylu dekoracji
hafciarskich na galonach i kartuszach herbowych mozna przypuszczaé, ze hafty
zdobigce obydwa interesujace nas obiekty pochodza z pierwszej polowy XVII
wieku.

V. PROBLEM WARSZTATU

Trudno podaé doktadne informacje, jak ksztaltowal si¢ rozwdj rzemiosta w
PilZnie i kiedy powstaty poszczegdlne cechy. J. Kotaczkowski podaje, ze tkalnie
bylty w Pilznie juz w XIV wieku®. Wedtug A. Pawiriskiego w 1581 r. bylo
w Pilznie 10 cechéw rzemie§lniczych, formalnie zorganizowanych®*. Podobnie

8lTasz y ¢ k a, Hafciarstwo, s. 264.
82 Tamze, s. 259.
83 Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Lwéw 1905, s. 599.

8 Polska XVI wieku pod wzgledem geograficzno-statystycznym. Matopolska, t. 1L, w: Zrédta
dziejowe, t. XIV, Warszawa 1886, s. 265.
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stwierdza K. Szczeklik, opierajac si¢ na ksiedze radzieckiej z 1587 r., ze w tym
czasie dzialato w PilZznie 10 cechéw z samodzielnymi cechmistrzami. Ztaczeni
w cechy byli: kusnierze, krawcy, rzeZnicy, stolarze, szewcy, bednarze,
sukiennicy, garncarze, piekarze i kowale®. Zaréwno Pawiiiski, jak i Szczeklik
nic nie wspominaja jednak o cechu tkackim. Niewatpliwie tkacze pilZniefiscy
nie utworzyli oddzielnego cechu lecz uprawiali swoje rzemiosto pod patronatem
ktérego$ z wyzej wymienionych cechéw. Byt to prawdopodobnie albo cech su-
kienniczy, albo krawiecki.

Cech krawiecki w Pilznie istniat juz w XVI wieku. Nie wiadomo jednak, z
ktérego roku pochodzi jego statut cechowy. Nawigzujac do faktu, ze podobny
cech krawiecki powstat w 1562 r. w Bobowej®, miasteczku tej samej rangi
co Pilzno, lezacym w niewielkiej od niego odlegtosci, przypuszcza sig, ze po-
czatek dziejow cechu krawieckiego w PilZnie zbiega si¢ z zalozeniem takiego
samego cechu w Bobowej. Za ta teza przemawiaja takze inne okolicznoS$ci.
Cech krawiecki z Pilzna utrzymywat czeste kontakty z cechem krawieckim w
Bobowej. W pilZzniefiskim cechu praktykowali czeladnicy pochodzacy z Bobo-
wej, ktérzy zostawali nawet cechmistrzami cechu krawieckiego w Bobowej, o
czym §wiadcza Zrédta dotyczace cechéw bobowskich®’.

Cech krawiecki w PilZnie cieszyl si¢ duzym powodzeniem. Biorac pod
uwage bogactwo mieszczan pilZnieriskich i wysoki standard ich zycia, wydaje
si¢ rzecza prawdopodobna, ze ich wymagania dotyczace ubioréw byly duze.
Obfitos¢ strojéw pociggata za sobg liczne zamdéwienia w cechu krawieckim.
Zapotrzebowania na okrycia pociagala za soba rdwnocze$nie moda, poczat-
kowo renesansowa, wtoska, ktéra dyktowata szycie ubioréw z wytwornych
adamaszkdow, brokatéw i aksamitéw, a pdZniej, propagowana przez kupcodw
wschodnich i ormiafiskich, réwniez ptynaca ze Wschodu o zabarwieniu orien-
talnym. Mieszczanie byli bardzo podatni na wplywy najnowszej mody, nic tez
dziwnego, ze chetnie sprawiali sobie nowe stroje, czgsto bogato zdobione
haftami i aplikacjami.

Podobnie jak na ubiory §wieckie, trwato zapotrzebowanie na szaty kultowe.
Powstawaly wigc w krawieckim cechu pilZniefiskim réwniez szaty liturgiczne.
Byty one szyte zazwyczaj z darowanych na ten cel drogocennych §wieckich
okry¢. Poniewaz z zapotrzebowaniem na ubiory Swieckie i szaty kultowe taczy-
fa si¢ umiejetnos¢ dekorowania ich haftami i aplikacjami, musial wigc dziataé
w tym Srodowisku jaki§ zawodowy hafciarz, ktéry wykonywat zaméwienia. W
Pilznie nie bylo osobnego cechu hafciarskiego, dlatego byt to albo hafciarz,

8 Dz. cyt., s. 36.

8B.Oswiegcimski, Cechy rzemieslnicze w Bobowej (Materialy archiwalne, mps.,
brak miejsca i roku wydania), s. 177.

87 Tamze, s. 181.
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ktéry przytaczyt si¢ do cechu krawieckiego, albo ktéry$§ z krawcow nalezacych
do cechu i posiadajacy umiejgtno$¢ haftowania. A poniewaz gtéwnym jego
zajeciem byto krawiectwo, przeto umiejetno$¢ hafciarska nie byta gruntowna,
o czym $§wiadczy niezbyt wyrafinowana technika hafciarska na prezentowanych
w niniejszej rozprawie obiektach oraz cigzki, meski styl haftu.

Przypuszczenie to wydaje si¢ prawdopodobne, gdyz analogiczny przyktad
podaje J. Kotaczkowski, stwierdzajac m.in., Ze ,,na kapie bpa Trzebickiego
zlote kwiaty i orta polskiego wykonat Sebastian Brozek, krawiec aparatow
koscielnych”®®,

Dziatalno§¢ cechu krawieckiego w PilZnie musiala by¢ bardzo potrzebna,
gdyz jego istnienie odnotowane jest jeszcze w 1784 r.%

Z powodu braku jakichkolwiek przekazéw Zrédtowych, dotyczacych prezen-
towanego ornatu i kapy, trudne staje si¢ stwierdzenie miejsca powstania tych
obiektéw. Biorac jednak pod uwage okolicznosci sprzyjajace rozwojowi rze-
miosta w PilZnie, uprawianego w cechach, mozna przypuszczac, ze interesujace
nas ornat i kapa pozostaja w Scistym zwiazku z tym Srodowiskiem wytwor-
czym. Umieszczenie na obydwu obiektach dwuglowego orta, herbu ziemi prze-
myskiej, wskazywatoby niezbicie na powiazania z diecezja przemyska. Za tym
przypuszczeniem wydaja si¢ przemawiac takze inne okolicznoSci.

Informacje dotyczace dziejow Pilzna, wspominaja o kilku pozarach, ktdre
parokrotnie zniszczyty koscioly. W czasie jednego z pozaréw w 1536 r., niemal
doszczgtnie zostal zniszczony koSciot parafialny. Mieszkancy Pilzna, wyczerpani
w tym okresie podatkami na szafice obronne, nie byli w stanie przeprowadzié
gruntownej naprawy spalonego koSciota wiasnym kosztem. Wéwczas przyszedt
im z pomocg biskup przemyski, ks. Jan Dziaduski, oglaszajac sktadke na odbu-
dowe spalonego koSciota. Jakie rozmiary mialy sktadki i fundacje przeznaczone
na ten cel, trudno ustali¢. Szczeklik podaje jednak, ze byly one bardzo duze i
wptywaty réwniez po wykonczeniu kosciota w 1600 r. W 1606 r. koSciét para-
fialny zostat podniesiony do godnoS$ci prepozytury, a dalsze ofiary wzbogacitly
altarje pilZnienskie. Fundatorami i ofiarodawcami byli zaréwno mieszczanie
pilZzniefiscy jak i okoliczna szlachta, a takze mieszkaricy diecezji przemyskiej.
Zapisy i fundacje, od czasu ogloszenia sktadki przez bpa Dziaduskiego, trwatly
bardzo dtugo. Jeszcze w 1640 r. spotyka si¢ wzmianki o zapisach na kosciét
parafialny®’.

Opierajac si¢ na powyzszych danych wydaje si¢ stluszne zalozenie, ze pre-
zentowany ornat i kapa wiaza si¢ z jaka$ fundacjg pochodzaca z tego witasnie
okresu. Kto byt owym fundatorem, trudno ustali¢ ze wzgledu na brak wiado-

8 Kotaczkowsk i, Wiadomosci, s. 299.
8 Szczeklik, dz cyt., s. 86.
% Tamze, s. 103-104.
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mosci zZrédlowych. Mégt to by¢ kto§ mocno zwiazany z diecezja przemyska lub
tez pochodzacy z samego Przemys$la. Niewatpliwie polecit on wykonaé ornat
i kape w pilZniefiskim cechu, a w celu podkreSlenia pochodzenia fundacji,
zamOwil umieszczenie na obydwu obiektach dwugtowego orta, herbu ziemi
przemyskiej.

Jak podaje J. Kotaczkowski, istnial do§¢ powszechnie zwyczaj, Ze na orna-
tach haftowano herby ofiarodawcy, a czgsto nazwisko fundatora, a nawet
jego zony po to, aby ,kiedy ksiadz taki ornat bedzie na siebie wktadat nie
zapomniat westchnaé do Boga za dusze ofiarodawcéw’™!.

Roéwnie prawdopodobne moze wydawacé si¢ ufundowanie ornatu i kapy przez
jedno z pilzniefiskich bractw cechowych, ktére wykorzystato do uszycia para-
mentéw szaty brokatowe ofiarowane dla kosciota na ten cel. Natomiast pokry-
cie kosztow ich wykonania oraz dekoracji mogto pochodzi¢ z fundacji sktadko-
wych, ptynacych z diecezji przemyskiej. Stad tez herb ziemi przemyskie;j.

Styl i rodzaj haftu stanowigcego dekoracje na galonach 1 kartuszach herbo-
wych, wskazywatby na pierwsza ¢wier¢ XVII wieku. Umieszczenie ich na
ornacie 1 kapie musiato nastapi¢ rdéwnoczes$nie z uszyciem obiektéw, gdyz galo-
ny naszyte sa w miejscach sztukowarn materiatu. Stanowia wigc wraz z tkaning
pewna kompozycyjna cato$¢. Bez tych dekoracji, wydaje sig, iZ sam ornat i
kapa nie mogty by¢ uzywane.

Poniewaz w tym czasie istnial i formalnie dziatat w PilZnie m.in. cech kraw-
cOw, mozna przypuszczaé, Ze interesujace nas ornat i kapa zostaly wykonane
w tym cechu. Prawdopodobnie przy cechu tym dziatat zawodowy hafciarz lub
kilku hafciarzy, ktérzy uszyte szaty zdobili dekoracja hafciarska. Przypuszczenie
to wydaje si¢ by¢ trafne, gdyz osobnego cechu hafciarskiego nie bylto, a zapo-
trzebowanie na hafty, zaréwno dla celéw liturgicznych jak i §wieckich, byto w
PilZnie znaczne.

Wtasciwie trudno jest dawac jednoznaczna odpowiedZ, dotyczaca warsztatu,
ale wszystkie poczynione tu uwagi wydaja si¢ przemawiac za tym, ze zar6wno
wykonanie ornatu i kapy, jak i ozdobienie ich dekoracjq hafciarska miato miej-
sce w PilZnie, w miejskim cechu rzemie$lniczym.

ol Wiadomosci, s. 201.
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DAS ORNAT UND DER PRIESTERMANTEL
AUS DER RENAISSANCEZEIT IM DIOZESANMUSEUM VON TARNOW

(EIN BEITRAG ZUR TEXTILKUNSTFORSCHUNG)

Zusammenfassung

Gegenstand des vorliegenden Artikels ist die Untersuchung historischer Stoffe und Stickereien
im Zusammenhang mit liturgischen Gebrauchsgegenstinden. Zuerst werden der Stand der For-
schungen zum europidischen Kunstweberhandwerk und unter Beriicksichtigung der Wirtschafts-
und Handelsverhiltnisse auch kurz die Geschichte von Pilsen als Ziinftestadt prisentiert. Auf
diesem Hintergrund wird dann die Geschichte der Objekte vorgestellt. Bei der Schilderung
von Inventar und Technologie wird den Dekorationen des Dessins der Stoffe und Stickereien
besondere Aufmerksamkeit gewidmet. In der formalen und vergleichenden Analyse werden die
Genese der Form des Ornats und des Priestermantels sowie die einzelnen Dekorationsmotive
behandelt. Verwiesen wird auch auf die Herkunft und urspriingliche Bestimmung der prisentierten
Stoffe sowie auf die stilistischen Zusammenhinge mit den italienischen und orientalischen Stoffen.
Der Versuch einer Erkldrung von Werkstattfragen schlieft die Betrachtungen ab.

Aus dem Polnischen iibersetzt von Herbert Ulrich



