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Arystoteles w swej Poetyce (1449 b 24-27) dajac definicj¢ tragedii
podkresla, ze naSladowcze przedstawienie odbywa si¢ w niej ,,w formie
dramatycznej, a nie narracyjnej”'. To stwierdzenie nie oznacza bynajmniej,
ze w dramacie nie wystgpuje element narracyjny czy tez liryczny. Oznacza
tylko tyle, ze w tym gatunku nie ma podmiotu literackiego usytuowanego na
zewnatrz Swiata przedstawionego jak w epice czy liryce. ,.Nieobecno$¢
nadrzednego podmiotu wypowiadajacego i petne usamodzielnienie wypowiedzi
oraz dziatan postaci” — to podstawowa cecha wyrdzniajaca dzieto dramatyczne
od epickiego i lirycznego®.

W greckiej tragedii antycznej najbardziej typowymi czeSciami utworéw o
charakterze narracyjnym byly mowy goicéw — Pricelg dyyeAikoi. Mowa
gofica w tragedii by¢ moze wystgpowata w niej od chwili wprowadzenia przez
Tespisa pierwszego aktora®. Wsréd zachowanych sztuk ma ja najwczesniejsza
z nich — Persowie Ajschylosa (302-514). Ponadto u najstarszego z trzech
tragikéw pMolg wystepuje w Siedmiu przeciw Tebom (375-652) oraz w Aga-
memnonie (636-680). U Sofoklesa mowy goncéw znajdujemy prawie we
wszystkich sztukach zachowanych (z wyjatkiem Filokteta), natomiast Eury-
pides stat si¢ ich prawdziwym mistrzem*. T. Sinko stusznie wiele méw

postaiicéw u Eurypidesa okresla jako ,klejnoty poezji™®, a wsréd nich

! Polski tekst Poetyki podajemy w przektadzie H. Podbielskiego (Wroctaw 1983).

2 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Warszawa 19882, s. 96.

3Zob.J.M.B r e m er, Why Messenger-Speeches?, [w:] Miscellanea tragica in honorem
J. C. Kamerbeek, Amsterdam 1976, s. 43; A. F. G ar vie, Aeschylus’ Supplices: Play and
Trilogy, Cambridge 1969, s. 105, 117.

4 Najnowsza pracg po$wiecong mowom goricéw u Eurypidesa jest ksiazka L. J. F. de Jong
Narrative in Drama. The Art of the Euripidean Messenger-Speech (Leiden 1991). Tamze
literatura zagadnienia.

5T.Sinko, Literatura grecka, t. 1, cz. 2: Literatura klasyczna, Krakéw 1932, s. 349.
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sprawozdanie Taltybiosa z ofiarowania Polikseny w Hekabie. W niniejszym
artykule pragniemy przyjrzec si¢ blizej wtasnie temu przeméwieniu, dokonujac
jego analizy literackiej i prébujac uchwyci¢ jego funkcje.

Zobaczmy najpierw, jaka jest sytuacja narracyjna i kim jest narrator. Mowe
postafica w Hekabie Eurypides umieszcza w II epeisodionie, ktory zamyka
pierwsza cze$é sztuki. W tej tragedii bowiem poeta przedstawit dwa rézne
nieszczg$cia, jakie spadajg na bohaterke tytutowa: utrate cérki Polikseny oraz
najmiodszego i ostatniego syna, Polidora. Smier¢ Polikseny nie jest epizodem,
lecz gléwnym tematem calej pierwszej czgsci tragedii. Najpierw mOwi o niej
zjawa Polidora w prologu (37-44), potem sama Hekabe w drugiej czgsci tegoz
prologu opowiada podtrzymujacym ja stuzebnym swdj straszny sen, w ktérym
widziata ,tani¢ pstra w pazurach krwawych wilka duszong” (90-91)% oraz
ducha Achillesa zadajacego daru z Trojanek (93-95). Stara krélowa modli sig,
by nie byla to jej cérka (96-97). Smieré Polikseny jest takze tematem piesni
parodosu (98-215). Chér juz wie o postanowieniu Grekéw, by Poliksene zto-
zy¢ w ofierze zmartemu Pelidzie. Radzi Hekabie, aby modlita si¢ do bogéw
i prosita Agamemnona o zmian¢ decyzji. Ta niezwykla piesn, tak co do formy
jak i tresci’, w swej koficowej partii przechodzi w amoibaion miedzy matka
1 corky, ktorego treScig jest takze zapowiedziane przez chdér nieszczeScie.
Koficzy si¢ ona wyznaniem Polikseny, ze Smier¢ jest ,,najlepszym, co los mi
da¢ moze”. Stanowi ono wyraz psychicznego nastawienia bohaterki i jest
zapowiedzia jej heroicznej postawy w chwili $mierci.

Motyw ofiary Polikseny nadaje ton i okresla tre§¢ wypowiedzi w I epei-
sodionie (216-443). Przybywa tu Odyseusz i zabiera Polikseng mimo présb,
btagan i zakle¢ zrozpaczonej matki. W tym dialogu Eurypides dopuszcza do
gtosu takze Polikseng. W ditugim przemowieniu (342-378) dziewczyna nie
btaga Odyseusza o lito§¢, jakby chciala matka. Poeta ukazuje ja jako
niezwykle odwazna, pogodzona z losem i szlachetna. Poliksena w swoich
preferencjach bardzo przypomina Antygong Sofoklesa. Zycie wsréd nieszczesé,
jakie spadty na jej bliskich, nie ma dla niej wartoS$ci, podobnie jak dla coérki
Edypa®. Smieré przyjmuje jako wybawienie, by nie okazaé si¢ ,,podta i tché-
rzliwa” (347-348 oraz 374). Lecz, jak Antygona, ona takze z bdlem rozstaje
si¢ ze Swiatem zywych i jego widomym znakiem — §wiatlem stonecznym
(411-412).

6 Polski tekst Hekaby cytujemy w przektadzie J. FLanowskiego (Eurypides,
Tragedie, t. 1, Warszawa 1972).

"Zob.J.Ferguson, ACompanion to Greek Tragedy, Austin—London 1972, s. 297.

8 Zob.R.R.Ch o dk o w s ki, Motywacja czynu Antygony, ,,Roczniki Humanistyczne”,
36(1988), z. 3, s. 75-88.
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Pigkna piesi I stasimonu (444-483) jako calo$¢ nie nawiazuje bezposrednio
do sytuacji dramatycznej, lecz ma charakter uniwersalny’, jedynie ostatnie
zdanie drugiej antystrofy méwi o zamianie niewoli na komnaty Hadesa, co
jest niewatpliwie aluzja do wyboru, jakiego dokonata Poliksena.

Widzimy wigc, ze temat $mierci Polikseny jest wygrany przez poetg na
rézne sposoby wczesniej, zanim stanie si¢ przedmiotem relacji postafica. Widz
w teatrze (czy czytelnik) zostaje zatem przygotowany przez poetg jako od-
biorca relacji i ma okazj¢ wczesniej poznaé sama bohaterke i ludzka kondycje
jej egzystencji jako krélewny trojarnskiej, ktéra wraz z matka i innymi ko-
bietami znalazta si¢ w niewoli i jest na tasce swoich wrogéw i panéw. Po-
znajemy ja nie tylko w bezposSrednim ogladzie, widzac i styszac na scenie,
lecz takze poprzez przezycia matki, krélowej Hekaby. Migdzy matka i cdrka
widoczny jest pewien kontrast postaw: pierwsza z nich moze tylko cierpie,
przezywaé bél i upokorzenie, druga potrafi wznie§¢ si¢ ponad poziom wy-
znaczony jej biegiem zdarzeil i przeznaczeniem i swemu losowi przydaé cechy
heroizmu. Poliksena w scenie z Odyseuszem jest zdecydowana przyjaé swoja
Smier¢ wlasnie w ten sposéb. Czy tak zachowa si¢ w chwili ostatecznej
proby? Odpowiedzia na to pytanie jest relacja postarica.

Zwykle w tragedii Eurypidesa postaficami sa postaci bezimienne, bez indy-
widualnej osobowosci i nie biorace udziatu w akcji'®. Ich funkcja jest takze
zwykle przypadkowa, nie wynika z ich profesji w zyciu codziennym. Jak sy-
tuacja wyglada w naszej sztuce?

W Hekabie postaiicem jest Taltybios, znany juz z pierwszej ksiegi Iliady
(w. 320) Homera jako herold Agamemnona. Jego oraz Eurybatesa Achilles
nieco dalej w tejze ksigdze (w. 334) nazywa ,heroldami, postaiicami Zeusa
i ludzi — xfipokeg, ALOc Gyyehol M0 xal Gvdpdv”’. W naszej tragedii Tal-
tybios takze pelni tg funkcje, poniewaz — jak sam moéwi (500-510) — zostat
wystany do Hekabe ,,przez dwu Atrydéw i wojska achajskie” z poleceniem,
by krélowa pogrzebata zmarta juz cérke. Ma wigc swoja funkcjg dramatyczng
w sztuce jako herold — kfjpvE obwieszczajacy rozkazy wladcéw. Jego rola
jako postaiica w tragedii jest jakby przypadkowa, poniewaz nie pojawia si¢
na scenie, by wygtosi¢ pfioig dyyeAikn. To dopiero prosba krélowej (516-
517) sktania go do przedstawienia relacji z aktu ofiarowania Polikseny.

Tekst sztuki dowodzi, ze Eurypidesowi bardzo zalezato na tym, by widz
zdawat sobie sprawe, kto pelni role postaica. Najpierw juz na poczatku sceny
kaze chérowi zwrécié si¢ do przybyltej postaci po imieniu (487): TaAOOPte,
a nastepnie herold sam dokonuje autoprezentacji wobec Hekaby: TaA90p10¢

®Zob. Ferguson, dz cyt.,s. 299.
10.Zob. de T on g, dz. cyt., s. 65.
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fiko Aavoiddv vanpétng (503). To imi¢ niewatpliwie wiele méwito wi-
dzom w teatrze ateiiskim i samo wystarczato, by nada¢ postaci osobowos¢.
Poeta jednak dokonuje dodatkowo wspaniatej charakterystyki poSredniej swego
postanica. Wynika ona z reakcji Taltybiosa na obraz, jaki ukazuje si¢ jego
oczom na scenie. Jak mozemy wnosi¢ z pierwszych jego stéw, herold Acha-
jow szuka Hekaby, dawnej krolowej Troi (484-485), tymczasem ma przed
soba rozciagnigta na ziemi kobiete wijaca si¢ w bdlu, zawinigta w peplos, z
gtowa w prochu. Mimo to Grek Taltybios nie triumfuje jako zwycigzca. Dla
niego ten strzep ludzki to nadal ,,matzonka szczeSliwego Priama” (493), a jej
los wywotluje w nim prawdziwy wstrzas psychiczny. Zaczyna watpi¢ w opieke
bogéw nad $wiatem, a nawet w ich istnienie'!. Sam wolatby umrzeé, niz
doznaé takiego ponizenia i hanby, jakie sg udziatem Hekaby. Jakze ludzka i
szlachetna jest to reakcja na cudze nieszczg$cie. On, starzec (497) jest pelen
wspoétczucia dla krélowej, ktorej glowa tez jest pokryta starcza siwizng (500).
Nie patrzy na nia jak na niewolnice, ktdra przeciez jest, lecz jak na drugiego,
réwnego sobie cztowieka, ztamanego nieszczg$ciem. Wzywa ja do powstania
i niewatpliwie pomaga w podniesieniu si¢ z ziemi, a nastgpnie przedstawia
si¢, kim jest.

O tych wspaniatych cechach charakteru Taltybiosa Eurypides nie zapomina,
gdy od w. 518 powierza mu rolg narratora zdarzenia, jakie si¢ juz dokonato
poza scena, to jest $mierci Polikseny. Tej funkcji, jak juz powiedzieliSmy,
herold Achajéw podejmuje si¢ ad hoc na wyrazne zadanie Hekaby (515):

I jakescie ja zabili? Szlachetnie,
Czy tez okrutnie, jak wroga? Mow, starcze!
Moéw, choé to straszne dla mnie wiadomosSci!

Taltybios pro$be Hekaby spetnia niechetnie, poniewaz po raz drugi musi
przezywaé to straszne zdarzenie. Plakal, gdy byt jego naocznym $wiadkiem,
teraz ptacze z zalu, gdy do niego powraca (518-520). Emocjonalne zaan-
gazowanie Taltybiosa jako narratora jest wyraZnie widoczne takze w sposobie
przedstawiania okolicznoS$ci §mierci Polikseny, a szczegdlnie jest ono czytelne
w ostatnim zdaniu jego relacji, gdy wyraza wspétczucie dla Hekaby i jedno-
cze$nie wielkie uznanie dla bohaterskiej postawy jej corki (581-582):

[...] widze w tobie z matek
Najnieszcze§liwsza, najszczesliwszg razem.

I Autentycznosé w. 490 jest watpliwa.
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Musimy tu pamigtaé, ze w hierarchii wartosci u starozytnych Grekéw pigkna
$mieré — KoA@g doveiv byta stawiana najwyzej'”.

Taltybios byl nie tylko naocznym Swiadkiem zdarzenia, jak zwykly po-
staniec'?, lecz takze byt czynnym jego uczestnikiem, petniac swa funkcje
herolda. Byt tuz przy Neoptolemosie, gdy ten jako ofiarnik stal na szczycie
mogity swego ojca (524). On ogtasza konieczno$¢ zachowania zboznego mil-
czenia podczas sktadania ofiary i uspokaja ttum (531-533). To sprawia, ze
jego relacja jest niezwykle autentyczna i prezentuje nie tylko zdarzenia, lecz
takze przekazuje nastréj chwili.

Taltybios jako narrator nie zapomina o Hekabie jako odbiorczyni swych
relacji. Cato§¢ jego wypowiedzi jest ujeta w klamry bezposredniego zwrotu
do niej (yovar (518) i oe ... Op®d (582), a wyrazenie ,,twojej corki — O1¢
mold6g” powtarza sig¢ jak echo na poczatku i korficu przemdéwienia (519 i
580). Takze wyrazajac zachwyt dla urody dziewczyny (560-561: &dei&e
otépva ... KGAALoTa) oraz dla jej niezwyklej odwagi (562: £Aee TAVTOV
TAnuovécstotov A6yov) Taltybios ma niewatpliwie na uwadze fakt, ze stucha
go Hekabe, ktéra pragneta wiedzied, czy jej cérka miata szlachetng Smier¢.

Relacja postarica w naszej sztuce ma nie tylko charakter sprawozdawczo-
-informacyjny, lecz takze interpretacyjno-oceniajacy. Przyjrzyjmy si¢ jej
najpierw jako sprawozdaniu.

‘PRiolg &yyehMkiy w Hekabie Eurypidesa jest opowiadaniem obejmujacym
64 wiersze tekstu, w ktérych narrator zdaje relacje o fakcie ztozenia ofiary
z Polikseny przez Neoptolemosa. Ma charakter relacji utrzymanej w pierwszej
osobie liczby pojedynczej. Mimo swej formy epickiej przemdwienie to jest
silnie udramatyzowane, a opisywane zdarzenie przedstawione jako niezwykle
widowisko. Biora w nim udzial gltéwni aktorzy, staty$ci i chér, ktéry jest
zarazem widownia. Choér-widowni¢ tworzy ,.cale wojsko achajskie” (521).
Gtéwni aktorzy to Poliksena, Neoptolemos i Taltybios'®. Statystami sa bez-
imienni mtodzieficy greccy, pomocnicy Neoptolemosa jako ofiarnika. Okre-
Slone doktadnie jest miejsce akcji: rzecz dzieje si¢ przy grobie zmartego
Achillesa (522 i 524).

Trzy wymienione postaci, jak trzej aktorzy w tragedii, biora udzial w
dialogu — ich stowa narrator przytacza w oratio recta. Najpierw przemawia
Taltybios wzywajac wojsko do uciszenia sig. Po nim, przystepujac do Swig-
tego aktu, zabiera gtos Neoptolemos, zwracajac si¢ do zmartego ojca z prosba
0 przyjecie ofiary i zapewnienie okretom Grekéw szczesliwego powrotu do

12 Juz Achilles u Homera wolat stawna $mier¢ niz dtugie zycie.
13 Na temat postaiica jako naocznego §wiadka zob. de J o n g, dz. cyt., s. 9 nn.
4 W w. 553 wspomniany jest takze Agamemnon, lecz nie zabiera gtosu.
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ojczyzny (534-541). Po nim, jakby chér, modli si¢ cale wojsko (542). W
punkcie kulminacyjnym, gdy Neoptolemos wyciaga miecz i kaze mlodzieicom
trzymac dziewczyneg, by si¢ nie rzucata, poeta dopuszcza do glosu Polikseng
(547-552). Ona zwraca si¢ do zdobywcdw swej ojczyzny z prosba, by pozwo-
lili jej umrzeé jako osobie wolnej, poniewaz §mieré przyjmuje chetnie i bez
sprzeciwu. Prosi, by jej nie trzymano i nie krgpowano jak niewolnicy (550):
»pusSécie mnie wolna, niechaj wolna ging”. Pragnie bowiem wej$¢ do §wiata
zmartych nie jak branka, lecz jak krélewna. Ta postawa dziewczyny spotkata
si¢ z aprobata wojska i Agamemnon rozkazuje ja uwolnic.

Poliksena uwolniona sama decyduje, jak ma umrze¢. Rozrywa szaty, odsta-
nia gérng czes$¢ ciata i przyklekajac na ziemi przyjmuje cios ofiarnika. W tym
momencie poeta jeszcze raz udziela jej gtosu i kaze przytoczy¢ jej stowa w
dostownym brzmieniu (563-565):

Masz tu, mtodziericze, jeSli chcesz uderzy¢
W pier§ ma, uderzaj, a jesli po karku,
Oto i kark mdj pod twéj miecz poddaje.

Gdy Neoptolemos zadal jej cios, Poliksena w ostatnim przebtysku $wia-
domos$ci stara si¢ jeszcze upa$¢ przystojnie na ziemie (569). Jest to
oczywiscie domyst juz samego narratora, zyczliwie nastawionego do
dziewczyny. Na koniec, juz po spehieniu ofiary, glos uzyskuje wojsko, jak
chér w eksodosie (577-580). Zotnierze, zaskoczeni i ujeci bohaterska postawa
corki Priama, zachgcaja si¢ wzajemnie do wznoszenia dla niej stosu po-
grzebowego, do skladania jej daré6w w postaci szat i ozddéb, jednocze$nie
gorliwsi ganig tych, ktérzy stoja bezczynnie z pustymi rekami.

Obok tej warstwy sprawozdawczej, lecz — jak widzieliSmy — bardzo udra-
matyzowanej, czytelna jest rownolegla z niag warstwa interpretacyjno-oce-
niajaca. Czytelny jest przede wszystkim niezwykle przychylny ton wypowiedzi
narratora. Cytowane juz wyzej wiersze wstepu wytwarzaja inicjalny nastrdj
wspoétczucia dla ofiarowanej krolewny. Jej postawa i stowa znajduja uznanie
calego wojska, a nawet Neoptolemos zaluje dziewczyny i zadaje jej cios
jakby wbrew wtasnej woli (566):

0 8’00 YéA®V Te kol YAV olkTte KOPNC.

Ogdlnie mozna powiedzie¢, ze Taltybios jako narrator stara si¢ przedstawic
Smier¢ Polikseny jako akt wzniosty i heroiczny. Mtoda Trojanka jest dla
niego uosobieniem ideatu greckiej kalokagathia. Jej pigkno fizyczne jest
poréwnane do najpigkniejszego posagu (560: otépva OGS AYGAUOTOG
KGAALGTA; por. 565: Aawpdc €OTPENC), a wspaniata postawa duchowa zy-
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skuje uznanie w stowach: 19 mepico’ evxapdl® yoxiv 1 dpioty (579-
580).

WspomnieliSmy juz o tym, ze mowa Taltybiosa jest udramatyzowana przez
wprowadzenie do niej wypowiedzi w oratio recta. Temu samemu celowi stuzy
dominacja w niej opowiadania nad opisem. Wlasciwie w calej relacji nie
mamy w ogdle opisu, poniewaz jego elementy daja si¢ odnalez¢ jedynie w
czterech epitetach. Oto one: d&mag mayypvoov (527), uéAav olpo (536),
auoiypvoov dacyoyov (543), Aawpdg evTpentc (565). Epitety te, chociaz
nawiazuja do Homera, nie maja charakteru epickiego, poniewaz uzyte zostaty
nie dla opisu, lecz celem wytworzenia heroicznej atmosfery zdarzenia.

Relacja Taltybiosa czasami zatrzymuje si¢ na pewnych szczegétach, ale
szczegbly te dotycza nie opisu, lecz dziatan i postaw. I tak informacja, ze
zebrat sig¢ ,,caty thum wojska” (521), eksponuje wielkie zainteresowanie, ktdre
wsréd Achajow wzbudzita ofiara Polikseny. Podobnie w szczegétowym przed-
stawieniu czynno$ci ofiarnika — Neoptolemos chwyta za glowni¢ miecza i
wyciaga go z pochwy (543-544) — chodzi o podkreslenie dramatyzmu decy-
dujacej chwili, w ktérej zostanie zadany $miertelny cios. W koricowej partii
mowy narrator przedstawia szczegdétowo szereg czynnoSci prostych zotnierzy,
podjetych dla uczczenia Polikseny, by uwypukli¢ ich postawg wobec aktu
heroizmu, ktérego byli Swiadkami.

Zapytajmy na koniec o funkcje, jaka pelni relacja Taltybiosa w Hekabie
jako utworze dramatycznym. J. M. Bremer, zastanawiajac si¢ nad zagad-
nieniem, dlaczego tragicy greccy pewne zdarzenia wprowadzali do sztuk
poprzez mowy goncéw, odpowiedzi, jakie padly na to pytanie od staro-
zytnosci, zebral w czterech punktach'®:

1. Poniewaz stala obecno$¢ chéru uniemozliwiala zmiang miejsca akcji.

2. Trudno byto przedstawié ad oculos sceny zbiorowe, w ktérych chér nie
mogt braé¢ udziatu.

3. Niemozliwe byty do prezentacji na scenie zdarzenia cudowne.

4. Nie mozna bylo na niej (ze wzgledéw religijnych czy estetycznych)
przedstawia¢ aktéw gwattownych (Smierci i zabdjstw).

Te listg przyczyn natury technicznej czy religijnej lub estetycznej holenderski
uczony uzupeilnia wlasnym wyjasnieniem, ze powodem wprowadzania mow
goricow mogt byé zwykly konserwatyzm: poniewaz Pficlg oyyeAikii od po-
czatku istnienia tragedii byta jej stalym elementem, dlatego zostata zachowana
przez pézniejszych dramaturgéw'®. P. J. F. de Jong wzbogaca rozwazania
Bremera sugestia, ze mowy goicow byly mile widziane przez widzéw w tea-

15 Dz, cyt., s. 30 nn.
16 Tamze, s. 42.
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trze greckim, poeci wiec chetnie wychodzili naprzeciw ich oczekiwaniom!”.

Wszystkie podane przez Bremera i de Jong powody wprowadzania do tragedii
moéw goncéw maja charakter czynnikéw zewnetrznych. Wydaje sig, ze jako
takie sa one w petni zasadne. Niemniej musimy sobie zdawaé réwniez sprawe,
ze np. w naszej sztuce trudno byloby przedstawi¢ na scenie akt ofiarowania
Polikseny w tych wszystkich aspektach, jakie uzyskuje on w relacji Tal-
tybiosa, nawet gdyby usuna¢ wszystkie przeszkody natury zewnetrznej. W tym
wypadku bowiem, wbrew temu, co méwi Horacy, ze ,,slabiej pobudza umyst,
co przez ucho wpada, niz co oczy zobacza”'®, opowiadanie gorca jest
bardziej sugestywne i bardziej dramatyczne niz ewentualna akcja sce-
niczna®®.

Gdy jednak pytamy o funkcj¢ tej relacji, nie chodzi o to, dlaczego
Eurypides ofiarowanie Polikseny przywotluje na sceng stowem, lecz o to, co
rebus sic stantibus uzyskuje jako poeta i dramaturg.

Eurypides byt poeta, ktérego szczegdlnie interesowaly przezycia we-
wnetrzne postaci. W naszej sztuce skupia si¢ na tym, co dzieje si¢ w duszy
i sercu Hakaby, matki bolesciwej tragedii greckiej’®. Poeta prowadzi ja
przez kolejne etapy bolu. Relacja Taltybiosa jest uwieficzeniem etapu
pierwszego, w ktérym cierpienia Hekaby podlegaja intensyfikacji od stanu
przeczué¢ i niepewnych wiadomo$ci do momentu, gdy wiadomo$¢ o $§mierci
jej corki zostaje potwierdzona i zrelacjonowana przez postanca. Gdyby relacja
Taltybiosa miata tylko charakter informacji, wowczas moglibySmy za przy-
ktadem de Jong powiedzieé, Ze ,,zamyka ona akcje Polikseny”?!. Tak jednak
nie jest, bo zawiera takze warstwe interpretacyjno-oceniajaca. Taltybios w
swej mowie ukazuje heroizm, odwage i dojrzalo§¢ duchowa cérki Priama.
Eurypides zatem wydaje si¢ przekazywaé swoim widzom nauke, Zze i w sytua-
cjach ekstremalnych mozna zachowaé ludzka godno$¢, szacunek dla samego
siebie, a nawet zyska¢ uznanie ze strony wrogdéw. Zatem tutaj mowa gonca
wykracza poza swoja zwyczajowa funkcje, pelni bowiem tg role, jaka u
Ajschylosa pelnity pie$ni chéralne: nadaje zdarzeniu dramatycznemu gigbszy
sens o charakterze uniwersalnym.

7 Dz. cyt., s. 118.

18 De arte poetica, 180-181. Przektad J. Sekowskiego.

19 Zob.J.de Romilly, L'évolution du pathétiqgue d’Eschyle a Euripide, Paris 1961,
s. 132.

5 ranowski, Wstep do ,Hekaby”, [w:] Eury pides, Tragedie,t. 1, s. 65.

2l Dz, cyt., s. 127.
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THE MESSENGER’S SPEECH IN EURIPIDES’ HECUBA (518-582)

Summary

The author carries out a literary analysis of the messenger’s speech in Hecuba and seeks
to grasp its function in this drama. Therefore he presents the narrative situation of the speech,
its character of a report and information, but also interpretation and evaluation. He pinpoints
that the role of a messenger in this tragedy is fulfilled by the non-anonymous narrator, yet one
of the figures actively involved in the action of the play. It is Talthybius, a man marked with
great character, who is able not only to relate the event which has taken place beyond the stage
space, but also he may give the event a proper dimension. It is through him that Euripides
conveys his audience a lesson that in extreme situations one may preserve human dignity,
respect for oneself, or even gain recognition from his enemies. Talthybius’ report goes beyond
the customary function of the messenger speeches, whose main aim to bring to the stage some
events from a remote space. In its interpretative and evaluative structure Talthybius’ speech
confers a deeper sense of a universal character on the event which is being related. In this
function it reminds us the choral chants from Aeschylus’ tragedies.

Translated by Jan Ktos



