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MIT ANTYCZNY W DRAMACIE FRANCUSKIM XX WIEKU"

Ogromne i nie wydajace si¢ stabnaC zainteresowanie mitem, jak réwniez
sposobami interpretowania go, jest charakterystyczne dla naszych czaséw.
Swiadcza o tym liczne zjazdy i spotkania naukowe po$wiecone mitowi, a gro-
madzace przedstawicieli réznych dyscyplin, podkreslaja to réwniez wypowiedzi
krytykéw i uczonych. ,,Mit, bedacy przedmiotem ciekawosci w XIX wieku, stat
si¢ dzi$ koniecznos$cia” — méwi na kongresie w Aix-en-Provence w 1963 r. Jean
Onimus', a Jean Hani, otwierajac kolokwium w Chantilly w 1976 r., stwierdza,
ze ,nie jest juz dzi§ mozliwe ignorowanie lub lekcewazenie tego zjawiska inte-
”2_ W 1981 r. uczestnicy kolokwium w Ligge i Lou-
vain-la-Neuve, reprezentujacy rézne dyscypliny naukowe, staraja si¢ podsumo-

lektualnego, jakim jest mit

waé badania nad mitem i ukaza¢ nowe ich perspektywy".

Przyczyny tej fascynacji mitem sa bardzo rézne. Jedna z nich stanowia nie-
watpliwie najgtebsze tgsknoty cztowieka naszych czaséw oraz jego pragnienie
zrozumienia $wiata i swego losu. Pragnienie to wyraza si¢ w nieustajacym
zainteresowaniu dzietami Gastona Bachelarda, czy tez w sukcesie takich utwo-
row jak L’Amour et I’Occident Denis de Rougemonta, Mythologies Rolanda
Barthesa, L’Eternel Retour Mircea Eliadego, Le Mythe et I’Homme, L’Homme

* Cytaty ze sztuk oraz tekstow krytycznych w przektadzie autorki artykutu.

I Objet d’une curiosité au XIX® sidcle, le mythe est devenu aujourd’hui une nécessité”
(Association Guillaume Budé, VII° Congrés Aix-en-Provence. 1-6 avril 1963. Actes du Congres,
Paris: ,,Les Belles Lettres” 1964, s. 103).

2 Il n’est plus possible aujourd’hui d’ignorer ou de négliger le phénomene intellectuel que
constitue le mythe” (Problémes du mythe et de son interprétation. Actes du Colloque de Chantilly
(24-25 avril 1976), publiés par J. Hani, Paris: ,Les Belles Lettres” 1978, Introduction).

3 Le mythe, son langage et son message. Actes du Colloque de Liége et Louvain-la-Neuve
1981, édités par H. Limet et J. Ries, Louvain-la-Neuve: Centre d’Histoire des Religions 1983.
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et le Sacré Rogera Caillois, La Symbolique du Mal Paula Ricoeura. Podkreslié
nalezy, ze chodzi tu nie tylko o naukowcéw, ale i o szeroki krag czytelnikow.

Wielki wplyw na zainteresowanie si¢ mitem mial na poczatku XX wieku
bardzo dynamiczny rozwdj niektérych dyscyplin naukowych. Jeszcze w wieku
XIX mity, reprezentowane zreszta przede wszystkim przez mity greckie, byly
przedmiotem badan giéwnie filologicznych oraz historycznych, w literaturze
francuskiej za$, jeS§li zajmowano si¢ mitem, miato to miejsce, jak przypomina
we wstepie do swej ksiazki Pierre Albouy®, przewaznie przy okazji poruszania
problematyki cudownosci (le merveilleux). Sytuacja ta zmienia si¢ radykalnie
w wieku XX. Juz samo powstanie teorii jezykéw i badania nad cywilizacja
indoeuropejska oraz odkrycia archeologiczne na ziemiach anatolijskich tekstow
literackich o tematyce mitologicznej z czaséw Hetytéw, wykazujacych liczne
podobienistwa z teogonia Hezjoda, poszerzaja znacznie zakres badan historycz-
no-filologicznych nad mitem®. Zupetnie nowe jednak perspektywy badawcze
otwieraja si¢ dzigki antropologii, etnologii, socjologii, historii religii, psycholo-
gii. Trudno tez przeceni¢ rolg C. Lévi-Straussa i jego stynnej Antropologii
strukturalnej, w ktérej bada 800 mitéw Indian amerykanskich, postugujac sig
wzorcem j@zykoznawczym6. Réwnie silny, jak strukturalizm, wptyw na mito-
grafi¢ ma psychoanaliza, a wigc znane koncepcje S. Freuda, przede wszystkim
jednak badania nad pod§wiadomos$ciag C. G. Jungai K. Kerényi’egoi stworzone
przez nich pojecie archetypu. Inne jeszcze perspektywy badawcze przynosza
prace G. Dumézila, uprawiajacego mitografi¢ poréwnawcza, prace z zakresu
historii religii M. Eliadego oraz prace P. Ricoeura. Wedtug Eliadego mit opo-
wiada historig §wigta, gesta, czyny boskie. Pokazujac wejscie sacrum do Swiata,
mit staje si¢ wzorcem dla wszystkich znaczacych czynnosci ludzkich’. Dla
Ricoeura mit jest opowieScia odnoszaca si¢ do wydarzed majacych miejsce
u zarania czasOw. Pozwalajac niegdy$ cztowiekowi rozumiec siebie w otaczaja-
cym go $wiecie, dzi§ — w czasach nowozytnych mit ma juz tylko funkcje sym-
boliczna; odkrywa on mianowicie wigzi taczace cztowieka z sacrum®. Zaré6wno
u Eliadego, jak u Ricoeura wida¢ potozenie akcentu na sfer¢ znaczen uniwersal-
nych i problematyke metafizyczna.

4 Mythes et mythologies dans la littérature frangaise, Paris: A. Colin 1969, s. 6.

5Zob.J. Duchemin, Prométhée. Histoire du Mythe de ses Origines orientales & ses
Incarnations modernes, Paris: ,Les Belles-Lettres” 1974, s. 13-14.

®C. Lévi-Strauss. Anthropologie structurale, Paris: PUF 1958.

7 Mity opowiadaja o czynach bogéw, a czyny owe stanowia wzorce dla wszelkiej ludzkiej
dziatalno$ci” (M. E l1iade, Sacrum, mit, historia, Warszawa: PIW 1993, s. 118).

8pP. Ricoeur, Symbolika zta, Warszawa: PAX 1986, s. 8 1 9.
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W tym niezwykltym rozkwicie badan nad mitem, ktérym interesuja si¢ tak
rézne nauki, fatwo zauwazy¢, jak rozmaicie jest on rozumiany, jak rézne meto-
dy sa w tych badaniach stosowane, jak rézne sa terminologie. Rozréznia sig¢
wigc mitografi¢, mitokrytyke, mitoanalizg, krytyke archetypowa; mit religijny,
mit spoteczny, mit socjo-polityczny, mit ludowy, mit kosmiczny, mit literacki,
mit osobisty. Nie zawsze to samo slowo uzywane jest w tym samym znaczeniu,
nie zawsze, méwiac o micie, widzi si¢ w nim te same tre$ci. Kazdy mit kryje
w sobie liczne przestania i opiera si¢ probom sprowadzania go do jednego tylko
wymiaru. Nic tez dziwnego, ze coraz czgsciej rozlegaja si¢ glosy o koniecznos-
ci badan interdyscyplinarnych nad mitem oraz rozwijania mitografii poréwnaw-
czej.

II

Niniejsze rozwazania dotyczy¢ begda przede wszystkim tego, co zwykto sig¢
nazywac mitem literackim. Nalezy pamig¢taé, ze mity greckie, przekazane nam
przez tradycje, maja juz forme literacka u Homera i u Hezjoda. Wedtug J. Du-
chemin ,,mit oznacza wyraZnie, w przeciwienstwie do mysli logicznej 1 jej
przektadu na zrozumialy jezyk, opowiadanie o charakterze cudownym™®. Ele-
ment narracyjny jest nieodtaczny od mitu literackiego; wszyscy to podkreslaja.
»W przeciwienstwie do symbolu, mit nie moze si¢ obejS¢ bez opowiadania” —
formutuje Albouy!®. Dla Ricoeura mit to ,,symbol rozwiniety w formie opo-
wieSci 1 umieszczony w czasie i przestrzeni, ktére nie dadzg si¢ przyporzadko-
waé czasom i przestrzeniom znanym z historii i geografii”!!. Denis de Rouge-
mont uwaza, ze ,,mit jest historia, opowiescia symboliczng, prosta i uderzajaca,
zawierajaca nieskoniczong ilo§¢ sytuacji mniej lub wigcej analogicznych. Mit
pozwala uchwyci¢ natychmiast pewne typy statych odniesienn i wydoby¢ je

z gaszczu codziennych pozoréw”!2.

° [Le mythe] désigne nettement, par opposition 2 la pensée logique et & sa traduction en
parole claire, un récit d’allure merveilleuse” (Les survivances du mythe antique dans le thédtre
frangais, [w:] Association Guillaume Budé, VIII® Congrés Aix-en-Provence, s. 76).

10 A la différence du symbole, [le mythe] ne saurait se passer du récit” (Albouy,
op. cit., s. 8).

TRicoeu r, op. cit., s. 21.

12 Un mythe est une histoire, une fable symbolique, simple et frappante, résumant un nombre
infini de situations plus ou moins analogues. Le mythe permet de saisir d’un coup d’oeil certains
types de relations constantes et de les dégager du fouillis des apparences quotidiennes” (D. de
Rougemont, LAmour et I’Occident, Paris: Plon 1956, s. 5).
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Aby mit literacki mégt zaistnie¢, musi on posiada¢ pewne niezbedne elemen-
ty, pozwalajace go odrdzni¢ od innych opowiesci. Na poziomie jezykowym be-
da to przede wszystkim identyfikujace imiona postaci, nazwy geograficzne miej-
sca czy otoczenia. Sama jednak warstwa jezykowa nie bytaby wystarczajaca.
W swoim komunikacie na kolokwium w Chantilly Gilbert Durand'® méwiac
0 micie zauwazyl, ze ,,mit istnieje tylko poprzez seri¢ miteméw jakoSciowych,
ktére jednak musza by¢ iloSciowo state. Jako§¢ mitemdéw jest niezbgdna, po-
trzebna jest jednak réwniez pewna ilo§é statych filaréw”!'*. Mit, méwi Durand,
jest pewna niezmienng rama, wypetniang nieustannie rozmaitymi zmiennymi
treSciami. Jezeli si¢ chce unieruchomi¢ mit, traci on swoje dynamiczne tresci.
Z kolei, ktadac na te tresci zbyt silny akcent, unieruchamia si¢ w micie to, co
jest w nim wieczyste i trwate. Upraszczajac, Durand powiada, ze struktura mitu
jest stale napetniana taine’owskimi tresciami: rasa, srodowiskiem, chwila!®.

Obecnos$¢ mitologii antycznej w literaturze francuskiej ma tradycje bardzo
dawne. Wystarczy przypomnieé cieszacy si¢ niezwykltym powodzeniem w dru-
giej potowie XII wieku, a rywalizujacy z powiescia dworska tzw. roman anti-
que, przynoszacy do Francji, bardzo zreszta okrgzng droga, poprzez rozmaite
adaptacje tacifiskie, znajomoS$¢ mitéw greckich. Sa to przede wszystkim Le
Roman de Thebes i Le Roman de Troie. Bohaterowie Homera i tragikéw grec-
kich ukazani sa jak rycerze i damy XII wieku, zyjacy w wyidealizowanym
Swiecie i przemawiajacy dworskim jezykiem. Na poczatku XVI wieku Jean
Lemaire des Belges, poeta retoryk, pisze lllustrations de Gaule et singularités
de Troie (Swietnoéci Galii i niezwyktosci Troi), bedace kompilacja Homera,
Biblii, Wergiliusza oraz powiesci §redniowiecznych. Jesli mity greckie sa tam
trudno rozpoznawalne, to wkrdtce juz humanisci francuscy begda tlumaczyé
tragedie greckie, co bedzie pierwszym krokiem do tworzenia wtasnych, francus-
kich, mniej lub bardziej oryginalnych tragedii inspirowanych tematami greckimi.
Na scenie teatréw francuskich pojawia si¢ postacie Edypa, Antygony, Niobe,
Medei i wielu innych bohateréw antycznych, a pisarz i teoretyk Jean Vauquelin
de la Fresnaye bgdzie zalecal pisarzom dramatycznym:

13 G. Durand jest autorem prac po§wigconych mitowi: Les Structures anthropologiques de
l'imaginaire. Introduction a l’archétypologie générale, Paris: PUF 1963; Figures mythiques et
visages de l’oeuvre. De la mythocritique a la mythanalyse, Paris: Berg International ,Ile Verte”
1979.

“Tenz e, Pérennité, dérivations et usure du mythe, [w:] Problemes du mythe et de son
interprétation. Actes du Colloque de Chantilly, s. 47.

15 Tamze, s. 34.
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Au tragique dénouement pour te servir de guide
Il faut prendre Sophocle et le chaste Euripide.

Zgodnie z programem poetéw Plejady wzorce starozytne, wszedtszy oficjal-
nie do literatury francuskiej w drugiej potowie XVI w., beda obowiazujace
przez bardzo dtugi czas. Jeszcze na poczatku wieku XIX pani de Staél bedzie
walczyta przeciw nim, upominajac si¢ o literaturg narodowa.

Jak wiadomo, romantyzm francuski, a po nim realizm i naturalizm nie sg
zainteresowane starozytno$cia; literatura wypetnia si¢ innymi tre§ciami.

III

Bardzo zywe zainteresowanie mitami greckimi daje si¢ zauwazy¢ u drama-
turgéw francuskich dopiero w koricu XIX 1ina poczatku XX wieku.
W 1892 r. Paul Claudel ttumaczy Oresteje Ajschylosa, do ktérej dopisze
w 1926 r. uzupetniajaca ja farse liryczng Prothée. Joséphin Péladan pisze Pro-
meteide (1895), na ktéra sktadaja si¢ trzy sztuki: Le Prométhée Porte-feu, Le
Prométhée enchainé, Le Prométhée délivré, oraz tragedi¢ Oedipe et le Sphinx
(1903). Roger Dumas pisze poemat Prométhée (1897), André Suares La
Tragédie d’Electre et d’Oreste (1905) oraz tragedi¢ Créssida (1913), Alfred
Poizat wystawi miedzy 1900 a 1925 osiem sztuk o tematyce greckiej: Circé,
Méléagre et Atalante, Echo et Narcisse, Electre, Antigone, Le Cyclope, Latone,
Pandion. Elémir Bourges pisze monumentalny dramat filozoficzny La Nef
(1922), inspirowany zaréwno mitem Prometeusza, jak i mitem Argonautéw.
Poeta Jean Moréas wystawia w 1903 r. swoja adaptacje Ifigenii Eurypidesa
w antycznym amfiteatrze w Orange. Wigkszo§¢ tych sztuk pozostanie wszakze
szerszej publicznoSci nieznana. Wyjatkiem jest operetka H. Meilhaca
i L. Halévy’ego La Belle Héléne z muzyka J. Offenbacha, ktéra juz od
1864 r. cieszyla si¢ niestabnaca popularnoscia.

Z pierwszej wojny $wiatowej Francja wychodzi przeobrazona; zmienia si¢
tez oblicze teatru. Zmienia si¢ i ranga mitéw, ktére — paradoksalnie — nadal
pociagaja dramaturgéw. Teraz jednak chodzi tu o co§ wigcej niz o zaintereso-
wania filologiczne czy literackie. W mitach zaczyna si¢ szuka¢ odpowiedzi na
najbardziej nurtujace cztowieka pytania. Do mitéw siggaé bedzie wielu pisarzy.
Zjawisko to, nieoczekiwane a uderzajace swa silta, jest szczegdlnie widoczne
w latach migdzywojennych oraz po drugiej wojnie $§wiatowej. Pierre Albouy
widzi w nim jeden z najbardziej znaczacych faktéw w historii teatru francuskie-
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go XX wieku'S. Fascynuje pisarzy zaréwno starozytno$é biblijna, jak i antycz-
na. Pojawiaja si¢ takie sztuki jak Noé A. Obeya (1930), Judith oraz Sodome et
Gomorrhe (1943) J. Giraudoux, Lazare (1952) i L’Ascension du Sinai (1969)
A. Obeya. Nie nalezy, oczywiscie, zapomnie¢ o napisanym w 1896 r. Saulu
A. Gide’a, wystawionym dopiero w 1920 r.

Uprzywilejowana wszakze pozycje w dramaturgii francuskiej maja mity
greckie. M. Lebel wymienia 38 tragedii napisanych w latach 1900-1970 o sa-
mym tylko Orfeuszu'’. Inicjatorem odnowy mitu antycznego jest btyskotliwy
i nieprzewidywalny poeta Jean Cocteau. Wkrétce po nim siggnie po mit, znany
juz jako autor powiesci, Jean Giraudoux. To samo czynig André Obey i Jean
Anouilh. W 1930 r. ukazuje si¢ Oedipe Gide’a. Nawet Jean-Paul Sartre ulegnie
tej fascynacji mitem, piszac Les Mouches (1943) i Les Troyennes (1964). Henry
de Montherlant publikuje w 1938 r. poemat Pasiphaé, bedacy fragmentem za-
mierzonej, a nie ukoficzonej sztuki Les Crétois. W tym samym czasie Henri
Ghéon pisze Oedipe ou le crépuscule des dieux, Thierry Maulnier La Course
des Rois (1946), Maurice Drouon La Mégarée (1946), André Roussin Hélene
ou la joie de vivre (1952), Marguerite Yourcenar Electre ou la chute des mas-
ques (1954).

Mozna by tak dalej wylicza¢ utwory dramaturgéw francuskich inspirowane
mitem greckim. Nie chodzi tu jednak o liczbg przytoczonych przyktadéw, lecz
o charakter zjawiska. Wydaje sig, ze podobieristwa, a zarazem réznice w trakto-
waniu mitéw przez poszczegdlnych pisarzy najtatwiej daja si¢ dostrzec na kon-
kretnych przyktadach. W dalszym ciagu tych rozwazan bedzie wigc mowa o mi-
cie w tworczoSci J. Cocteau, J. Giraudoux, J. Anouilha, J. P. Sartre’a
1 A. Obeya. Juz tytuly poszczegdlnych rozwazan bedg si¢ staraly zwréci¢ uwage
na to, co u danego pisarza wydaje si¢ najbardziej istotne w traktowaniu mitu.
Na wybér tych witasnie dramaturgéw zltozyto si¢ kilka czynnikéw. Wigkszos§é
tych pisarzy ma liczace si¢ miejsce w historii literatury francuskiej, przy czym
sztuki inspirowane mitem naleza czesto do najlepszych ich utworéw. Niektorzy
z nich, jak np. Giraudoux czy Obey, inspirowali si¢ w swej tworczosci drama-
tycznej prawie wylacznie mitem czy legenda. U wszystkich mit antyczny jest
czytelny, nie tylko poprzez imiona bohateréw, ale réwniez poprzez sytuacje
wyjsciowa utworu, jak i caly uktad zdarzen. Wreszcie zaden z tych pisarzy nie
postuguje si¢ mitem ze wzgledu na mode albo che¢é zademonstrowania swej

' Albouy, op.cit, s 126. Zob. takze D u c h e m i n. Les survivances des mythes
antiques dans le thédtre frangais, s. 75; M. L e b e l, Mythes anciens et drame moderne,
Montréal: Editions Paulines 1977, s. 128.

"Lebel op.cit,s. 124,
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erudycji literackiej, sigga natomiast don po to, aby za jego posrednictwem
wyrazi¢ najwazniejsze dla siebie tresci i stara¢ si¢ znaleZé w nich odpowiedzi
na najbardziej istotne pytania. Tresci te, oczywiscie, sg tak rdzne, jak rézna jest
osobowos$¢ kazdego z pisarzy. Kazdy z nich przetwarza mit na swéj wlasny
i niepowtarzalny sposéb. W niektérych utworach mit wydaje si¢ silnie zdomino-
wany tym, co mozna okreSli¢ jako mit o s o b i sty pisarza. Tak jest nie-
watpliwie w przypadku J. Cocteau.

MIT I POEZJA - JEAN COCTEAU

Obdarzony rozlicznymi talentami, Cocteau jest autorem powiesci, dramatur-
giem, tworca filméw i baletow, malarzem i dekoratorem, przede wszystkim
jednak jest i czuje si¢ poeta. Wszystko, co tworzy — pisze lub rysuje — uwaza
za poezj¢ i tak to okreS§la. W dziele swoim wyrdznia ,,poezj¢”, ,,poezj¢ powies-
ciowa”, ,,poezje krytyczna”, ,,poezj¢ teatralng”, ,,poezj¢ graficznag”. Jest rzecza
zrozumiala, Ze i na mity antyczne patrzy Cocteau nie oczyma humanisty lub
myS§liciela, ale oczyma poety. Najpierw fascynuje go mit Antygony. W 1922 r.
dokonuje adaptacji tragedii Sofoklesa. Nazywa ja ,.$cieSniong” (contractée),
pragnie bowiem spojrze¢ na znany tekst ,,z lotu ptaka”, aby odkry¢ w nim nowe
perspektywy. Do tego samego mitu powraca w operze Antigone z muzyka
A. Honeggera. Trzy lata p6Zniej podobny eksperyment redukowania tekstu, jak
to mialo miejsce z Antygonq, przeprowadza Cocteau z Edypem Sofoklesa. Do
mitu tego wrdci jeszcze piszac wspodlnie z Igorem Strawinskim operg-oratorium
Oedipus Rex (1927), przede wszystkim jednak we wlasnej i oryginalnej sztuce
La Machine Infernale (Piekielna Maszyna) w 1934 r. Najblizszy jednak zainte-
resowaniom twoérczym Cocteau wydaje si¢ by¢ mit orficki. Stanowi on temat
sztuki Orphée, tragédie en un acte et un intervalle (1926), a potem wraca
w kolejnych filmach pisarza: Le Sang d’un poéte (1930), Orphée (1950), Le
Testament d’Orphée (1960). Sztuka Orphée zawiera zasadnicze elementy mitu,
a jednocze$nie glgboko go modyfikuje. Zgodnie z mitem Orfeusz Cocteau kocha
swa zon¢ Eurydyke, a utraciwszy ja idzie jej szuka¢ w krainie Smierci. Odzys-
kuje ja pod warunkiem, ze nie bgdzie na nig patrzyl, a straciwszy ja powtdrnie
jest rozszarpany przez bachantki. Jak mityczny Orfeusz byt cudownym $piewa-
kiem, tak bohater Cocteau jest znanym w catej Tracji poeta. Ma to kapitalne
znaczenie dla sztuki, w ktorej akcent wyraZnie przenosi si¢ z mitosci i rozpaczy
Orfeusza na problematyke poezji i poety — jego poszukiwai, jego drogi i jego
prawdy. Orfeusz szuka tej swojej prawdy ,,tropiac nieznane”:
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Que savons-nous? Qui parle? Nous nous cognons dans le noir. Nous sommes dans

le surnaturel jusqu’au cou. Nous jouons a cache-cache avec les dieux. Nous ne

savons rien, rien, rien...'8

Pomocy w odkryciu tajemnicy, r6wnoznacznej z najglgbsza inicjacja poetyc-
ka, oczekuje Orfeusz od tajemniczego Konia, ktéry wystukuje kopytem litery.
W oczekiwaniu przestania Orfeusz przestaje si¢ interesowac czymkolwiek poza
Koniem. Eurydyka, widzaca w Koniu wcielenie ztych mocy, postanawia go
zabi¢, by wyrwa¢ Orfeusza spod jego wtadzy. Zwraca si¢ do Bachantek z pros-
ba o trucizng¢ za posSrednictwem miodego szklarza Heurtebise’a, ktéry w rzeczy-
wistoSci jest Aniolem Strézem pary malzeriskiej Orfeusz-Eurydyka. Dzigki
podstepowi Bachantek Eurydyka zostanie otruta. Zrozpaczony Orfeusz przedo-
staje si¢ za rada Heurtebise’a ,,na tamtg strong¢”. Udaje mu si¢ przyprowadzié
zong z krainy Smierci, nie wolno mu jednak na nig patrzeé, przy czym zakaz
ten jest absolutny. Zaraz tez traci ja na nowo. Ale ter a z Orfeusz rozumie,
ze Konl go zwodzil, ze racj¢ miata Eurydyka. Rozumie réwniez, ze moze odzys-
ka¢ Eurydyke, a jednocze$nie odkry¢é Prawde jedynie poprzez wiltasna $Smieré.
Nie ucieka wigc przed Bachantkami, przed ktérymi go ostrzezono, i wyglasza
znamienne stowa:

Co my§li marmur, z ktérego rzeZbierz wykuwa arcydzieto? Mysli: ,,uderza si¢ mnie,
psuje, zniewaza, rozbija, jestem stracony”. Marmur ten jest ghipi! Zycie nadaje mi
ksztatt, Heurtebise! Czyni ze mnie arcydzieto. Trzeba, bym znosit jego ciosy nie
rozumiejac ich. Trzeba, zebym si¢ umocnit. Trzeba, bym przyzwolil, zebym stat
spokojnie, zebym mu pomdgt, zebym wspétpracowat, zebym mu pozwolit skoriczy¢
jego prace!®.

Orfeusz wychodzi wigc Swiadomie i z wyboru naprzeciw cierpieniu i $mierci,
ktére maja mu nadaé ksztatt i doskonato$é. Tak wigc droga jego jako poety
wiedzie od oficjalnych sukceséw i stawy, poszukiwania poklasku, a nawet
skandalu, poprzez fascynacj¢ tajemniczymi obszarami marzen, reprezentowanych
przez Konia, az do zrozumienia swojej prawdy i odnalezienia siebie poprzez bél
i cierpienie.

8] Cocteau, Oeuvres completes. Orphée. Oedipe Roi. Antigone. La Machine inferna-
le, Geneve: Marguerat 1947, s. 25.

1 Que pense le marbre dans lequel un sculpteur taille un chef-d’oeuvre? Il pense: on me
frappe, on m’abime; on m’insulte, on me brise, je suis perdu. Ce marbre est idiot. La vie me
taille, Heurtebise! Elle fait un chef-d’oeuvre. Il faut que je supporte ses coups sans les compren-
dre. Il faut que je me raidisse. Il faut que j’accepte, que je me tienne tranquille, que je I’aide, que
je collabore, que je lui fasse finir son travail” (tamze, s. 77).
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Znamienny dla sztuki jest fakt, ze mito$¢ Orfeusza i Eurydyki nie jest mitos-
cig erotyczng. Umarta Eurydyka przyzywa Orfeusza, a potem, prowadzac go
przez ciemnosci, jest mu przewodniczka. Podobna sytuacja ma miejsce w La
Machine Infernale gdzie zmarta Jokasta prowadzi Edypa.

Jesli w Orfeuszu problematyka poezji ma tak znaczace miejsce, to dlatego,
ze sztuka ta powstaje w okresie, gdy Cocteau zadaje sobie zasadnicze pytania
na temat swej tworczo$ci. Wyszedl wtasnie wéwczas z okresu fascynacji surrea-
lizmem, przeszedt bardzo cigzka kuracje odwykowa po okresie uzaleznienia od
opium, przezywal tez czas szukania Boga, ktére miato doprowadzi¢ go do krét-
kotrwatego nawrdcenia. W ostatniej scenie sztuki Orfeusz, wyzwolony juz od
niepokojow zycia ziemskiego, dzigkujac Bogu za uratowanie go wraz z Eurydy-
ka, dzigki przystaniu im Aniota Stréza, méwi: ,,Uwielbialem poezje, a poezja
to Ty”?°. W liscie do J. Maritaina, wydanym w tym samym prawie czasie co
sztuka, Cocteau pisze: ,,L’art pour I’art, ’art pour la foule sont également ab-
surdes. Je propose I’art pour Dieu”?!.

Ale zwiazki poezji z mitem u Cocteau to nie tylko jej problematyka, ale
rowniez jej obecno$é. W przedmowie do sztuki Les Mariés de la Tour Eiffel
przeciwstawia Cocteau poésie de thédtre 1 poésie au théatre®*. Wtasnie w Or-
feuszu Cocteau realizuje owa poésie de thédtre taczac akcje widzialng z akcja
niewidzialng. Zamiast postugiwaé si¢ metafora literacka, przedstawia samg
rzecz, ktérg metafora wyraza. OczywisScie mit, ze swa warstwa cudownosci,
wydaje si¢ tutaj idealnym tworzywem. W Orfeuszu cudownos$¢ ma si¢ wyrazac
juz poprzez dekoracje i inscenizacje, ktérych rola jest pokazanie, iZ mimo
kwietniowego nieba i ostrego $wiatla salon Orfeusza ,,0saczony jest przez ta-
jemnicze sity. Nawet zwykte przedmioty maja wyglad podejrzany”?.

Dedykujac Orfeusza G. Pitoéffowi, Cocteau przypomina mu obecno$¢ na
przedstawieniu jego dzieci, dla ktérych cudowno$¢ i tajemniczos$¢ byty rzecza
najzupetniej naturalna. Nie dziwi ich szklarz — aniol unoszacy si¢ w powietrzu,

20 Nous vous remercions d’avoir sauvé Euridice parce que, par amour, elle a tué le diable
sous la forme d’un cheval et qu’elle en est morte. Nous vous remercions de m’avoir sauvé parce
que j’adorais la poésie et que la poésie c’est vous. Ainsi soit-il” (tamze, s. 94).

2. Cocteau, Lettre & Jacques Maritain, 7° éd., Paris: Stock 1926, s. 53.

22 Yessaie [...] de substituer une «poésie de théitre» a la «poésie au théitre». La poésie au
théatre est une dentelle délicate impossible de voir de loin. La poésie de théatre serait une grosse
dentelle; une dentelle en cordages, un navire sur la mer” (t e n z e, ,Antigone” suivi de , Les
mariés de la Tour Eiffel”. Paris: Gallimard 1984, s. 67).

23 »Malgré le ciel d’avril et sa lumiere franche, on devine ce salon cerné par des forces
mystérieuses. Méme les objets familiers ont un air suspect” (te n ze, OQeuvres complétes.
Orphée..., s. 15).



14 EWA BARANSKA

kont wystukujacy kopytem litery, Smier¢ w postaci pigknej mtodej kobiety w su-
kni balowej, czy tez lustro bedace brama do krainy Smierci. (,,Odkrywam ci
tajemnicg — moéwi Heurtebise do Orfeusza — lustra sa drzwiami, przez ktdre
Smier¢ przychodzi i odchodzi. Zreszta, przygladaj si¢ sobie przez cate zycie
w lustrze, a zobaczysz §mieré, ktéra pracuje jak pszczoly w szklanym ulu”)?*.

Oscylujac w ten sposdb migdzy Swiatem materialnym a §wiatem nadnatural-
nym, Cocteau zdaje sobie jednak sprawe z trudnoSci swego przedsigwzigcia,
publiczno$¢ nie sktada si¢ bowiem jedynie z dzieci i poetdw. Stad w Prologu
aktor majacy gra¢ Orfeusza zwraca si¢ do widzéw z prosba: ,, Tragedia, w ktdre]
powierzono nam role, jest operacja niezwykle delikatng. Gramy na bardzo duzej
wysokosci i bez siatki ochronnej. Najmniejszy szmer nie w porg grozi §miercia
moim kolegom i mnie”%.

Cudowno$¢ jest wigc dla poety naturalnym tworzywem. W La Machine
Infernale ukazuje Cocteau Sfinksa jako pigkna, mioda dziewczyne, zmgczona
statym zabijaniem Smiatkéw i spragniona mitosSci. Dopiero gniew i zazdros§¢
sprawia, ze z satysfakcja bedzie si¢ przygladata, juz jako bogini Nemezis, jak
»piekielna maszyna”, putapka bogdéw, zatrzaskuje si¢ nad Edypem. Cocteau
ukazuje ja oraz Anubisa w ciszy pustyni, przemienionych w dwa ogromne
cienie i patrzacych w milczeniu, jak Edyp, mimo ostrzezei, biegnie ku swemu
przeznaczeniu. W wieczér §lubu Edypa i Jokasty skéra zwierzgca lezaca w ich
sypialni przemieni si¢ nagle w Anubisa o glowie szakala, ktory nad Spigcym
Edypem wypowie jego wlasne stowa: ,Je§li mnie oszukasz, bede cig ciagnaé
za wlosy, bede cie szczypaé az do krwi”?®. Edyp odkrywa czesé swojej przy-
szlosci juz w niewidzacych oczach Tejrezjasza, a potem, sam §lepy, zobaczy
umarta Jokastg, niewidzialna dla innych. Za pomoca tego rodzaju obrazdéw
poetyckich Cocteau pragnie wyrazi¢ najglebsza prawde mitu i pozwolié zrozu-
mieé wspoélczesnemu widzowi, ze mito$¢ zdolna jest pokonaé Smieré (jak w Or-
feuszu), ze ludzki los jest nieodwracalny (jak w Piekielnej Maszynie) i ze jedy-
nie akceptacja prawdy i cierpienia moze uczyni¢ czlowieka wolnym. ,Rzeczy

24 Je vous livre le secret des secrets. Les miroirs sont les portes par lesquelles la Mort va
et vient. Ne le dites a personne. Du reste, regardez-vous toute votre vie dans une glace et vous
verrez la Mort travailler comme des abeilles dans une ruche de verre” (tamze, s. 58).

25 ,Mesdames, Messieurs, ce prologue n’est pas de I’auteur. Sans doute sera-t-il surpris de
I’entendre. La tragédie dont il nous a confié les roles est d’une marche trés délicate. Je vous
demanderai donc d’attendre la fin pour vous exprimer si notre travail vous mécontente. Voici la
cause de ma requéte: nous jouons tres haut et sans filet de secours. Le moindre bruit intempestif
risque de nous faire tuer, mes camarades et moi” (tamze, s. 17).

26 Tamze, s. 153.
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wydajace si¢ ludziom ohydne — méwi umarta Jokasta — widziane z miejsca,
gdzie przebywam, zebys wiedziat, jak niewielkie maja znaczenie!”?’

Oslepiony Edyp, prowadzony przez mtodziutka Antygon¢ i umarta Jokaste,
jest juz kim§ innym niz dawny Edyp, nie podlega tez wtadzy ani sadom ludz-
kim. ,,Do kogéz zatem nalezy?” — pyta Kreon. OdpowiedZ Tejrezjasza jest zara-
zem odpowiedziag Cocteau: ,,Do prostych ludzi, do poetéw, do czystych
serc”?8,

MIT A TRAGIZM - JEAN GIRAUDOUX

,»,Mity, niezbyt dajace si¢ pogodzi¢ z dramatem, odpowiadaja tragedii,
reprezentuja bowiem tragizm w jego czystej formie” — mowi Jean Onimus na
VII Kongresie Association Guillaume Budé?®. Wsréd dramaturgéw francuskich
najblizszy klimatowi tragicznemu wydaje si¢ by¢ Jean Giraudoux, choé bliski
jest mu réwniez Cocteau w Piekielnej Maszynie oraz Anouilh w Antygonie. Na
klimat tragiczny w teatrze Giraudoux skladaja si¢ réznorodne czynniki: rola
przeznaczenia w jego §wiecie dramatycznym, uniwersalizm bohateréw, pigkny
1 czysty jezyk, wreszcie staranne przygotowanie widza do tragicznego przezycia.

Juz w pierwszej sztuce Giraudoux opartej na micie greckim — Amphitryon
38, chod jest ona komedia i koriczy si¢ szczg§liwie dla bohateréw, pobrzmiewa-
ja nuty tragiczne. Wprawdzie Alkmena potrafi w koficu wyperswadowac Jupite-
rowi mito$¢ i propozycje nieSmiertelnosci, ofiarujac mu zamiast tego uczucie
nieznanej na Olimpie przyjazni, czlowiek jednak, nawet tak madry, wierny
i odwazny jak Alkmena, nie jest w stanie zwycigzyé w nieréwnej walce z boga-
mi. Zakoniczenie sztuki jest wigc optymistyczne tylko z pozoru. Wyprowadzenie
Jupitera w pole jest tylko czgSciowe, tak ze Alkmena, kiedy zaczyna rozumie¢,
co si¢ wydarzyto, zmuszona jest zazadaé¢ od boga daru zapomnienia. Tak wigc
pokazuje Giraudoux widzowi, jak bezbronny jest cztowiek wobec Losu i jak
niezmiernie kruche jest ludzkie szczescie.

27 Les choses qui paraissent abominables aux humains, si tu savais, de I’endroit ou j’habite,
si tu savais, comme elles ont peu d’importance!” (J. C o c t e a u, La Machine Infernale, Paris:
Grasset 1964, s. 188).

28 Tirésias: Ils ne t’appartiennent plus; ils ne relévent plus de ta puissance. — Créon: Et 2
qui appartiendraient-ils? — Tirésias: Au peuple, aux poctes, aux coeurs purs” (tamze, s. 190).

29 Peu compatibles avec le drame, les mythes conviennent 2 la tragédie comme représentant
du tragique a I’état pur” (Association Guillaume Budé, VII° Congreés Aix-en-Provence, s. 103).



16 EWA BARANSKA

Mysli te poglebione sa w kolejnej sztuce pisarza — La Guerre de Troie
n’aura pas lieu. Piszac ja w 1935 r., humanista Giraudoux przeczuwa juz zbli-
zajaca si¢ katastrofe i przedstawiajac sytuacje Troi, myS§li jednocze$nie o Euro-
pie. Moze dlatego wtasnie potrafi, przy narzuconym przez mit toku wydarzen
i znanym widzowi zakoniczeniu, konstruowac akcje sztuki z taka maestria, ze
widz jest ustawicznie trzymany w niepewnoSci, a szala, majaca zadecydowac
o wojnie czy pokoju, przechyla si¢ co chwila to na jedng, to na druga strong.
Wszystko wtasciwie wydaje si¢ wskazywaé, ze wojna nie bgdzie miata miejsca;
zwycieska i zmeczona armia trojariska marzy o zamknieciu wrét Swiatyni Woj-
ny i o zyciu rodzinnym, brakuje tez istotnego powodu do wojny; reputacja
Heleny jest Grekom dobrze znana, i ona, i Parys dawno juz w stosunku do
siebie zobojetnieli; oficjalny komunikat gtosi, ze nigdy migdzy nimi niczego nie
byto; rozpoczynaja si¢ sprzymierzone wysitki dwoch madrych przywédcéw, aby
uratowaé pokdj...

Od pierwszych jednak stéw sztuki czuje si¢ nieubtagane zblizanie Przezna-
czenia. Czuje je obdarzona wieszczym darem Kasandra, ale czuje je réwniez
wyczulona bliskim macierzynistwem Andromacha. Wojna wybuchnie. Bgdzie to
wlasnie ,,w dniu, gdy ktosy beda zlote i cigzkie, krzewy winne uginaé si¢ beda
pod gronami, a mieszkania petne beda par ludzkich™®. A przeciez nie tylko
Trojariczycy, ale i Grecy okazuja najlepsza wole. Jednakze, jak powiada Ulis-
ses, w przededniu kazdej wojny dwaj przedstawiciele skl6conych narodéw
spotykaja si¢ sami w jakim$ spokojnym miejscu, wystuchuja sig¢, patrza na
siebie, nie odczuwaja zadnej nienawisci, czuja si¢ braémi i pragna pokoju.
Nazajutrz jednak wojna wybucha’!.

Na razie jednak wszystko wydaje si¢ by¢ na dobrej drodze. Nalezy tylko
zachowac spokdj. Hektor i Andromacha nie daja si¢ sprowokowaé¢ nawet nad-
skakujgcemu brutalnie Andromasze Ojaksowi. Trzeba tylko, by Grecy dotarli
z Helena do swego statku. Jest to sprawa zaledwie paru chwil... Nagle poeta
trojaiiski Demokos, zarzucajac Hektorowi oddanie Grekom Heleny, usituje
zaintonowa¢ pies$ii wojenng. Ugodzony przez Hektora widcznia, wrzeszczy, ze

05 Giraudoux, La Guerre de Troie n’aura pas lieu, ,Paris-Théatre”, 1950, nr 43,
s. 63.

31 A la veille de toute guerre, il est courant que deux enfants des peuples en conflit se
rencontrent seuls dans quelque innocent village, sur la terrasse au bord d’un lac, dans I’angle d’un
jardin. Et ils conviennent que la guerre est le pire fléau du monde [...] IIs ne trouvent dans le
visage d’en face aucun trait qui justifie la haine, aucun trait qui n’appelle I’amour humain [...]
Et ils sont vraiment comblés de paix, de désirs de paix. Et ils se quittent en se serrant les mains,
en se sentant des freres. Et ils se retournent de leur caleche pour se sourire... Et le lendemain
pourtant éclate la guerre” (tamze, s. 81).
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zabili go Grecy. Tak wigc wojna trojariska bedzie. Gorzka ironia autora wyraza
si¢ w fakcie, Ze jeden histeryczny i ograniczony nacjonalista trojafdski niszczy
dzieto wypracowane przez dwdéch najlepszych i najmadrzejszych przedstawicieli
obojga narodéw i stanie si¢ przyczyna zguby swego miasta. Absurdalno$¢ i bez-
sens tej wojny pokazuje Giraudoux réwniez za pomocg Srodkéw scenicznych;
oto na samym koricu sztuki, gdy wrota Swiatyni Wojny otworza si¢ powoli,
dostrzec bedzie mozna za nimi Heleng¢ calujaca mtodego Troilusa.

Bogowie, ktérych reprezentuje w sztuce Giraudoux ich postanka Iris, nie
pokazuja si¢ na scenie, przesylajac jedynie Hektorowi sprzeczne nakazy. A jed-
nak Przeznaczenie, Fatum, postugujac si¢ absurdalnym incydentem, spetnia
swoja rolg 1 widz staje w obliczu klgski tym tragiczniejszej, Ze jemu znane sg
doskonale jej straszliwe skutki i konsekwencje.

W trzeciej ,,greckiej” sztuce Giraudoux, bgdacej niewatpliwie jego najwigk-
szym osiaggnigciem dramatycznym, Electre (1937) Przeznaczenie objawia sig
inaczej, mianowicie dziatajac przez bohateréw, a §$ciSlej méwiac przez Elektre.
Ona bowiem samym swym istnieniem niepokoi ludzi oraz — jak powiada Ajgis-
tos — ,,daje znaki bogom” i przyzywa Przeznaczenie®?. Elektra Giraudoux jest
uosobieniem czystosci i nieustajacym pragnieniem prawdy. Na jej widok, méwi
Prezydent, zaczynaja si¢ w nim poruszaé wszystkie grzechy popelnione od
kolebki. Wszystko bowiem, co wykracza poza przecigtno$§¢: absolutne pigkno,
milo$¢ czy nienawis¢, dazenie do absolutnej sprawiedliwosci staje si¢ sygnalem
dla bogéw. Elektra za$, jak okresla ja Zebrak, jest ,,czysta prawda bez odpadéw

33 musi wiec nie-

chemicznych, lampa ptonaca bez nafty, Swiattem bez knota
odwotalnie dazy¢ do spetnienia tego, do czego wzywa ja cala jej istota.

Zewnetrznym znakiem spelniania si¢ Przeznaczenia sa w sztuce Eumenidy.
Kiedy Elektra nie zna jeszcze prawdy o swej matce i Ajgistosie, maja one wy-
glad matych dziewczynek, z chwila za§ gdy Elektra podejmuje decyzje po-
mszczenia ojca, osiagaja jej wlasny wiek i upodabniajg si¢ do niej.

Innym rysem zblizajacym sztuke Giraudoux do tragedii jest jej uniwersalizm.
Alkmena, Hektor i Andromacha, Elektra, Orestes, Ajgistos mySlg jak ludzie XX
wieku, nie sa jednak uwarunkowani przez autora przynalezno$cia do jakiej$
konkretnej rzeczywisto$ci historycznej czy spotecznej. Przez ten wilasnie swdj
charakter uniwersalistyczny dramat Giraudoux wydaje si¢ najpelniej reprezento-

32 Il n’y a plus présentement dans Argos qu’un &tre pour faire signe aux dieux, et c’est
Electre” (J. Giraud o uXx, Electre, ,Paris-Théatre”, 1959, nr 150, s. 16).

3 Elle est la vérité sans résidu, la lampe sans mazout, la lumiére sans meche. De sorte que
si elle tue, comme cela menace, toute paix et tout bonheur autour d’elle, c’est parce qu’elle
a raison!” (tamze s. 28).
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waé wieczysty aspekt mitu, jego semper et ubique. Bohateréw Giraudoux, naj-
czesciej krélewskiego lub ksigzgcego rodu, cechuje duma i poczucie godnoSci.
Charakterystyczna cecha postaci Giraudoux jest tez ich pigkno. Pigkni sg przede
wszystkim w sensie fizycznym, i tekst dramatyczny, nie wchodzac w szczegoty,
stale to podkresla. Pigkni sa Hektor i Andromacha. Nadzwyczajna pigknos¢é
Heleny sprawia, ze wielbi ja, od dzieci po starcéw, cala me¢ska cze$¢ Troi.
Pigkni sa Orestes i Elektra, ale rowniez Klitajmestra. ,,Nasza matka, ktérg ko-
cham, poniewaz jest tak pigkna” — méwi Elektra do brata®*. W tych pigknych
1 harmonijnych istotach nie ma zadnych niskich instynktéw. Czyny ich nie sg
spowodowane ani wyrachowaniem, ani podtoscia. Elektra kocha ojca i chce go
pomscié, cierpi prawdziwie stuchajac, jak matka Zle o nim méwi. Klitajmestre
pchneta do zbrodni zywiotowa nienawi$¢ do czlowieka, ktérego byta zmuszona
poslubid.

Ogrodnik, niedoszly maz Elektry, spetniajacy w sztuce rolg chéru i bedacy
takze porte-parole samego pisarza, tak to okresla:

U kréléw udaja sie¢ do§wiadczenia, ktére nie wychodza nigdy z prostymi ludZmi.
Czysta nienawi$¢. Czysta zto$§¢. Bowiem czysto$¢ jest tam zawsze. Tym wtiasnie
jest tragedia ze swoimi kazirodztwami i swymi ojcobdjstwami: czystoscia, to zna-
czy po prostu niewinnoscia. [...] Dla mnie, w Tragedii, zona faraona, ktéra popetnia

samobdjstwo, mowi mi o nadziei, marszatek, ktéry zdradza, méwi mi o zaufaniu,

ksiaze, ktéry morduje, méwi mi o czulosci®.

Przez te mityczne i tragiczne wymiary sztuki, jak réwniez przez magi¢ sto-
wa, bo jezyk jest tu czysty i pigkny, Giraudoux sprawia, ze widz, patrzac na
bohateréw, na ich czyny, ich los, doznaje jakiego§ oczyszczenia, moze nawet
nieodlacznej od tragedii katharsis. Dokonuje si¢ to nie tyle przez identyfikacje
z bohaterami, ile raczej przez medytacj¢ i refleksj¢ nad nimi i ich przeznacze-
niem, w czym pomagaja widzowi takie postacie jak Ogrodnik czy tajemniczy
Zebrak, o ktérym nie wiadomo, czy jest cztowiekiem, czy moze jakim§ bogiem.

W ostatniej scenie Elektry Giraudoux tak komentuje wspdtczesnemu widzowi
wydarzenie tragiczne w ktérym uczestniczy:

Jak to si¢ nazywa — pyta Elektre jedna z drugoplanowych postaci sztuki, prosta
kobieta — kiedy dziefi wstaje jak dzisiaj, kiedy wszystko jest zniszczone, wszystko
zrujnowane, a jednak oddycha si¢ swobodnie, kiedy wszystko jest stracone, kiedy

3 Notre mére que j’aime parce qu’elle est si belle, dont j’ai pitié & cause de 1’dge qui vient,
dont j’admire la voix, le regard” (tamze, s. 25).
35 Tamze, s. 29.
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miasto plonie, kiedy niewinni zabijaja si¢ nawzajem, a jednak winni umieraja
w cieniu wschodzacego dnia? — Zapytaj Zebraka — odpowiada Elektra — on to wie.
— To nosi bardzo pigkna nazwe — méwi Zebrak — to si¢ nazywa jutrzenka36.

MIT W DRAMATURGII ZAANGAZOWANEJ — JEAN-PAUL SARTRE

Do czasu wojny Sartre nie interesowal si¢ teatrem, totez pierwsza jego sztu-
ka, wystawiona w 1942 r., wywotata pewnego rodzaju sensacj¢ w §rodowiskach
literackich Paryza, zwlaszcza ze siggnal on po mit, i to po jeden z najstynniej-
szych i najbardziej tragicznych mitéw greckich. Przyszto$¢ miata ukazaé nie-
watpliwy talent dramatyczny Sartre’a, ale tematy jego nastgpnych sztuk miaty
juz by¢ osadzone w spotecznej i politycznej aktualno$ci. Raz tylko jeszcze
powrdci Sartre do literatury greckiej w Les Troyennes w 1964 r., ale bedzie to
wtasciwie tylko adaptacja tekstu Eurypidesa, w ktérym Sartre dostrzeze analogie
z toczaca si¢ wlasnie wojna francusko-algierska oraz ze stosunkiem Europy do
krajéw tzw. Trzeciego Swiata.

W sztuce o Orestesie zachowuje Sartre, obok imion postaci i nazw geogra-
ficznych, prawie wszystkie podstawowe mitemy, wprowadza nawet, idac za
Eurypidesem, Erynie. Znamienny jest natomiast tytut sztuki: Les Mouches (Mu-
chy). Pochodzi on stad, ze plaga much, obrzydliwych, brzeczacych i czarnych
much, majacych wyraza¢ wyrzuty sumienia, zestana jest przez Jupitera na Ar-
gos, jako kara za zbrodnig¢ popetniona na Agamemnonie. Zbrodnie wprawdzie
popetnili Klitajmestra i Ajgistos, niemniej jest za niag ukarany caty lud Argos,
ktéry musi nosi¢ zatobg i pokutowaé. Taka sytuacje¢ zastaje po powrocie do
Argos Orestes. Trafia on na moment dorocznych ekspiacji publicznych, kiedy
lud, pod przewodnictwem Ajgistosa, sklada ofiary Jupiterowi. Od Krélowej po
zebrakéw, wszyscy biora udzial w ceremonii pokutniczej. Skandal wywotuje
Elektra, ktéra w bialej sukni, podczas gdy wszyscy nosza zatobne szaty, tafnczy
w sloricu, buntujgc si¢ przeciw narzuconej pokucie. Pragnac zrozumieé sytuacje,
Orestes pyta: ,,Mury wysmarowane krwia, miliony much, zapach jatki, upat,
opustoszale ulice, bég z zakrwawionym obliczem, sterroryzowane larwy bijace
si¢ w piersi wewnatrz swoich doméw, i te krzyki, te krzyki nie do zniesienia,

36 Comment cela s’appelle-t-il, quand le jour se 1&éve, comme aujourd’hui, et que tout est
gaché, que tout est saccagé, et que 1’air pourtant se respire et qu’'on a tout perdu, que la ville
briile, que les innocents s’entretuent, mais que les coupables agonisent dans un coin du jour qui
se leve? — Demande au mendiant. Il le sait. — Cela a un trés beau nom, femme Narces. Cela
s’appelle 1’aurore” (tamze, s. 47).
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czy rzeczywiscie Jupiter to 1ubi?”?” Na co Jupiter odpowiada: ,,Nie sadZ bo-
g6éw, mtody cztowieku. Oni réwniez maja swoje bolesne sekrety”*8. Sekret ten
bedzie objawiony pdzniej, a jest nim problem wolno$ci ludzkie;.

Aby w pelni zrozumie¢ problematyke Much, trzeba przypomnie¢ rozprawe
filozoficzng Sartre’a L’Etre et le Néant, opublikowana w tym samym niemal
czasie, w ktorym miata miejsce premiera sztuki, i podejmujaca problem wolnos-
ci cztowieka. Jest rzecza zrozumiata, ze w Muchach zawarte sa podobne tezy.
Uproszczona mysl filozoficzna Sartre’a sprowadza si¢ tu do tego, ze czlowiek
w swoich czynach jest wolny, catkowicie, do gruntu wolny. Od swojej wolnosci
nie moze on uciec, albowiem wtasnie mozno$¢ bycia wolnym czyni z niego
istote ludzka. ,,Cztowiek jest skazany na to, by byl wolny” — brzmi stynna for-
muta sartrowska. USwiadomienie sobie przez cztowieka jego statusu istoty
wolnej jest Zréodtem leku metafizycznego. Taki jest przypadek Antoine’a Ro-
quentin, bohatera powiesci Mdtosci. Cztowiek bowiem, jako istota dazaca do
szczgscia, nie moze, wedtug Sartre’a, znie$¢ tego lgku, totez gdy tylko uswiado-
mi sobie swoja absolutna wolno$¢, usiluje si¢ od niej wyzwoli¢. Naturalna
reakcja jest tu ucieczka od siebie, ktéra moze przybraé najréznorodniejsze for-
my. Muchy przedstawiaja takg wtasnie sytuacje. Wszystkie postacie sztuki od-
czuwaja lek wobec perspektywy catkowitej wolnoSci. Wszystkie — za wyjatkiem
Orestesa. Lud Argos zyje wprawdzie réwniez w leku, ale tatwiejszym do znie-
sienia; jest to prymitywny i stadny lek przed bogami. Jupiterowi potrzebny jest
kto$ utrzymujacy w pokorze i karnosci miasto, stad pozwala Ajgistosowi pano-
waé nad bezwolnym ttumem i narzuca¢ mu obsesj¢ winy i pokuty za nie popet-
niong zbrodni¢. Ajgistos goéruje nad innymi, nie ma jednak odwagi, by przyjacé
wewnetrzna odpowiedzialno$¢ za zbrodnig. Stara si¢ usprawiedliwié, ilustrujac
w ten sposOb to, co Sartre nazywa mauvaise foi, a co polega na samooszukiwa-
niu si¢. Podobnie zachowuje si¢ Klitajmestra, uprawiajac zinstytucjonalizowane
i akceptowane przez Jupitera zale za wing.

Niezwykla natomiast zmiana zajdzie w Elektrze. Buntownicza Elektra, ocze-
kujaca niecierpliwie msciciela ojca, wzywajaca Orestesa do czynu, nie bedzie
miata do$§¢ odwagi, by przyja¢ odpowiedzialno$¢ za to, co uczynita. Odrzeka

37 ,Des murs barbouillés de sang, des millions de mouches, une odeur de boucherie, une
chaleur de cloporte, des rues désertes, un dieu a face d’assassiné, des larves terrorisées qui se
frappent la poitrine au fond de leurs maisons — et ces cris, ces cris insupportables: est-ce 1a ce
qui plait a Jupiter?” (J. P. S ar tre, Thédtre. I: Les Mouches. Huis clos. Morts sans sépulture.
La Putain respectueuse, Paris: Gallimard 1958, s. 19).

38 Ne jugez pas les Dieux, jeune homme, ils ont des secrets douloureux” (tamze, s. 19).
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si¢ tchorzliwie wszelkiego wspdlnictwa z Orestesem, a gdy Jupiter, grozac jej
wypuszczeniem Erynii, zada od niej zalu i pokuty, krzyczy przerazona:

Na pomoc, Jupiterze, krélu bogéw i ludzi, méj krélu, weZ mnie w swoje ramiona,
zabierz mnie, bron mnie, bede postuszna twemu prawu, bede twoja niewolnica
i twoja rzecza. Bede catowata twoje stopy i twoje kolana. Brofi mnie przed mucha-
mi, przed moim bratem i przede mna sama. Nie pozostawiaj mnie samej. Poswigce
cale moje zycie pokucie. Zatuje, Jupiterze, zatuje!®

Moéwi to ta sama Elektra, ktéra dzien wczesniej oblewata pomyjami posag
Jupitera. W tym samym czasie z Orestesem dzieje si¢ co$ zupetnie innego. ,,Jak
wszystko si¢ zmienito! Byto wokot mnie co§ zywego i cieptego, co wilasnie
umarto. Jak wszystko jest puste...”*

Orestes jest w trakcie odkrywania swej wolnosci. Azeby lepiej zilustrowac
swa teze, Sartre rzuca swego Orestesa na pastwe Erynii. Te jednak sa wobec
niego bezsilne. Bolesnym sekretem bogéw bowiem, o ktérym modwit Jupiter,
jest fakt, ze ludzie sa wolni, a co wigcej, niektérzy z nich wiedza, ze sa wolni,

1 wéwczas bogowie traca nad nimi wiladze.

Jestes krélem bogéw, Jupiterze, krélem kamieni i gwiazd, krélem fal morskich.
Ale nie jeste$ krolem ludzi — méwi Orestes. — Ja nie jestem twoim krélem, larwo
bezwstydna? A ktéz ci¢ stworzyt? — Ty, ale nie trzeba bylo mnie stworzy¢ wol-
nym!*!

Taka jest konkluzja sztuki i mysli filozoficznej Sartre’a. Wykorzystujac mit
do przekazania swych pogladéw filozoficznych, Sartre zmienia zupetnie jego
problematyke. Nie chodzi tu juz bowiem o problem winy i kary, ale o problem
wolno$ci cztowieka. Oczywiscie mit u Sartre’a traci wszelki charakter religijny.
Co wigcej, Sartre neguje w sztuce istnienie Boga. Ukazuje Go w sposéb kary-
katuralny. Posag Jupitera jest odstrgczajacy i wymazany krwig, on sam za$
postuguje si¢ sztuczkami iluzjonisty i krzykiem, aby przerazi¢ ttum. Jest brutal-
ny i gardzi ludZmi. W imi¢ Porzadku popiera zbrodniczego tyrana, wymagajac
od niego jedynie postuszefistwa. Sartre pragnie réwniez pokaza¢ w swojej sztu-
ce, ze wystarczy poczué si¢ wolnym, aby uniezalezni¢ si¢ od Boga. I w tym

39 Tamze, s. 104.

40 Comme tu es loin de moi, tout & coup..., comme tout est changé! Il y avait autour de moi
quelque chose de vivant et de chaud. Quelque chose qui vient de mourir. Comme tout est vide...”
(tamze, s. 63).

4l Tamze, s. 99.



22 EWA BARANSKA

wlasnie niektérzy krytycy widza stabosé sztuki*’. Nie wierzac bowiem w Bo-
ga, nie ma potrzeby od Niego si¢ wyzwalac¢. Trudno uwierzyé w bosko$¢ sar-
trowskiego Jupitera, tak wigc dramat znika, a pozostaje demonstracja filozoficz-
na. Mozna podziwia¢ Orestesa za jego odwage i godnosé, ale podziwia si¢ go
na dystans. Nie ma si¢ w stosunku do niego tego wspdtczucia, ktére si¢ ma
w stosunku do bohatera tragicznego. Wykorzystujac mit do zilustrowania swej
tezy filozoficznej, pozbawia go Sartre wszelkiej transcendencji, odziera go
z wszelkiej cudownosci. Znika tez z niego kluczowy dla tragedii Ajschylosa,
Sofoklesa i Eurypidesa problem sprawiedliwosci®’. Céz wiec zostaje z mitu
procz sytuacji i imion bohateréw oraz miejsca akcji? Jacqueline Duchemin
sugeruje, ze sztuka Sartre’a zbliza si¢ raczej do mitu prometejskiego. Orestes
bowiem, jak Prometeusz, jest wyzwolicielem. Bierze na siebie popetnione przez
siebie 1 innych winy, wyzwalajac w ten sposéb Argos od much, ktére rzucaja

sie za nim**.

MIT UWSPOLCZESNIONY - JEAN ANOUILH

Obszerne dzieto dramatyczne Anouilha zawiera trzy sztuki inspirowane mita-
mi greckimi: Euridice (1941), Antigone (1944), Médée (1946). Powstate wszyst-
kie w tym samym prawie czasie, naleza do tzw. czarnych sztuk (piece noires)
pisarza. Euridice weszta do tomu Pieces noires, dwie pozostate sztuki do Nou-
velles pieces noires. Na wszystkich wycisngla swe pigtno wojna i egzystencja-
lizm, w kazdej z nich jest gtgboko obecna mysl o §mierci. Pozostajac w zasa-
dzie wierny mitowi, Anouilh wprowadza do niego jednak, w wigkszej mierze
niz inni pisarze, §wiat wspoétczesny. Czyni to postugujac si¢ anachronizmami,
wprowadzajac do sztuki aktualng problematyke (iluz krytykow chciato widziec
w Antygonie w postaci Kreona zwolennikéw polityki Pétaina!), ale czyni to
rowniez w sposéb bardziej konkretny: Antygona grana byla w strojach wspot-
czesnych, Medea jest Cyganka koczujaca w wedrownym wozie z dzieCmii starg
piastunka. Akcja FEurydyki jest osadzona we Francji lat czterdziestych. Wtasnie

2 70b.B. Gu y o n, Sartre et le mythe d’Oreste, [w:] Association Guillaume Budé, VII°
Congres Aix-en-Provence, s. 54.

43 Kiedy umierajac Ajgistos pyta Orestesa, czy nie ma on wyrzutéw sumienia, Orestes odpo-
wiada, Ze nie i ze czyni to, co jest stuszne. Jupiter go nie obchodzi, sprawiedliwo§¢ bowiem jest
sprawg ludzi (,,La justice est une affaire d’hommes, et je n’ai pas besoin d’un Dieu pour me
I’enseigner” — Thédtre. 1: Les Mouches..., s. 80).

# Tamze, s. 107-109.
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ta pierwsza chronologicznie z inspirowanych mitem sztuk Anouilha wydaje sig¢
szczegllnie interesujaca, gdy pordwnuje si¢ ja ze starozytna wersja mitu, a przy
okazji z Orfeuszem Cocteau. Zgodnie z przekazem Wergiliusza, a inaczej niz
robi to Cocteau, ktadzie Anouilh silny nacisk na wielka mito§¢ Orfeusza do
Eurydyki, na ich krétkotrwate szczgscie i na jego rozpacz po jej Smierci. Zgod-
nie z tradycja Orfeusz Anouilha tez jest muzykiem, chociaz moze stuszniej
bytoby go nazwac¢ wedrownym grajkiem. Eurydyka jest aktorkg w trzeciorzed-
nym zespole objazdowym. Wokot bohateréw roztacza si¢ szara i przygnebiajaca
rzeczywisto$¢. Nedzne hotele, brudne dworce kolejowe, ciagle podréze trzecia
klasa, ustawiczne liczenie pienigdzy, ktoérych nie wystarcza, i uczucie, ze tak
juz bedzie do konca zycia. Groteskowe postacie rodzicéw, ktdérych trzeba sig
wstydzié, oraz nieustajace kompromisy z zyciem. W taki wtasnie Swiat bohate-
row wkracza niespodziewanie mito$¢. I mozna by uznaé sztuke Anouilha za
jedna wigcej z jego historii o miloSci, gdyby nie state podkreSlanie przez autora
wieczystych aspektow mitu oraz istnienie w niej dwdch pozioméw rzeczywis-
tosci. Muzyka Orfeusza, ktéry gra na dworcu na skrzypcach, przywotuje w nie-
zrozumialy sposéb Eurydyke, dziwnie niespokojna i wydajaca si¢ od kilku dni
czego$ wyczekiwaé. Szuka ona grajacej osoby. Dokota panuje ruch i gwar
i nikt nie zdaje sobie sprawy, ze bohaterowie wkraczaja w tej wtasnie chwili
na droge swego przeznaczenia. To wcielenie si¢ w legende dokonuje sig
w chwili, gdy poznaja wzajemnie swe imiona, ktére otrzymali jakby znak dany
im na rozpoznanie. Tak wigc wiedza od razu, kim dla siebie beda.

— Moja najdrozsza!

— MJ¢j najdrozszy.

— Oto historia si¢ zaczyna.

— Boje sig... Czy jestes dobry, czy zty? Jak si¢ nazywasz?
— Orfeusz. A ty?

— Eurydyka...¥

I odtad zycie bohaterow zaczyna iS¢ §ladami mitu. Wedlug tajemniczego
Monsieur Henri, uosabiajacego w sztuce Smier¢, chwila, w ktérej Eurydyka szta
do Orfeusza, jakby przyzywana przez jego muzyke, byta ,jednym z owych
krotkich momentéw, gdy zaskakuje si¢ Przeznaczenie w trakcie ustawiania
pionkéw”*. To takze Monsieur Henri tlumaczy Orfeuszowi, ze na $wiecie
istnieja dwie rasy ludzi: jedna ,liczna, ptodna, szczeSliwa [...], zajadajaca kiet-

$J. Anouil h, Euridice, Paris: La Table Ronde 1971, s. 76.
46 ,,Ces courts instants ou 1’on surprend le destin en train de poser ses pions” (tamze, s. 8).
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basg, rodzaca dzieci, obracajaca narzedziami, liczaca swe grosze [...], ludzie,
ktérych trudno sobie wyobrazi¢ umartymi”. Druga kategoria ludzi to sa ci ,,inni,
szlachetnie urodzeni, bohaterowie. Ci, ktérych mozna sobie bardzo tatwo wyob-
razi¢ lezacych, bladych, z czerwona dziura w glowie”’. Orfeusz i Eurydyka
naleza oczywiscie do tej drugiej rasy. Te¢ ich wyjatkowo$§¢ dostrzega nawet
gruba, ordynarna kasjerka z dworcowej restauracji: ,,Jakze pigkni byliScie oboje,
gdyscie tak szli ku sobie w tej muzyce! ByliScie pigkni, niewinni i straszni jak
mitosé¢!”*® A kiedy Orfeusz btaga Monsieur Henri, by mu oddat zmarta Eury-
dyke, ten odpowie: ,,Ona jest tam, na peronie, w tym samym miejscu, gdzie
zobaczyleS ja po raz pierwszy wczoraj, i bedzie na ciebie czeka¢ wiec z -
nie®.

Ktadac akcent na mityczny aspekt wydarzen, ukazujac wspoélistnienie §wiata
codziennego i krainy $§mierci, Anouilh zmienia jednocze$nie istotg¢ nieszczescia,
ktére spotyka Eurydyke i Orfeusza. Dramat ich bowiem polega nie na rozdziele-
niu ich przez $mier¢, ale na niemozliwosci zycia razem. Orfeusz wyidealizowat
nad miar¢ Eurydyke, ona za$, naznaczona juz do$§wiadczeniami zyciowymi,
bojac sig, ze nie sprosta oczekiwaniom jego milosci, nie o§mielajac si¢ wyznaé
mu swej przesztosci, ucieka, a w czasie ucieczki ginie w wypadku drogowym.
Odkrycie przesztosci Eurydyki, jej ktamstw, a raczej jej przemilczen, jest tak
wielkim wstrzasem dla Orfeusza, ze gdy tylko ja odzyskuje, zaczyna ja zadrg-
czaé, zadajac ,,prawdy”. Chce ta prawde wyczyta¢ w jej oczach, natychmiast,
nie czekajac do rana zgodnie z obietnica, choé wie, czym to grozi. A gdy ona
btaga go, by nie patrzyt na nia az do §witu, aby mogta zy¢, Orfeusz krzyczy:
,»Zbyt mocno ci¢ kocham, aby zy¢!”

Stowa te sa bardzo charakterystyczne dla dramatu Anouilha. O ile bowiem
dla starozytnych mito$¢ byta dziedzing zycia, o tyle u Anouilha mito$¢ nie ma
zadnych szans, poniewaz zycie jest ustawicznym kompromisem ze staboscia,
nieczystos$cia i klamstwem. Taki jest leitmotiv wigkszo$ci sztuk Anouilha; czys-
to$¢ 1 wielka mitos$¢ nie sg mozliwe w zyciu, czasem jednak mozna je uratowaé
przez $mier¢. I dlatego, gdy Monsieur Henri powie Orfeuszowi: ,,Proponuje¢ ci
Eurydyke o prawdziwym obliczu, taka jakiej zycie nigdy by ci nie dato” —
Orfeusz przyjmuje propozycje i udaje si¢ na spotkanie ze $miercia, po to by
odnalezé Eurydyke prawdziwa, taka o jakiej marzyt, oczyszczona z matoSci

47 Tamze, s. 110.
8 Tamze, s. 162.
4 Tamze, s. 132 (podkr. E. B.).
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zycia. OczywiScie osadzenie mitu w szarej codziennosci lat czterdziestych Fran-
cji XX wieku pozwala konflikt migdzy idealem a zyciem uwydatnié.

Ten bunt przeciwko zyciu, jego przecigtno$ci, kompromisom i oportunizmo-
wi, do ktérych zmusza, jest jeszcze mocniej uwydatniony w postaci Antygony.
Sprawa pogrzebania Polinika daje jej moznos$¢ dostrzezenia przecigtno$ci, ma-
tostkowosci 1 tchérzostwa swoich najblizszych. Kiedy Kreon, chcac ja ratowad,
odstania jej prawde o tym, kim byt w rzeczywisto$ci jej wyidealizowany brat,
ogarnia ja rozpaczliwe obrzydzenie do Swiata i ludzi oraz lgk, by nie staé sig¢
z czasem podobna do tych, ktérymi gardzi. Sprawa pogrzebania brata begdzie juz
tylko pretekstem do odejscia od zycia. Nie jest postuszna w tym, co robi, ja-
kim§ prawom boskim czy normom religijnym. Tragizm Antygony Anouilha
wynika z tego, ze nie moze ona po prostu zaakceptowaé zycia.

W przypadku Anouilha wydaje si¢, ze jego wtasna wizja Swiata zawtadngta
mitem, wypelniajac go poczuciem tragicznoS$ci egzystencji ludzkiej. Tak i Orfe-
usz, zamiast przywréci¢ Eurydyke zyciu, schodzi za nig §wiadomie do krainy
$mierci. Smieré bowiem w §wiecie dramatycznym Anouilha nie jest najwiek-
szym nieszczgS$ciem, przeciwnie — moze si¢ staé wyzwoleniem.

GRA Z MITEM — ANDRE OBEY

Podobnie jak Giraudoux, tak i Obey inspiruje si¢ w swej tworczoSci drama-
tycznej przewaznie wydarzeniami mitycznymi i legendarnymi. Mitologia grecka
inspirowana jest jednoaktowa sztuka Vénus et Adonis oraz nie ukoficzona
Perséphone. W czasie wojny przeklada Obey Oresteje Ajschylosa dla Jean-
-Louis Barraulta, ktéry wystawia ja na stadionie Rollanda Garrosa. W 1953 r.
pisze Obey swoja wersje mitu Ifigenii: Une Fille pour du vent (grana w Polsce
pt. Dziewczyna za wiatr), a wiele lat pdzniej, bo w 1972 r., raz jeszcze wraca
do mitu greckiego w Les Retrouvailles, przedstawiajac powr6t do Itaki Ulissesa.
Grecki czy biblijny, mit zawsze fascynowat Obeya, nie tylko swymi postaciami
czy wydarzeniami, ale rowniez jako problem czysto literacki. Uwaza on, ze
sztuka inspirowana mitem powinna tkwi¢ korzeniami zaré6wno w starozytnosci,
jak i w naszej epoce, w taki jednak sposdb, aby to, co je rozdziela, nie dato si¢
dostrzec.

»-Moim celem bylo zawsze traktowanie historii legendarnych tak, jakby to
byty aktualne zdarzenia z kroniki wypadkdéw, nie ujmujac im przy tym niczego
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z ich wielkosci” — pisze w liscie do M.-H. Dasté®®. Nie przenoszac samego
wydarzenia i postaci w nasze czasy, stara si¢ jednak Obey obedrzeé je z falszy-
wej wzniostosci, ze wszystkiego, czym obrosty przez wieki, po to by spojrzec
na nie nowymi oczami. W wyniku tego, wedtug J. Bourgeois, migdzy sztuka
Obeya a tragedia jest taka réznica jak miedzy fotografia a obrazem’'. Tak na
przyktad w Une Fille pour du vent odstania Obey brutalnie spisek wielkich tego
Swiata, arcykaptana i wodzéw, umozliwiajacy im dzigki ofierze z cérki naczel-
nego wodza, rzekomo wymaganej przez bogdéw jako ceny za potrzebny dla
odptynigcia floty greckiej wiatr, podporzadkowanie sobie zdemoralizowanej
przestojem armii i umocnienie swego prestizu. O tym, ze wiatr i tak bedzie,
wiedza oni dobrze dzigki dokonanym sekretnie pomiarom meteorologicznym.

Les Retrouvailles, napisana na par¢ lat przed $miercia pisarza, jest jakby
summg jego przemys§len na temat mitu. Jej watek dramatyczny mozna by okres-
li¢ jednym ze zdan sztuki: ,,Dziefi powrotu nastapit i tak si¢ sktada, ze w ni-
czym nie przypomina on tego, o ktérym marzylismy”>?. Akcja sztuki ograni-
czona jest do samego powrotu Ulissesa i spotkania matzonkéw, chociaz na
kazdym kroku przywotywane sa wydarzenia minionych dwudziestu lat. Dosko-
nala znajomos$¢ tekstu Homerowskiego uderza na kazdym kroku. Obey zacho-
wuje tez postacie drugoplanowe, takie jak piastunka Ulissesa Eurykleja, Swinio-
pas Eumajos czy pastuch Filetios. Bardzo wiernie przekazywane sa relacje
o rzezi zalotnikdw czy ukaraniu nieobyczajnych dziewczat stuzebnych. Jest tez,
nie odbiegajaca od Homerowskiego tekstu, scena rozpoznania matzonkow wraz
z préba, jakiej Penelopa poddaje przybysza, by przekonac sig, czy jest on rze-
czywiScie Ulissesem. Wierno§¢ Homerowi jest wigc bezsporna i jak gdyby
specjalnie podkres§lana, choéby na przyktad w relacji o powieszeniu przez Tele-
macha dziewczat, gdzie Obey postuguje si¢ tekstem samego Homera®>. Jedno-

50 Mon dessein [...] est et a toujours été de traiter les histoires légendaires comme des
especes de faits divers actuels, sans pour cela Oter de la grandeur ou [...] de ’envergure a la
piece” (List do Marie-Hélene Dasté z dnia 11 I 1969 r. Zbiory prywatne Josie Obey).

51 Les pieces d’Obey sont a la tragédie ce qu’est la photographie 2 la peinture. J’ai 1’impres-
sion, en y assistant, de monter a une machine a explorer le temps, de revenir des siécles en arriere
et d’assister pour la premiere fois, en tout cas avec des yeux neufs a des événements qui me sont
parvenus par la tradition et la légende sur le plan du sublime, et que je suis amené, brutalement,
a n’envisager plus que sur le plan du fait divers” (,,Arts”, 1953, 24-30 IV).

2A. Obe y, Les Retrouvailles, (,,Collection Théatrale La Recherche du Théétre perdu”,
vol. III, 2° partie), Troyes: Editions Devenir 1983, s. 283.

53 Le prince a pris le cable d’un navire et I’a tendu du haut de la grande colonne autour du
pavillon, de fagon que les pieds ne pussent toucher terre. Ainsi, tétes en ligne et le lacet passé
autour de tous les cols, les filles ont subi la mort la plus atroce, et leurs pieds se sont agités un
instant, mais tres court” (tamze, s. 280-281; por. H o m e r, Odyseja, Warszawa: PIW 1990,
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cze$nie jednak przedstawia on swa wlasng wizje odnalezienia si¢ matzonkéw
po dwudziestu latach rozstania, ktérzy miast radosSci odczuwaja rozczarowanie
i zal. I tu wilasnie szczegdlnie dobrze widoczny jest ten rodzaj gry, czy tez
zabawy z mitem, ktora Obey lubi uprawiac¢, a ktéra polega na statym konfronto-
waniu warstwy tradycyjnej w sztuce i tego, co w niej wspoélczesne czy ,,odbra-
zowione”. Przy okazji pokazuje tez Obey samo powstawanie mitu literackiego.
Dos¢ przewrotnie ukazuje poza postaciami stworzonymi przez Homera samego
Poetg, ktéry o nich pisze. W jaki$§ tajemniczy sposdéb ten stary i niewidomy
Poeta jest stale z nimi, jakby jaki§ niewidzialny a czujny obserwator:

Przywiazat sig¢, jakby doprzagt si¢ do mnie, stapajac po moich §ladach, opowia-
dajac szczegdétowo o nawet najmniej waznych moich czynach i gestach... Lecz
nigdy go nie widzialem — méwi Ulisses.

Konfrontacja migdzy warstwa tradycyjna a odbrazowiona legendy dokony-
wana jest w sztuce Obeya przez samych protagonistéw. Tak wigc Ulisses mowi:
»Poeci ktamia, i to bardzo, poniewaz podstawiaja pigkna jedno$¢ swego poema-
tu na miejsce tego, co w zyciu jest rozproszone i przypadkowe”>*. W konsek-
wencji ,,pomigdzy dwoma relacjami tego samego zdarzenia, jedna rzeczywista,
a drugg poetycka, wybiera sie zawsze [...] poetycka™>. Penelopa, ze swej
strony antycypujac niejako wydarzenia, ktére beda opowiedziane przez Homera,
mowi:

Kiedy Poeta wymodeluje juz swa wielka genialng reka $mier¢ pretendentéw, kiedy
wypiesci juz ta pickna zmystowa reka spotkanie niezréwnanych matzonkéw, otrzy-
mamy, uwierzcie mi prosze, nadzwyczajny poemat, bedzie o czym deklamowac,
o czym $piewaé w zgromadzeniach wieczornych przy ogniu przez wiele tysigcy lat.
Ale tymczasem powtarzam: ,co za farsa! co za ponura, tragiczna, $mieszna

farsa!”>¢

Proponujac swoja wlasnag wersje wydarzen, pozostawia ja jednak Obey w ca-
lym bogatym konteks$cie tradycji, nie rezygnujac z niczego, co si¢ w niej znaj-
duje. Pozwalajac za§ swym protagonistom na pewna wobec tej tradycji niezalez-
nos$¢, umozliwia im, a przede wszystkim widzowi, zdystansowanie si¢ wobec

s. 346 — w. 477-488).
% Tamze, s. 311.
55 Tamze, s. 329.
56 Tamze, s. 332.
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uswigconych przez legende zdarzen, a w konsekwencji refleksje nad ludzkim

losem®’.

Wykorzystywanie mitéw przez dramaturgéw francuskich XX wieku jest na
tyle powszechne, ze mozna o nim méwi¢ jako o pewnym charakterystycznym
dla tego okresu zjawisku. Chodzi tu, oczywiscie, przede wszystkim o pierwsza
potowe wieku. Utwory dramatyczne wyrastajace z mitow, pomimo wszelkich
réznic wynikajacych z zainteresowar, talentu i osobowosci ich autoréw, zawie-
raja szereg wspolnych ryséw. Jednym z nich, rzucajacym si¢ przede wszystkim
W oczy, jest unowoczes$nienie mitdow. W najbardziej zewngtrznej ich warstwie
beda to gléwnie anachronizmy, wspoétczesny jezyk, zupelnie nowe motywacje
bohateréw, przemieszczenie akcentéw tragicznych. Nic w tym zreszta dziwnego.
Wiadomo, Ze juz tragicy greccy korzystali z pomystéw swoich poprzednikéw.
,»Mit jest rama, bez przerwy napelniang rozmaitymi treSciami — méwi G. Du-
rand — dlatego nigdy nie zachowuje si¢ w stanie czystym”>®. Gdyby mit nie
byt tworzony ciagle od nowa, uleglby z czasem petryfikacji i zamienilby sig¢
w alegorie — zauwaza M. Eigeldinger®.

Ta odnowa mitu jest wynikiem ewolucji spoleczeristwa francuskiego. Stata
si¢ ona takze mozliwa dzigki wielkiej odnowie teatru francuskiego w okresie
przed pierwsza wojna Swiatowa i w okresie migdzywojennym. Przede wszyst-
kim jednak jest ona dzietem wyobraZzni i talentu pisarzy. Wszystkie sztuki,
o ktérych tu byta mowa, cechuje zupetnie nowe spojrzenie na mit. Tym tez si¢
réznig od wielu pracowitych rekonstrukcji z korica XIX wieku, ze sa wynikiem
glebokiego przemys§lenia mitu, przezycia go jak gdyby od nowa. Czy wigc mity
bardzo si¢ zmienily, czy dadza si¢ tatwo rozpoznac? Jak twierdzi J. Duchemin,
to tylko wystréj i przybranie mitéw si¢ zmienily, struktury gltebokie zostaty te
same®. Jesli mity stracity swéj charakter religijny, to jednak, mozna powie-

57 Juz w jednej ze swych pierwszych sztuk — Le Viol de Lucréce (1931), bedacej adaptacja
poematu Szekspira, Obey postuzyt si¢ podobna technika; wyizolowat mianowicie samo jadro
dramatu ograniczone do najwazniejszych replik oraz do gry scenicznej, nie rezygnujac jednak
z calego bogactwa liryki szekspirowskiej. Pozostawit ja w sztuce i powierzyl dwojgu anonimowym
Recytatorom, relacjonujacym wydarzenia, komentujacym je z perspektywy dziejéw, optakujacym
nieszczeScie bohaterow.

¥Duran d, Pérennité, dérivations et usure du mythe, s. 10.

3 Lumieéres du mythe, Paris: PUF 1983, s. 12.

0 Les survivances du mythe antique dans le thédtre francais, s. 93.
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dzie¢ za Ricoeurem, posiadaja one swéj charakter symboliczny, dzigki ktéremu
dostrzega si¢ podobienstwo pomigdzy przedstawiong opowiescia a losem ludz-
kim. Powazne traktowanie mitu, ktéry stuzy pisarzowi do dostrzegania w nim
spraw najglebiej go obchodzacych, jest kolejna cechg taczaca dramaty francus-
kie XX wieku inspirowane mitem starozytnym. Cocteau, Giraudoux, Sartre
i Obey kresla w swych dramatach obraz ludzkiego losu czytelny dla wspoéiczes-
nego widza. Nowoscig jest tez to, ze czgsto pisarz stara si¢ zachowaé dystans
w stosunku do przedstawianych wydarzen. Udaje mu si¢ to dzigki wprowadze-
niu do dramatu postaci Prologu (w Orfeuszu, w Antygonie) lub tez jakiejs po-
staci grajacej, przynajmniej cze$ciowo, role Chéru (Ogrodnik i Zebrak w Elek-
trze Giraudoux, Monsieur Henri w Eurydyce). U Obeya jest to mozliwe poprzez
wytworzenie dystansu w stosunku do wydarzen samych postaci dramatu. Fakt,
ze zakoriczenie akcji jest widzowi z géry znane, pozwala na wystylizowanie
postaci i wydobycie z przedstawionej historii tego, co uniwersalne.

Wedtug P. Albouya 6w dystans wobec wydarzenia pomaga wyeliminowaé
ze sztuki emocje czysto zmystowe czy fizyczne, stymuluje natomiast inteligen-
cje 1 medytacje. Uwaza on, ze w czasach Curela, Bernsteina i Bourdeta mit
uratowat dramat we Francji®'.

Podobnie widzi rolg mitu Christian Delmas, ktéry pisze:

L’appel aux mythes a correspondu aussi a un renouveau d’ambition dramaturgique:
s’élever par dela les variations sur I’anecdote et la psychologie aux préoccupations
morales et métaphysiques, et s’ouvrir a une vision tragique de I’homme dont le

théatre est I’expression privilégiée®?.

LE MYTHE ANTIQUE DANS LE THEATRE FRANCAIS DU XX¢ SIECLE

Résumé

Il n’est plus possible aujourd’hui d’ignorer ou de négliger le phénomene intellectuel que
constitue le mythe” — dit J. Hani ouvrant en 1978 un colloque consacré aux problemes du mythe
et de son interprétation. Le mythe est en effet de nos jours I’objet de nombreuses études histori-
ques, anthropologiques, psychologiques, sociologiques et autres. Mais, avant d’étre devenu objet

P, Albouy, op.cit s. 128-129.
62 Mythologie et Mythe. , Electre” de Giraudoux. , Les Mouches” de Sartre. ,Antigone”
d’Anouilh. ,Revue d’histoire du théatre”, 34(1982), s. 250.
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de recherches scientifiques, le mythe avait d’abord fasciné les écrivains. Cette fascination exercée
en France par le mythe antique est un phénomene unique et marquant dans 1’histoire du théatre
francais. La plus intense dans les années trente et quarante du XX siécle, elle se laisse voir aussi
avant et apres cette période. Parmi les nombreux écrivains francais s’inspirant des mythes antiques
on a choisi cinq. Pour chacun d’eux le mythe a une signification différente. Le faire voir est
I’objectif de ces réflexions. Les titres des analyses successives sont les suivants: Le mythe et la
poésie — Jean Cocteau; Le mythe et le tragique — Jean Giraudoux; Le mythe dans une dramaturgie
engagée — Jean-Paul Sartre; Le mythe actualisé — Jean Anouilh; Le jeu avec le mythe — André
Obey.

Résumé par Ewa Barariska



