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IKONOGRAFIA TADEUSZA KOSCIUSZKI
— WYBRANE ZAGADNIENIA

Leonard Chodzko opisuje w swej popularnej ksiazeczce poswigconej zyciu
Tadeusza Kosciuszki taka sceng:

W roku 1793 Kosciuszko byt w Paryzu z Tadeuszem Mostowskim. W owym czasie byt w
Palais Royal obok Café de la Rotonde artysta sztycharz nazwiskiem Chretien, ktory wynalazt
sposOb zwany physionotrace. Kosciuszko i Mostowski poszli do niego, aby kaza¢ wyrytowac
swoje wizerunki. Gdy artysta skres$lit pierwsze rysy, Kos$ciuszko rzekl: ,,O ile moge sadzic,
podobienstwo jest nader trafne, ale z mojemi dtugiemi wtosami wygladam bardziej na ksigdza niz
na zolnierza”. Na to Mostowski odrzek}: ,,Mozna temu latwo zaradzi¢. Poniewaz na nowo masz
walczyC za ojczyzne, a wigc trzeba jeszcze daé ci szablg w reke”. To mowiac, wziat szablg stojaca
w kacie rytownika i trzymal przed soba. Gdy rytownik dokompletowal ten obraz, Mostowski
dodat: ,,Poniewaz ten wizerunek dojdzie do Polski, a wigc trzeba wyrytowaé u spodu nastgpne
stowa po polsku: «Boze pozwdl raz jeszcze bié sig za Ojczyzne»”! (il. 1).

Pozwolilem sobie przytoczy¢ ten do$¢ obszerny fragment wspomnien Chodz-
ki, poniewaz znakomicie wprowadza on w samo jadro sztuki i historii — pry-
marnych zywioléw, z jakimi styka si¢ kazdy, kto zajmuje si¢ wizerunkami
wodza insurekcji. Cytat ten jest godny uwagi rowniez i z tego wzgledu, ze
historia i sztuka zdaja si¢ tu rzadzi¢ przez chwilg przypadek i doraznos¢ dzia-
tan, czyli sity odlegte od uporzadkowanego, kierowanego — jak sadzono w tam-

' Tadeusz Kosciuszko, przez Leonarda Chodzke, Warszawa 1906, s. 32, prwdr. 1858.
M. Gumowski, omawiajac ikonografie Kosciuszki stwierdza, ze wizerunek przysztego Naczelnika
powstania ,,z szabla do gory wzniesiona” wykonany zostal w zaktadzie E. Quenedeya, w ktérym
Chretien byt tylko pomocnikiem, oraz ze rycina ta zostata odbita na oktadce dzietka pt. Pobudki
do cnot rycerskich, Warszawa 1794 i znajdowatla si¢ rowniez ,,nawet na rekawiczkach skorzanych,
ktore Kosciuszko znajomym i zastuzonym rozdawat”; por. M. G u m o w s k i, Studia ikonogra-
ficzne do dziejow polskich, t. 1, Tadeusz Kosciuszko, Lwow 1917, s. 38. O , kultowej” rycinie z
wizerunkiem Kosciuszki pisze tez J. S. Kopczewski; u niego znajdujemy ustalenia, ze jest to
miedzioryt wykonany przez Delanaux wedlug rysunku E. Quenedeya, por.: Tadeusz Kosciuszko
w historii i tradycji, oprac. J. S. Kopczewski, Warszawa 1968.
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tej epoce — rgka Opatrznosci, biegu dziejow. Nie mozemy uwierzy¢, ze — by

uzy¢ modnego ostatnio stowa — ,kultowy” wizerunek naszego ,,najwznioslej-

szego bohatera wolno$ci”? miat powsta¢ w ten wiasnie trywialny i pozbawiony

2 Sa to stowa J. Styki, wypowiedziane 28 maja 1894 r. w czasie ostatecznego przekazania
Panoramy Ractawickiej przez artystow w rece Komitetu Obywatelskiego. Jak mowil malarz:
»Kiedy powziatem mys$l wykonania tego dzieta, nie szto mi jedynie o u§wietnienie tryumfu orgza
polskiego, bo zwyciestwa wigksze miata Polska w dziejach swoich [...], ale zalezalo mi na uswiet-
nieniu imienia najwznio$lejszego bohatera wolnosci, Kosciuszki. Kosciuszko tak bardzo ukochat
te ziemig, o ktorej wolnos¢ walczyl, ze gar$¢ jej donosit na sercu az do zgonu”; podaj¢ za:
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symbolicznych sensow sposob. Musimy jednak zaufa¢ Chodzce, ktory zaklina
sig, iz opowiadal mu o tym Chretien w 1827 r., a on sam widzial ,,t¢z sama
szable, ktora trzymat Kosciuszko” w warsztacie sztycharza®.

Powtorzony w setkach miedziorytniczych egzemplarzy, obecny zaréwno na
rekawiczkach noszonych przez , Kwestarki Patryotyczne” w 1794 r., jak i w
pamigci Adama Mickiewicza, kiedy pisat 1 ksiege Pana Tadeusza, wizerunek
przysztego Naczelnika powstania* wzbogacono napisem gltoszacym w jezyku
francuskim, ze ukazana na nim postac¢ to ,,Kosciuszko, stawny generatl polski,
ktory w 1793 roku schronit si¢ do Francji i przygotowuje obecnie polska rewo-
lucje”. Przygladajac si¢ wielu portretom stawnego generala, tatwo jest dojs¢ do
wniosku, ze mieszcza si¢ one znakomicie w cyklu przedstawien, ktory Mieczy-
staw Porebski nazwat ,narodowowyzwolenczym™, a ktory ja wole nazwaé
»harodowo-alegorycznym”, poniewaz ta druga formuta pozwala na objecie w
jedna kategorig wizerunkéw nie tylko doraznie agitacyjnych, czy tez po prostu
ukazujacych Kosciuszke, lecz rowniez tych, w ktorych jawi sig on jako ucieles$-
nienie ducha narodu, owej Wiecznej Polskosci, o ktorej tak pigknie pisze Ry-
szard Przybylski w swojej ksiazce o koncu Krolestwa Polskiego®. Odrywajac
si¢ bowiem na chwilg od fizjonomii Naczelnika musimy, idac w $lad za dzie-
wigtnastowiecznymi przewodnikami, us§wiadomic¢ sobie, ze w epoce, o ktorej
mowa, forma byta tylko rodzajem medium dla idei, a dzieje pojmowano jako
swoiste igrzysko racji i sadow, ktérymi rzadzi wprawdzie Opatrzno$¢, lecz ktore
w ramach pracy jednostek i narodow moga krystalizowa¢ sig i wciela¢ w kon-
kretne momenty historyczne oraz sprzyjac lub nie upragnionym przez jednostki
i narody celom. Charakterystyczne, ze owej ,,pracy dziejow” towarzyszylta w
sztuce i historii niezwykta retoryka, w ktorej starano si¢ zamkna¢, niemal na
zasadzie magicznego zaklgcia, 6wczesne jawne dazenia i skrywane marzenia tak

F. Z i e j k a, Panorama Raclawicka, Krakow 1984, s. 44. Por. tez: C. Czaplin s ki, The
Styka Family Saga, New York 1988, s. 58 i n.

*Chodzko, dz cyt., s. 33.

4 Por. na ten temat uwagi M. Porgbskiego w: Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej
XIX i XX w., Warszawa 1975 (rozdz. pt. Kosy nasze) oraz F. Z i e j ki w: W kregu mitow pol-
skich, Krakow 1977 (rozdz. pt. Ractawickie kosy). W katalogu wystawy kosciuszkowskiej w
Krakowie, zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w 1894 r., posroéd pamiatek po Kosciuszce
obok ,listka z drzewa grabowego zasadzonego w ogrodzie dworu w Merezowszczyznie [!] [...]
szczatkow lauru, ktory lezal na skroniach zmartego bohatera przez 3 dni”, znajdujemy (poz. kat.
75) ,,Rekawiczki biate, z wizerunkiem Tadeusza KoS$ciuszki trzymajacego patasz podniesiony w
obu rekach i napisem «Pozwdl jeszcze raz bi¢ si¢ za Ojczyzne»”, rozdawane przez samego Na-
czelnika ,,Kwestarkom Patryotycznym”.

SPorebski, dz. cyt.; tegoz autora Malowane dzieje, Warszawa 1962.

SR.Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa
1983.
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indywidualne, jak i spolteczne. Kazdy, kto zajmuje si¢ problematyka mitow i
legend narodowych, musi zetkna¢ si¢ z ta erupcja stow i gestow, ktora stano-
wiac intrygujaca jakos¢ sama w sobie, jednocze$nie utrudnia dotarcie do histo-
rycznych i artystycznych ,tresci istotnych”. Przyjrzyjmy si¢ bowiem wizualno-
-stownej retoryce towarzyszacej Tadeuszowi KoSciuszce niemal od poczatku
jego publicznej dziatalnosci.

Wiktor Gomulicki w Pamiqgtkach kosciuszkowskich, opublikowanych w ,,rocz-
nicowym” r. 1917, pisal o portretach Naczelnika, ze ,,obco i fatszywie wygla-
daja dla nas jego wizerunki w btyszczacym mundurze jeneralskim lub w barw-
nym amerykanskiej armii uniformie. Wszelki blask zewnetrzny raczej przy-
¢miewa go, niz opromienia. Jest stworzony na modtg pierwszego prawdziwego
cztowieka, ktory wyszedl z rak Stworcy, jest forma z gliny, duchem Bozym
napetniona. Gling pomijamy — szukamy ducha”’.

Jak widzimy, Kosciuszko, przynajmniej u literatéw, miat szczgscie do swoi-
stej archetypicznej hagiografii, ktéra wykorzystywata opowiesci zar6wno mi-
tyczne, jak i biblijne. Najpierw, przez przypadek i dzigki ,,fizjonotracji” Chre-
tiena, przyszly rewolucjonista powtdrzyl moment narodzin malarstwa (przypo-
minam histori¢ korynckiej dziewczyny Dibutate rysujacej profil ukochanego),
by pozniej stac¢ sig¢ ,,nowym Adamem”, wypelionym duchem nie tylko Bozym,
lecz i narodowym.

Przegladajac dziesiatki obrazéw, rycin, medaliondw, medali, rysunkow zwia-
zanych z osoba Kos$ciuszki — owej ,,najpigkniejszej duszy, jaka wydal narod
polski”®, wcielonej, jezeli uwierzymy w §wiadectwo Benjamina Westa, prezesa
angielskiej Royal Academy, w dosy¢ mizerna forme’, tatwo mozemy wpas¢ w
putapke zgotowana nam przez zarliwe poetyckie stowo (niekiedy pseudopoety-
ckie), w ktorym zwycigzca spod Ractawic jest nie tylko ,,dobry i waleczny, lecz
nieszczesliwy”, jak na rysunku Marii z Czartoryskich Wirtemberskiej!'® (il. 2),

TW.Gomulic ki, Pamigtki ko$ciuszkowskie, Poznan 1917, s. 128.

8 Sa to stowa W. Hahna, ktory pisal: ,,Zastuga niezapomniang poezji patriotycznej owego
okresu pozostanie zrozumienie roli tej «najpigkniejszej duszy», jaka wydat narod polski, tego
nieztomnego meczennika i obroncy wolnosci, mitosnika ludu, wojownika za ludzkos$¢, najlepszego,
niedo$cignionego wzoru czystej mitosci Ojczyzny”; por.: W. H a h n, Kosciuszko w polskiej poezji
dramatycznej, Poznan 1918, s. 1.

9 Jak twierdzil B. West, Kosciuszko miat 5 stop i 8 cali wzrostu; por. C. Hamilton,
Portret Kosciuszki pedzla Beniamina Westa, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1963, nr 1; tam tez intere-
sujacy opis pobytu Kosciuszki w Londynie w 1797 r.

19 Praca ta we weze$niejszych opracowaniach uchodzi za dzieto Izabeli z Flemmingéw Czarto-
ryskiej (por.. G um o w s k i, dz. cyt., s. 10, ktéry pisze o tym rysunku pidrkiem, ze ,przed-
stawia w profilu gtowe, z szyja klasycznie ucieta”; Kopczewski podaje, ze autorka rysunku podpi-
sanego Tadeusz Kosciuszko. Dobry i waleczny, lecz nieszczesliwy jest ,,Maria z Czartoryskich
ks. Wirtemberska — lub jej matka”.
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lecz rowniez wota: ,,Smier¢ albo zwycigstwo”, ,,Tak mi dopoméz Bog i nie-

winna meka jego”, czy tez zapewnia nas, powtarzajac dewize orderu Cyncynata,

ze ,,Wszystko porzuci, by stuzyé Rzeczpospolitej”!!. Jest ,,Obronca Ojczyzny

" Por: Gumows ki, dz. cyt., s. 37 i 61; ten ostatni cytat pochodzi z podpisu pod wize-
runkiem Kos$ciuszki wykonanym przez P. Stachiewicza dla ,,Swiatu” z 1894 r., na ktéorym Naczel-
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i Bohaterem”, walczy za ,,Ojczyzne i wolno$¢”, glosi — a moze to nie on, ale
tworca medalu, uwieczniajacy te stowa — ze ,,Nie zginie Pamig¢ o tym boha-
tyrze, Co krew i mienie niést Polsce w ofierze”!?. Przyktadéw takich mozna
znalez¢ bardzo wiele, a ich zwielokrotnieniem sa liczne fragmenty utwordéw
literackich poswigconych ,,dobremu Naczelnikowi”, ksiazek historycznych czy
popularnych powiastek i czytanek dla dzieci i mlodziezy. Nie chcialbym tu,
drogi Czytelniku, zdumiewa¢ Cig i przestrasza¢ zbyt licznymi cytatami, ale
swoiscie ,,emblematyczna”, z tradycyjna sentencja, ikonem i komentarzem kom-
pozycja wielu przedstawien Kos$ciuszki'® sktania mnie do wskazania na pomi-
jajace wszelkie podziaty sztuk retoryczne zrddlo, ktore bilo obficie tak w
XVII, jak 1 XIX, a nawet XX w.

Czlowiek, ktory w mysl zamieszczonej na jego wizerunkach sentencji ,,Ze-
rwat kaydany, w ktorych jeczat Narod”!'* (il. 3), bardzo szybko stat si¢ miesz-
kancem krainy zbiorowej wyobrazni, w ktorej na dobra sprawe nie znano granic
ani narodowej egzaltacji, ani tez bohaterskich pochwat. Podam tu tylko dwa,
lecz dosy¢ wymowne przyktady. W ,,Przyjacielu Ludu” z 1841 r., we fragmen-
cie zatytutowanym Smieré Tadeusza Kosciuszki, po opisie widoku wodza leza-
cego w trumnie znajdujemy zdania, iz ,,orty zazdroS$city rycerzowi polskiemu,
ze nie mogly wzbi¢ si¢ tak wysoko, jak stawa nieznanego im przybylca”, a
»Alpy rumienity si¢ purpurowym promieniem wstydu, bo one nie byly tak
wielkie, jak wielki cztowiek z potnocy”!>. W Wiqzance wspomnier, obrazkow,

nik wystepuje jako ,,mtodzieniec w kadeckim mundurze, z szabla oburacz”. Amerykanskie Towa-
rzystwo Cyncynatow istniato od 10 czerwca 1783 r.; dewiza ich orderu (ztocony orzet z podobizna
Cyncynata, zawieszony na biato-btekitnej wstedze) brzmiata: ,,Omnia relinquit servare Republi-

EH)

cam”.

12 Por. napisy na medalach i odznakach kosciuszkowskich opublikowanych w ksiazce: Medale
i odznaki kosciuszkowskie. Ku uczczeniu setnej rocznicy smierci zebral dr M. Gumowski, Krakow
1917, Naktadem Towarzystwa Numizmatycznego; tam tez (s. 17) ciekawe przyktady alegorii
zwiazanych z osoba Kos$ciuszki, np. na rewersie medalionu kosciuszkowskiego wybitego w setna
rocznicg powstania w Warszawie widzimy ,,Pien debu, o ktory oparta tarcza z ortem polskim
przedzielajaca dwa obrazy: na jednym krakus, z kosa stojacy na tle zamku wawelskiego, wyciaga
reke ku wschodzacemu stonicu, na drugim siedzacy szewc przy warsztacie bierze szable do reki
i spoglada przez okno na szczyty katedry $§w. Jana, zamku i kolumng¢ Zygmunta w Warszawie”.
Jak pisze Gumowski, medalion ten byl przez wtadze carskie konfiskowany, ,,mimo to rozszedt sie
w znacznej ilo$ci i w ten sposdb zaznaczyl obchdd jubileuszowy w Warszawie”.

13 Na temat ,,kompozycji emblematycznej” por.: . Biato s to ¢k i, Kompozycja emble-
matyczna epitafiow Slqskich XVI wieku, [w:] Symbole i obrazy w swiecie sztuki, t. 1, Warszawa
1982.

!4 Tak np. na popularnej w epoce rycinie F. Johna (miedzioryt punktowany z r. 1794), na
ktorej, jak pisze Gumowski, wizerunek Ko$ciuszki ,,moze najbardziej zbliza si¢ do prawdy”, oraz
na licznych medalach.

15 Przyjaciel Ludu” 1841, nr 40, s. 315; tam tez opis pogrzebu T. Koéciuszki w 1818 r. w
Krakowie.
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opisow z czasow i z zZycia Kosciuszki, zebranej przez Jana Tworzymira (Choci-
szewskiego), przy opisie sypania mogity Kosciuszki autor stwierdza, ze w cza-
sie tej narodowej pracy ,,zdawalo sig, ze Tatry, patrzac na ten zapat ludu, za-
grzmiaty echem podziwu — echem zazdro$ci, ze na poziomem wzgorzu wznosic
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si¢ bedzie dumna mogila, ktoérej szczyt uwienczy stawa, kiedy ich wynioste
szczyty pysznié¢ sig¢ tylko beda btyszczaca korona z lodu i $niegu”'®.

Przy takim poziomie retoryki powstaje pytanie, czy w ogoéle byl mozliwy
portret Kosciuszki, a jezeli tak, to jak wlasciwie miatby on wygladac¢, by od-
powiadac sile stownej metafory. Oczywiscie portrety zwyciezcy spod Ractawic
byly mozliwe i zadane przeze mnie pytanie ma rowniez charakter czysto reto-
ryczny, ale musimy w tym momencie zatozy¢, iz ikonografia kogo$, kto — jak
uwazano — byt ,,pochodnig rozéwietlajaca ciemne drogi przysztosci”!’, mu-
siala spetnia¢ wysokie moralne oraz ideowe, stawiane jej przez nardd polski
wymagania.

Przede wszystkim po okresie dokumentarnej, tworzonej ,,z natury” rejestracji
postaci i rysow twarzy KosSciuszki, ktéra to rejestracja bardzo wczesnie stata
si¢ dokumentem wzbogacanym poetycko-patriotycznym stownym komentarzem,
doszto do uwiktania naszego bohatera w skomplikowany i wymagajacy wiedzy
o historii Polski system przedstawien alegorycznych, bedacych jednoczes$nie
wypowiedzia na temat biezacych wydarzen, jak i forma uogdlnienia lub tez
elementem rodzacej si¢ na grobie Ojczyzny nowej religii, ktora Maria Janion
— za Teodorem Parnickim — nazwata ,religia polonizmu”!®. Prawda szkicu z
natury zaczeta tu ustgpowac ,.typowi” bohatera, ktory wciaz na nowo, jak w
micie, walczyl 1 cierpiat dla Ojczyzny, przebierat si¢ w chtopska sukmang czy
tez dumnie odpowiadal carowi Pawlowi i Napoleonowi'’. Same obrazy nie
mogly udzwignaé¢ skomplikowanego splotu znaczen i celow, jakie przed nimi
stawiano, ale — pomnozone i wzbogacone wiedza widza-czytelnika — przema-
wiaty juz nie tyle swoim, co niemal patriotyczno-narodowym glosem.

18 Opis sypania mogily Tadeusza Kosciuszki, [w:] Wiqzanka wspomnieh, obrazkéw i opiséw
z czasow i z Zycia Kosciuszki, zebrat J. Tworzymir (J. Chociszewski), wyd. 2 pomnozone, Poznan
1894, s. 121.

Chodzko,dz cyt, s. 7.

" M. J anion, Artysta romantyczny wobec narodowego , sacrum”, [w:] Sztuka XIX wie-
ku w Polsce. Narod — miasto. Materialy Sesji SHS, Poznan, grudzien 1977, Warszawa 1979,
s. 24 in.

19 W cytowanej juz Wiqzance wspomnieri... (s. 21) znajdujemy np. taka oto sceng uwolnienia
Kosciuszki z twierdzy petropawlowskiej: ,,— Jeste§ Wacpan wolny! — rzekt car Pawet, wchodzac
do wiezienia Ko$ciuszki z synami swymi Aleksandrem i Konstantym, chcac przez to okazaé czese,
jaka posiada dla jego cnoty i mestwa. Kosciuszko i teraz, w tak radosnej dla niego chwili, okazat
si¢ szlachetnym, bo wigcej myslat o wigzionych braciach, jak o sobie, pytajac zaraz:

— A rodacy moi, czy takze beda wolni?

— Tak, oni juz sa wolni! — odpowiada car.

Teraz dopiero uspokoit si¢ Kosciuszko. Istotnie, kilkanascie tysigcy jencoéw polskich z wigzien
z réznych stron Rosyi powrdcito wtedy do ojczyzny”. Scena ta byla bardzo czestym tematem
obrazéw i rycin wspottworzacych ,anegdotyczny” nurt ikonografii Kos$ciuszki (J. Daniell,
A. Ortowski, Z. Ajdukiewicz i inni).
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W najbardziej popularnym przedstawieniu nazywanym ,,Grobem Ojczy-
zny”?’, jak to opisywat E. Swieykowski, widzimy ,,Polske w kajdanach, ktora
zywcem do grobu wpedzaja zdrajcy, podczas gdy cze$¢ z nich przygotowuje ka-
mien do przywalenia. Ko$ciuszko wstrzymuje ten akt, wskazujac na fantastycz-
ny pomnik w glebi, na ktorym widzimy go z dobytym pataszem i ksiega w
rece. Z piedestalu pomnika spada korona krolewska, a aniot z pochodnia spedza
czarne orty mocarstw rozbiorowych”?!. Na obrazie tym zgromadzono wtasci-
wie pelny repertuar alegoryczny, jaki taczono ze zwycigzca spod Ractawic, te
same elementy w réznych konfiguracjach pojawiaty si¢ bowiem w polskich ale-
goriach narodowych przez kolejne dziesigciolecia — gréb, Polske w kajdanach,
heroiczny piedestal, aniola z pochodnia, czarne orly widzimy na licznych plot-
nach Franciszka Smuglewicza, Michala Stachowicza, na popularnych rycinach
i rozprowadzanych przy okazji kolejnych kosciuszkowskich rocznic medalach
i medalionach. Na przyktad na miedziorycie wykonanym wedtug obrazu J6zefa
Grassiego przez holenderskiego sztycharza C. Josiego (il. 4) odnajdujemy pod
wizerunkiem Kos$ciuszki wprawdzie listki wawrzynu i szablg, ale i kajdany; na
litografii wykonanej przez L. Letronne’a w 1821 r. mozemy spostrzec: ,,Na tle
krajobrazu nagrobek z napisem «Pamigci walecznym». Na lewo oden obelisk z
nazwiskami wybitnych pisarzy polskich, przed nim ottarz z plonacym nad nim
ogniem ofiarnym oraz z bronia u stop zlozona”, a gtdwne przedstawienie okala
29 medalionéw z nazwiskami wybitnych wodzéw polskich, wsréd ktérych nie
brakuje oczywiscie nazwiska naszego bohatera’’. Podobnie na medalu wy-
bitym naktadem Numizmatycznego Towarzystwa Historycznego w Warszawie
w 1917 r. na rewersie umieszczono ,,Niewiaste klgczaca przy ottarzu ofiarnym
i trzymajaca w wyciagnigtej rece miecz nad ptomieniem. Na bokach oltarza —
Ractawice i Potaniec”?®, a podobne przyktady mozna by mnozy¢.

Kosciuszko w ikonografii narodowej umiejscowiony byt zaré6wno po stro-
nie jasnej, zwycigskiej — przysiega na Rynku krakowskim, Ractawice, jak i po

20 A. Ryszkiewicz, odtwarzajac hipotetycznie dzieje kompozycji nazywanej zwykle ,,Grobem
Ojczyzny”, za dzieto pierwotne uznaje obraz F. Smuglewicza z okoto r. 1794 (dawniej w zbiorach
Muzeum im. Lubomirskich we Lwowie), ktory miat kopiowa¢ M. Stachowicz, i z tego, czy ewen-
tualnie analogicznego, egzemplarza maja pochodzi¢ dalsze kopie; por.: A.Ryszkiewicz,
Alegorie i satyry na kilka momentow z historii Polski przelomu XVIII i XIX w., [w:] lkonografia
romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, pod red. M. Poprzeckiej, War-
szawa 1977, s. 234 i n.

21 Podajg za: Katalog wystawy historycznej Tadeusza KoSciuszki 1764-1946. Obrazy. Pamiqtki.
Dokumenty, Muzeum Narodowe w Krakowie, Wydawnictwo Glownego Komitetu Ko$ciuszkow-
skiego w Krakowie, s. 8.

22 Podaje za: Katalog wystawy koSciuszkowskiej w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu,
Poznan 1917, s. 27.

2 Por.: Medale i odznaki kosciuszkowskie, poz. kat. nr 51.
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ciemnej stronie kleski, z tym zZe i t¢ strong zawsze roz§wietlaly promienie sig-
gajace poza grob (il. 5), wywodzace si¢ z romantycznej w swej istocie historio-
grafii, w my$l ktérej ,rycerz chrzescijanski” (a i1 tak nazywano naszego
wodza), wybrany przez Opatrzno$¢, mogl umrzec, lecz nie mogt zginaé¢. Jak
o tym pisat Gomulicki:
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Maciejowice i Ko$ciuszko stanowia dzi§ cato$¢ nierozerwalna, jak: Termopile i Leonidas,
Kiissnacht i Wilhelm Tell, Wola i Sowiniski. Bo zwycigzca nie jest ten, czyj miecz gromi, lecz
ten, ktorego idea tryumfuje.

% Gomulicki, dz cyt.,s. 114.
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Mesjanistyczne idee przekladane na jezyk sztuk wizualnych wymagaty po-
czatkowo komentarza, aby w okresie pozniejszym stac si¢ na tyle czgscia zbio-
rowej polskiej wyobrazni, ze komentarz byl juz zbyteczny. Polacy — nowi
chrzescijanie — potomkowie Cyncynata — duchowi spadkobiercy Kos$ciuszki
spotykali sie przy ottarzach Ojczyzny, by uczestniczy¢ w misterium, w ktérym
wina za dawne grzechy musiala zosta¢ odkupiona, a przysztos¢ jawita si¢ opro-
mieniona jutrzenka wolnosci. Oczywiscie, dla uzyskania rozgrzeszenia nalezato
cierpie¢ i tu nasz bohater wydawal si¢ wrgcz stworzony do roli cierpiacego za
miliony ofiarnika. Stad wiele przedstawien ,,wodza, ktory przegral” i ktory, jak
to okreslat S. Belza, ,cierpial dlugo i niemal bez wytchnienia”?’; stad bro-
szury takie, jak Tadeusza Korzona z 1917 r. zatytulowana Przedsmiertna me-
czarnia Kosciuszki i Zal pozgonny narodu, opisujaca uroczysto$ci zwigzane z
pogrzebem polskiego Naczelnika, stad lubowanie si¢ w opisach s§wigtych blizn
i ran narodowego meczennika?®. Bowiem, jak uwazano, im kto glebiej rozu-
mie niedolge narodu, tym glebiej cierpi, i ,takie zrozumienie narodu miaty
wszystkie przewodnie duchy naszych dziejow porozbiorowych™?’, a zwycigzca
spod Ractawic do takich przewodnich duchéw niewatpliwie nalezat.

W cytowanej juz wczesniej Wiqzance wspomnien piora J. Chociszewskiego
znajdujemy interesujacy retorycznie fragment:

Czy moze by¢ co bardziej zajmujacego i pozyteczniejszego, jak poznawaé szczegdly z zycia
bohatyrow narodowych lub od$wieza¢ sobie w pamigci obraz ich cnét i zastug? Rozpamietujac

ich zywot, doznajemy nieraz mitego ztudzenia, jakoby znikata dzielaca nas przestrzen czasu, a my
128

jakby$my mieli to szczgécie twarza w twarz ich spoglada¢ i z nimi rozmawiac¢™®.

Jakie zatem szczegodty z Zycia naszego bohatera mozna byto pozna¢, groma-
dzac nie tyle juz wizerunki samego Naczelnika, ile obrazy ukazujace heroiczne
i anegdotyczne momenty jego biografii, ktora uktadata si¢ — ktora utozono —
w na poly legendowy ciag wydarzen.

25S. B e t z a. Nad grobem Kosciuszki, Warszawa 1917, s. 6; autor pisat tam tez, ze gdyby
nie Kosciuszko, ,,Polska strawitaby si¢ powoli, pozbawiona szczytnego i wzruszajacego wszystkie
serca wzoru”.

2 T. K o r z o n, Przed$miertna meczarnia KoSciuszki i zal pozgonny narodu, Warszawa
1917. A. Chotoniewski opisuje, jak to po $mierci w Szwajcarii ,,zabalsamowano zwloki. Cate
piersi byty pokryte bliznami, glowa skaleczona trzema cigzkimi cigciami patasza, noga poszarpana
pchnigciami bagnetu”; por.: Tadeusz KosSciuszko. Napisat A. Chotoniewski. Z 40 rycinami. Z tabli-
cami kolorowanemi i z autografem Kosciuszki, Lwow 1902, s. 132.

J.Chodakows ki, Tadeusz Kosciuszko a ksiaze Jozef Poniatowski. Odczyt na rzecz
szkot chetmskich wygloszony w Sandomierzu dnia 21. 07. 1918 r., Drukarnia M. Burzynskiego
1918, s. 4; ,,Przewodnimi duchami naszych dziejow porozbiorowych” byli dla Chodakowskiego,
obok Kosciuszki, Adam Mickiewicz i ksiaze¢ Jozef Poniatowski.

8 Wigzanka wspomnien, s. 3.
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Glowny akcent ktadziono oczywiscie na przysigge na Rynku krakowskim
(il. 6) oraz zwycigstwo pod Ractawicami (il. 7), ktére wrecz zmajoryzowato
heroiczno-narodowy wizerunek Kos$ciuszki; jednak i inne sceny z jego zycia
przyciagaty uwage malarzy, rysownikow i rytownikoéw. Poczynajac od narodzin
w dobrym, cho¢ ubogim szlacheckim domu (stad tak czeste przedstawienia
dworu w Mereczowszczyznie) i nieszczeg$liwej mitosci do Ludwiki Sosnowskiej,
przez pobyt w Ameryce (tu trzy momenty: nadawanie Kosciuszce stopnia gene-
rala przez George’a Washingtona, spotkanie z chtopcem sierota, ktory chciat
stuzy¢ w armii amerykanskiej oraz tryumfalne powitanie naszego bohatera
przez mieszkancow Filadelfii w czasie jego drugiej wizyty za oceanem), przez
bitwe pod Dubienka, przysigge na Rynku krakowskim, Ractawice (wzbogacane
niekiedy o modlitwe przed bitwa lub podzigkowanie wodza bitnym zotnierzom
po bitwie), powr6ét spod Ractawic, klgske maciejowicka, do uwolnienia Na-
czelnika przez cara Pawta z twierdzy petropawlowskiej, epizodu z Berville z
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1814 r., pobytu w Szwajcarii, $mierci wérdd obcych, sypania kopca czy — jak
to wowczas okre§lano — ,,mogity” w Krakowie®.

Nietrudno zauwazy¢, ze wszystkie te przedstawienia uktadaja si¢ w pewien
stereotyp narracyjny, w ktérym obok scen wzniostych i heroicznych spotykamy
sceny przyblizajace wodza widzowi-czytelnikowi, a elementem takiego ,,uzwy-
czajniania” biografii bohatera mogty by¢ zaré6wno opowiesci o jego nieszczesli-
wej mitosci, jak i o jalmuznie rozdawanej ubogim w Szwajcarii. W opubliko-
wanej anonimowo w 1895 r. w Nowym Saczu biografii Kosciuszki® spotyka-
my rozdzial zatytutowany Rysy charakterystyczne z Zycia Kosciuszki, w ktorym
odnajdujemy wiele innych watkéw anegdotycznych, ktore mogly stuzy¢ za
kanwe kolejnych, utrzymanych w duchu rodzajowym obrazow. Mys$le tu np. o
takich scenach, kiedy przyszty Naczelnik ujmuje si¢ za obrazonym przez
dumnego wojewode kolega, kiedy pracuje jako inzynier, spotyka przetozona
klasztoru, rozmawia z chtopami darujacymi galery na potrzeby powstania, broni
przed zolnierzami amerykanskimi bezbronnych Anglikéow czy przed wojskami
polskimi (w innej wersji przed kozakami) francuskich wie$niakéw w 1814 r.,
kiedy rozmawia z Napoleonem, daje wsparcie pienigzne ubogiej pannie, ktora
chce wybra¢ si¢ do zakonu, lub tez pomaga sprzedawaé biednemu rymarzowi
warszawskiemu batozki. Ikonografia Kos$ciuszki nie wszystkie te sceny odno-
towata, ale wiele z nich, tacznie z opowieSciami wydobytymi z ludowej hagio-
grafii o cudownej mocy naszego bohatera, byto na tyle popularnych, ze stano-
wity dogodny uktad odniesienia dla tworzonej w duchu rodzajowym wizualnej
wersji biografii zwycigzcy spod Raclawic. Tak popularny w sztuce akademic-
kiej od lat trzydziestych XIX w. historyczno-rodzajowy nurt ,juste milieu™"
laczyl sie tu z pragnieniem ocalenia dla potomnych pamigci o heroicznych wy-
darzeniach, a zapis dokumentalny dokonywany przez $wiadkow insurekcji,
takich jak np. Franciszek Smuglewicz, Jan Piotr Norblin, Aleksander Ortowski
(il. 8), Michat Stachowicz, Kazimierz Wojniakowski, Jozef Peszka, przeistaczat
sie badz w utrzymane w duchu chrzescijansko-narodowym apoteozy, badz tez
zmierzat w strong ,,historii domowej”, dla ktérej nieszczgs$liwa mitos¢ czy ofia-
rowanie wyprawy do klasztoru ubogiej pannie byly réwnie wazne jak otrzy-
manie stopnia generalskiego w Ameryce lub zwycigstwo pod Dubienka.

29 Szczegbdlowe opisy sypania kopca Kosciuszki znajdujemy w ksiazce M. Rozka pt. Kopiec
Kosciuszki w Krakowie, Krakow 1981.

303, 8., Kosciuszko, Nowy Sacz 1895.

31 Interesujaca analize bliskiego eklektyzmowi malarstwa ,juste milieu” (,ztotego §rodka”)
we Francji przeprowadza A. Boime w swej monumentalnej pracy pt. Thomas Couture and The
Eclectic Vision, New Haven and London 1980. W Polsce termin ten laczono np. ze sztuka
J. Simmlera; por.: M. P o p r z ¢ ¢ k a, Romantyczny akademik, [w:] Jozef Simmler [kat. wyst.],
Muzeum Narodowe w Warszawie 1979; zob. tez: J. M alin o w s ki, Imitacje swiata. O
polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX wieku, Krakéw 1987.
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Ze wzgledu na ograniczony zakres mojego artykutu nie moge, niestety, zajac
si¢ doktadna, tak wizualna, jak i literacka ,,biografia” naszego bohatera; chcial-
bym tylko w tym miejscu zauwazy¢, ze swoistym podsumowaniem ksztaltowa-
nego na uzytek narodu zyciorysu Naczelnika byt cykl obrazéw ukazujacych
zycie Kosciuszki, namalowany przez Zygmunta Ajdukiewicza (il. 9, a takze
5, 6, 7), za ktory otrzymat on w 1891 r. ztoty medal na wystawie w Wiedniu.
Opublikowany w formie ozdobne;j teki reprodukcji przez Franciszka Bondy’ego,



IKONOGRAFIA TADEUSZA KOSCIUSZKI — WYBRANE ZAGADNIENIA 93

cykl ten zachwalany byl przez autora umieszczonego w tece wprowadzajacego
studium — Alfreda Szczepanskiego jako ,,Dzielo [...] prawdziwego talentu”,
ktore ,,odpowiada juz w swoim zakresie uczuciom, wyobrazeniom, pragnieniom
naszym”, przez co, jak zapewnial Szczepanski, ,,Bedziemy odtad w domach
naszych, w gronie rodzinnym oglada¢ i pokazywaé te obrazy i beda nam one
pomaga¢ do gawed o Kosciuszce; az kiedy$ znajdzie sig historyk, ktory
wszystko rownie godnie opowie” 2.

32 Tadeusz Kosciuszko. Dwanascie obrazéw Zygmunta Ajdukiewicza oraz Studium przez
Alfreda Szczeparnskiego, Naktadca Franciszek Bondy, Wieden 1891, s. 1 (nlb.).
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Jak widzimy, jeszcze na poczatku lat dziewigcédziesiatych XIX w. przy
ksztattowaniu wizerunku bohatera narodowego positkowano si¢ albo biografiami
pisanymi przez obcych, albo tez utworami blizszymi poetyce literackiej gawedy
czy ludowej opowiesci niz rzetelna monografia naukowa. Sztuka skazana byla
na domysty i niepewne zrodla, przez co musiata poszukiwaé wzorcéw niemalze
po omacku, wykorzystujac wczesniej stworzone stereotypy tak wizualne, jak i
narracyjne. Na przyktad zywy w epoce problem ,,typu” bohatera, ktory pojawiat
si¢ wielokrotnie w zwiazku z ksztalttowana i postulowana ikonografia Kos-
ciuszki sprawiat, ze probowano umiejscowi¢ wizerunek wodza insurekcji na
skalach wyznaczonych naturalistyczna ,,prawda przedstawienia” lub mitologi-
zujaca ,,prawda wyobrazenia”. Naczelnik mial bowiem by¢ zaprzeczeniem typu
uczestnika konfederacji barskiej i typu zolnierza napoleonskiego, a jednoczesnie
byt, jak to okreslano, ,,doskonatym typem polskim wcielonym w ta posta¢ peina
$wiatha i dzielno$ci”®. I znowu to, co tutaj jedynie sygnalizuje, mogloby by¢
przedmiotem osobnego opracowania; do$¢ powiedzie¢, ze bardzo szybko wypra-
cowano charakterystyczny ,typ” wizualny Kos$ciuszki, ktory — powielany i
udoskonalany — trwat przez cate dziesigciolecia, i do tego stopnia zostat wchto-
nigty przez zbiorowa wyobrazni¢ narodu, ze twoércy, ktorzy od niego odbiegali,
musieli wrecz zaznaczaé, ze sa autorami nowego typu’* badz, jak Matejko,

uzasadniaé nowos¢ typu cala historiozoficzng struktura swego obrazu’’.

¥ Chotoniewski,dz cyt,s. 6; ciekawe, ze identycznego okreslenia uzyta M. Dem-
binska, piszac o Kos$ciuszce, iz ,,Doskonaly typ polski wcielit si¢ w tej postaci petnej $wiatla i
dzielnos$ci. Jako cztowiek nie zywi w sobie zadnej mysli samolubnej i zdaje si¢ caty by¢ ofiara
na oltarzu szczg$cia powszechnego. Jako zohierz taczy w sobie nieustraszong odwage ze wspania-
tomys$lnoscia dla pokonanych [...]” itd.; por.: M. D e m b i 11 s k a, Tadeusz KoSciuszko. Obraz
historyczny z 22 rycinami, wyd. 2, Poznan 1918, s. 5-6.

34 Por.: Kosciuszko w roku 1794, Poznan, Naktadem Ksiggarni Katolickiej (z 10-ciu rycinami),
1894; znajduje si¢ tam prospekt reklamowy ,,obrazow artystycznie wykonanych przez Walerego
Eljasza” z okazji 100-letniego Jubileuszu Kosciuszki — m.in.: ,,Portret Ko$ciuszki (wielki), olejny
druk, wielko$¢ 40 x 58 cm. Obraz ten przeslicznie wykonany 15-tu kolorami na grubym kartonie”,
»Portret Kosciuszki ($redni) [...] Kosciuszko na koniu [...], Przysigga na rynku w Krakowie [...],
Bitwa pod Ractawicami” i inne. Wedlug Gumowskiego (Studia ikonograficzne, s. 59) W. Eljasz
stworzyt nowy typ twarzy Kos$ciuszki, ktory uzyskal ,,gltosny poklask i uznanie”, podczas gdy
Kosciuszko Matejki jest do siebie niepodobny i ,,posta¢ Naczelnika ubrana w egzotyczny mundur
z zielonymi paskami i taka konfederatke, jest typem wybitnie matejkowskim”; por. tez:
W. K 1o s s, Idea kosciuszkowska w tworczosci Matejki, Warszawa 1918.

35 W. Kloss (dz. cyt., s. 29-30), odpowiadajac na potencjalne pytanie, dlaczego Kosciuszko
na stynnym obrazie Matejki ,,do zwyklego typu niepodobny”, stwierdza, ze wynika to z faktu
»~milosci do historycznej prawdy”, zywionej przez artystg, oraz z odczytania prawdziwej roli
petnionej przez Naczelnika w narodzie jako ,krzewiciela amerykanskiej réwnosci wszystkich
obywateli wobec tego samego prawa”.
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Zwycigzca spod Ractawic stopniowo przeistaczat si¢ z postaci istniejacej
naprawde w ludowego, Swietlanego i dzielnego romantycznego bohatera, kto-
rego nie ima sie czas i ktory, ubrany w chtopska sukmang i w czapce krakusce,
prowadzi swych wiernych kosynieréw do boju. Jezeli przyjrzymy sig¢ stalorytowi
wykonanemu przez Aleksandra Oleszczynskiego w 1829 r. (il 10), najprawdo-
podobniej wedlug zaginionego obrazu Grassiego, zauwazymy, ze heroizacja
wodza nie wymagata juz pod koniec lat dwudziestych XIX w. odziania bohatera
w zbroje i ozdabiania jego helmu wieficem laurowym?® (il. 11); wystarczaty:
chtopska sukmana, order Virtuti Militari, Order Cyncynata, wieczna romantycz-
na mtodo$¢, rozwiewajacy wlosy wodza wiatr historii i opromieniajacy jego
gltowe blask jutrzenki wolno$ci.

W dotychczasowych badaniach, tak literackich, jak i zwiazanych z historia
sztuki, koncentrowano si¢ na przewodnim motywie kosciuszkowskiej ikonogra-
fii, jaka byta ractawicka kosa®’. Nie chcac powtarza¢ dotychczasowych usta-
len, chciatbym wskaza¢ na rownie istotny motyw przedstawieniowy, jakim byta
chtopska sukmana, w ktora mial przebra¢ si¢ Naczelnik po bitwie pod Ractawi-
cami. Kos$ciuszko bowiem, utozsamiany z nowym Piastem, powinien chodzi¢
w stroju narodowym, a za taki, rownolegle do strojéw staroszlacheckich, uznano
stroj chtopskich Zzotierzy insurekcji. Kajetan Kozmian juz w r. 1819 pisat w
Zaletach ziemi polskiej, ze ,,Ta ziemia... ma zelazo w tonie ... / Na niej powstat
dyktator w wiesniaczej siermiedze, / Grozny rolnicza kosa — sasiadow potedze,
/ Waleczny jak Scypiony, jak Kurcjusz skromny”3®, podczas gdy Juliusz Kos-
sak czy pdzniej Jan Styka i Wojciech Kossak nie potrzebowali juz klasycystycz-
nej retoryki, tylko od razu ukazywali Naczelnika, jak odziany w biata sukmang
wota do chlopow: ,,Zabra¢ mi, chlopcy, te armaty! A oni ida, by za chwilg z
okrzykiem «Bodg i Ojczyzna» rzuci¢ si¢ w $rodek walki, ktora wskazuje im
wyciagnieta prawica Kosciuszko?’.

36 Mowa tu o stynnym portrecie Kosciuszki pedzla J. Grassiego z 1792 r., pochodzacym ze
zbioréw gotuchowskich, obecnie jako depozyt Muzeum Narodowego w Poznaniu w Muzeum
Narodowym w Warszawie. O obrazie tym pisal Gumowski (dz. cyt., s. 11-12): ,,Podobienistwa
bardzo mato, za to jak ciekawa charakterystyka epoki! Co za kontrast migdzy ta stalowa zbroja,
ktérej zapewne nigdy KoSciuszko na sobie nie nosit, a tem obliczem wydelikaconem [...] z
ufryzowanemi wlosami i temi regkami, nic meskiego nie majacemi”.

3 Por:Porebskidz cyt.; Ziejk a,dz. cyt.; tez: K. Steniowsk a, Kosciuszko
bohater narodowy. Opinie wspélczesnych i potomnych 1794-1946, Warszawa 1973; 1. $ 11 z i fi-
s k 1, Tadeusz Kosciuszko w literaturze narodéw Europy i Stanow Zjednoczonych Ameryki Pot-
nocnej, Warszawa 1981.

38 Podaje za: Sreniowsk a, dz. cyt., s. 70-71.

39 Jest to fragment opisu wycieczki do lwowskiej Panoramy Ractawickiej piora W. Zawadz-
kiego; podaje za: Z i e j k a, dz. cyt., s. 46.
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Interesujace $wiadectwo, jak odczytywano pod koniec omawianej epoki
chtopski typ naszego bohatera, dat Wiktor Gomulicki, ktory pisat, ze ,,dla Kos-
ciuszki siermigga chlopska przyodziewkiem najwtasciwszym, moze nawet jedy-
nie wlasciwym”, a idac dalej w swych rozwazaniach stwierdzit, ze ,,dobrze
pasowalyby mu lapcie z tyka lipowego (mimochodem powiedzmy — najwygod-
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niejszy i najestetyczniejszy rodzaj obuwia przez Stowian pierwotnych powszech-
nie uzywany)4°.

Niestety, zaden z malarzy nie przejal si¢ stowami autora Niebieskiego mun-
durka 1 nie powstal portret Ko$ciuszki w tapciach lipowych, za to sukmana
stata si¢ wregcz ,,sygnatura personalna” wodza, podobnie jak Order Cyncynata,
znakomicie wpisujacy si¢ w obecne w kulturze polskiej przeswiadczenie, ze
Polacy-Sarmaci, potomkowie Assarmotha, sa jednocze$nie duchowymi spadko-
biercami stynnego konsula, ktory potrafit zamieni¢ ptug na miecz, by po zwy-
cigskiej bitwie powroci¢ do pracy na roli*'. I znowu nie miejsce tu na szersze
omoéwienie tego zagadnienia; do$¢ powiedzie¢, ze Kosciuszke bardzo czesto
ukazywano z orderem Towarzystwa Cyncynatéw, nieustannie przypominajac,
iz ztocony orzet zawieszony na bialo-btgkitnej wstedze ztaczony jest z dewiza,
ze nalezy wszystko porzuci¢, aby stuzy¢ Rzeczpospolite;j.

Na popularnych w epoce miedziorytach (Josi wedlug Grassiego — il. 4,
a takze Taubert i Fiesinger — il. 12) ukazujacych Kosciuszke w czapce wolno-
§ci badZz z wawrzynem i szabla spetana kajdanami, albo tez w sukmanie, w tle
bohatera widzimy $wiatlo§¢ opromieniajaca przyszto$¢, do ktoérej zmierzaja i
wodz, 1 reprezentowany przez niego nardd polski. Podobnie na pomniku usta-
wionym na grobie w Solurze w Szwajcarii, kryjacym w malej trumience
wnetrzno$ci 1 krew naszego bohatera, na kuli posadowionej na kamiennym
postumencie dostrzegamy promienie jutrzenki. Swiatlo towarzyszylo bowiem
zwycigzcy spod Ractawic, bedac zarowno $wiattem jego ducha, jak i §wiattem
Opatrznosci kierujacej losami tego, jak uwazano, nie tylko wodza, ale proroka
i apostota narodu*?. Kult Kosciuszki, ktory przybieral niekiedy wrecz wampi-
ryczne formy — np. B. Marczewski, opisujac sypanie ,,mogity” krakowskiej
bohaterowi, opowiada, jak ,,wie$niak jeden gar$ciami pochwytujac tg ziemig
kochana, chowat ja do kalety méwiac: «Zanios¢ ja moim wspoétbraciom, niech
ja zmieszaja z napojem, by z niej wyssa¢ mito§¢ ojczyzny»”*®, a podobne

YGomulicki, dz cyt., s. 128.

410 Polakach-Sarmatach — potomkach biblijnego Assarmotha pisze M. Porebski w Malowa-
nych dziejach; por. tez moje uwagi w ksiazce Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce
w drugiej polowie XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992.

42°S. Belza (Nad grobem Kosciuszki, Warszawa 1917, s. 32) pisat, ze ,,gdyby sie Polska
sprzeniewierzyta ideatom Kos$ciuszki — zasngtaby na zawsze w mogile... I gtucho by juz byto po
niej, jak na pustyni, i wielka, stawna przesztoscia swoja za to, ze gdy nad soba miata widnokrag
usiany bogato tej, co Kosciuszko mocy gwiazdami, za gwiazdami temi i8¢ nie chciata, stataby sig
przyktadem smutnym i odstraszajacym dla $wiata narodu, ktory obdarowany przez Opatrznosé¢
takimi jak on prorokami niegodziwie, bo niewdzigcznie, odwrdcit si¢ od tych prorokéw”.

43 0 wieéniaku tym pisze B. Marczewski w ksiazce Tadeusz Kosciuszko. Ostatnie lata Zycia.
Zgon i pogrzeb — Mogila. Z rycinami, Lwow 1917, s. 67.
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opisy znajdujemy i u Zeromskiego — moégt rowniez dotyka¢ mniej ciemnych
stron duszy zbiorowej, opierajac si¢ na ponadczasowych symbolach, ktore
jednak nie zawsze rozumiano lub ktére cokolwiek opacznie odczytywano.
Nagrobek z Solurze, wyraznie wzorowany na projektowanym przez Goethego
Oftarzu Pomyslnego Losu, S. Belza interpretowat w ten sposob, iz ,.kula na
kamiennym bloku [...] symbolizuje kulg $wiata calego, mowi §wiatu, czem byt
Kosciuszko. Ze walczyt nie o wolno$é skrawka jedynie ziemi catej, podkopywat
gmach gwaltu i przemocy nie w jednym jedynie jej miejscu, ale umitlowawszy
te wolnos$¢ nad zycie, szedl w jej obronie wszgdzie, na najdalsze ziemi krance,
gdzie despoci kopali jej grob”**, podczas gdy tak naprawde Goethemu i jego
nasladowcom chodzilo o ukazanie ,,wieczyS$cie toczacej si¢ kuli niespokojnych

“Betza, dz cyt., s. 28.
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pragnien” mocno osadzonej na ,sze$ciennym bloku nieporuszonej cnoty”*’.

Takie sa juz jednak prawa rzadzace parareligijnym kultem, iz przedmiot tego
kultu — meczennik, rycerz chrzeécijanski, orgdownik narodu, do ktoérego
modlono sie*® i ktorego oltarze stawiano przez dziesieciolecia, musiat poddaé
si¢ nieublaganym procesom swoistej nadinterpretacji, przejawiajacej si¢ tak w
sztuce slowa, jak i obrazu.

I zupelnie na koniec wyobrazmy sobie dwie sceny: pierwsza z nich to przy-
taczany na poczatku mojej wypowiedzi moment powstania ,.kultowego” wize-
runku przysztego Naczelnika. Przypominajacy ksiedza, dtugowlosy Kosciuszko
staje przed biatym ekranem, na ktory, w mys$l zasad ,,fizjonatracji”, pada jasne,
os$lepiajace $wiatlo. Rysownik ustawia naszego bohatera bokiem do ptodtna,
szybko szkicuje profil, Mostowski podaje Kosciuszce lezaca w kacie szable,
ktora ten $ciska kurczowo oburacz, powtarzajac jak modlitwe stowa: ,,Pozwol
jeszcze raz bi¢ sig za Ojczyzng”; i scena druga — uroczystos$ci zwiazane z sym-
bolicznym pogrzebem Ko$ciuszki w katedrze w Poznaniu. Katafalk czterdziesci
stop dtugi i dwadzieécia szeroki, stopnie ozdobione potgwiazdami, ,,z samych
oskardow zlozonemi i puklerzami”, zbroje stalowe polerowane, szyszaki, szes-
nascie choragwi, faldy z kiru, na ostatnim stopniu ,,gwiazda z najszczerszych
oszczepow utozona”, pusta trumna na czterech Iwach naturalnej wielkosci,
wspierajaca si¢ na samych karabinach, ,.ktérych potyski przy niespokojnych
poruszeniach ogniéw spirytusowych, czarodziejskie sprawialy ztudzenie”, dwie
osoby, ,,Polska i Ameryka Zatoba okryte podawaty laury”. W tyle katafalku
»dwie kolosalne piramidy lamp kolorowych, w powietrzu zawieszonych; po
gzymsach pality si¢ Swiece woskowe. Kilkadziesiat urn marmurowych buchato
réznokolorowymi ptomieniami z palacych sig spirytuséw, a z ogromnego wazo-
nu wzbijal si¢ najwigkszy ptomien ofiarny. Nad $rodkiem katafalku unosit sig
portret Ko$ciuszki dzwigany przez geniusze, otoczony przezroczami: herbu
rodzinnego Roch Tertio, godta Cyncynata, orderu krzyza wojskowego, Cnot
Obywatelskich i Dziet Rycerskich”*’.

45 Tak interpretuje Ottarz Pomy$lnego Losu H. Honour; por. H. H o n o u r, Neoklasycyzm,
przet. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 151.

46 Por.: Mowa miana w katedrze na Wawelu w setnq rocznice przysiegi Tadeusza KoSciuszki
przez ks. T. Chromeckiego, dnia 31.03.1894, Krakow 1894; ks. Chromecki modlit si¢ do ducha
Kos$ciuszki stowami: ,,W chwilach zwatpienia dodawaj nam ducha, wzmacniaj stabnace sity, unos
si¢ nad cala ojczyzna, ktora tak serdecznie kochates, abySmy ja rownie kochali i dla niej poswig-
cac¢ si¢ nie przestawali” (dz. cyt., s. 13).

47 Podaje za: K o r z o n, dz. cyt., s. 25-26; tutaj tez doktadne opisy uroczystosci pogrzebo-
wych Naczelnika na terenach dawnej Rzeczpospolitej w r. 1818 (obok Poznania w Wilnie, War-
szawie, Nowogrodku, Wolkowysku, Witebsku).
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Misterium Narodowe dopetnialo si¢ albo w jaskrawym §wietle realnosci, albo
tez w dusznych oparach hagiograficznej legendy. Odwieczna Polsko$¢ przybie-
rala, jak zawsze, pozornie pospolita lub uduchowiona mistyczna posta¢, a wize-
runek naszego bohatera, jego czyny i $mier¢ stawaty si¢ jedynie pretekstem,
aby mogta si¢ ona objawi¢ cho¢by w btyskawicowych, momentalnych obrazach.

TADEUSZ KOSCIUSZKO’S ICONOGRAPHY
SELECTED QUESTIONS

Summary

The paper discusses some aspects of forming an image of Tadeusz Ko$ciuszko - the Polish
national hero. Starting from the commissioned portraits and with a view to propaganda (e.g.
Delanaux’s copperplate according to E. Quenedey’s drawing of 1793) to the great compositions
whose climax was depicting the Commander-in-chief of the Insurrection in the so-called Raclawice
Panorama by J. Styka and W. Kossak (1894). Kosciuszko’s portraits form a clear cycle of
presentations in line with a national and patriotic trend, so characteristic of the Polish art in the
end of the 18th and 19th c. Researchers see in this trend a very important component of the so-
called "religion of polonism" (T. Parnicki’s term), a romantic reaction to the political captivity
of the nation. The artists, following this trend, were gradually diverging from veristic portraits,
when painting Ko$ciuszko, toward paintings bearing an allegorical character (the earliest was the
so-called The Grave of the Homeland by F. Smuglewicz and M. Stachowicz, portraits made by
C. Josi, A. Oleszczynski and others.). Those allegories served to explain, as people thought,
history directed by Providence, the expected end was supposed to be freeing Poland from
captivity. Tens of oil canvasses, graphics, medals, monument projects etc. with an image of the
winner in the battle of Ractawice were not only to remind the hero’s figure, who opposed with
arms against the partitioning powers, but also to co-create the land of the patriotic-national
collective imagination. The latter made Kos$ciuszko almost a mythological hero, while historical
facts connected with his biography were transformed into an interpretation of history not only of
Poland but also Europe, an interpretation close to the philosophy of history.

Translated by Jan Klos



