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Oto przyszedt cztowiek ze Stowem Bozym w ustach, z ubéstwieniem Chrystusa, z najwyzsza
poboznoscia, w duchu naszej narodowej wiary, cichy, pokorny, szczery, laczy ludzi w Bogu,
spetnia mito§¢ czynami, przyznaje najwyzsza wolnos¢ duchowi, przepowiada Polsce przysztosc,
jakiej zaden naréd nie miat dotad, ze sprawy ucie$nionego ludu robi sprawe Boga samego,
potwierdza wszystko, co mogto byé wzniostego, szlachetnego w czynach, podnosi godnosé
czlowieka wyzej nad wszelkie ideaty dotychczasowych marzycieli politycznych, filozoficznych,
religijnych [...]; nie tworzy zadnej sekty, zadnej partii, nie klei zadnego komitetu, zadnej centra-
lizacji, zadnej dynastii, nie mys$li o panowaniu, chce tylko rozpoczaé szereg nowych mysli,
nowych prac o$wietlonych idea religijna’.

Takimi stowami wyrazit wiarg w boskie postannictwo Mistrza Sprawy Bozej
Seweryn Goszczyinski. Pod ta deklaracja mogtoby si¢ podpisa¢ wielu dwczes-
nych emigrantéw. Andrzej Towianski, bo o nim oczywidcie mowa, innego
Mistrza nie byto, dokonal w Paryzu lat czterdziestych rzeczy niezwyktych.
Poruszyt i zmacit dotychczasowa spokojna, chociaz dla wielu beznadziejna,
egzystencje emigracyjnego Swiata. Jego natchnione religijno-polityczne idee,
utozone w system, rygorystycznie oparty na doktrynie Nowego Testamentu,
zostaly odebrane z nadzieja, jako nowa, wielka, a co najwazniejsze — jedyna
prawdziwa nauka, pochodzaca od samego Boga. Emigracja odnalazia w niej
swdj cel, data si¢ naméwi¢ do dziatania.

Najistotniejszym punktem nauki, ktéry Wielki Mistrz stawial na pierwszym
miejscu, byta duchowa i moralna odnowa cztowieka. Indywidualna praca prowa-
dzaca do przemiany miata opierac si¢ na doglgbnym zrozumieniu i zastosowa-
niu w zyciu zasad religii chrze$cijaniskiej, z ktérych za naczelne uznane zostaty:

'S. Goszczyski, Dziennik Sprawy Bozej, oprac. Z. Sudolski przy wspétpracy
W. Kordaczuk i M. Matusiak, t. I, Warszawa 1984, s. 12-13.
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mito$¢, a przede wszystkim pokora i prostota. Wzdr absolutnej pokory Towian-
ski odnalazt w postaci prostego chtopa i nakazywat swoim uczniom stale ogla-
da¢ si¢ na 6w prototyp. Pokora nigdy nie mogta by¢ za daleko posunigta, w
rzeczywistos$ci dochodzito nawet do aktéw zapisywania swej osoby (oraz ma-
jatku) Mistrzowi w poddanistwo. Wewnetrzne samodoskonalenie odbywalo sige
stale pod okiem czujnych braci i ostatecznej instancji wyrokujacej — Towiani-
skiego. Widzial on i wiedzial daleko wigcej niz inni, bo, jak utrzymywat,
zostaly mu objawione wielkie tajemnice. ,,Bracia i siostry” mieli obowiazek
apostolstwa na rzecz nowej nauki, tak by ogarneta jak najszersze rzesze wy-
znawcoéw. Z czasem, gdyby misja objeta odpowiednie kregi, Bog miat zestad
na ludzi absolutng szczesSliwosé.

Owe misje miaty w historii swoje precedensy. Wedtug historiozofii Andrzeja
Towianskiego historia uktadata si¢ w pewne powtarzajace si¢ cykle stalych
opozycji — ciaglego upadania i ciagtego podnoszenia si¢ ducha ludzkosci. Aby
nie pozostawiaé jej samej sobie, poniewaz sama nie bylaby w stanie znaleZé
odpowiedniego ,tonu”, Bog stale ingerowat w jej losy. Dopomagat, zsytajac
rézne kary oraz wystannikéw, prowadzacych ludzkos¢ ku postepowi. Towianski
byt przekonany, ze Bog stosowatl najrézniejsze Srodki stuzace nawrdceniu czto-
wieka. Nie skapit, zwtaszcza tym najoporniejszym w wierze, cierpiefi i réznego
rodzaju kar.

Plany boskie pozostawaty zawsze nie rozpoznane przez cztowieka, dlatego
winien on wszystkie dopusty przyjmowac z pokora i wdzigcznoScia. Towianski
pouczal nastgpujaco:

A kiedy komu droga ofiary stanowczo jest naznaczona, a on jej nie przyjmuje, budzi go Bég
sita do przyjecia jej, zsyta np. chorobg, aby taki latawiec, swawolnik rozpraszajacy ducha, lezac
w 16zku przy zastonigtych oknach skoncentrowat ducha, obudzil w nim pokore, czucie, ton
chrzescijaniski [...], a kiedy i choroba nie pomaga, to sa cigzsze $rodki, wigzienia, kazamaty itp.,
gdzie w zamknigciu i ciemnosci musi cztowiek spemié pod sitg to stanowcze wymaganie Boze?.

Oprocz kar i do§wiadczeni cierpienia Bog postugiwat si¢ rownoczes$nie wy-
branymi jednostkami, ktére Towianiski w swoim stowniku zwat ,,mg¢zami bozy-
mi” lub ,,opatrzno§ciowymi”. Do nich zaliczal w przeszto$ci Aleksandra Wiel-
kiego, Juliusza Cezara, Chrystusa, Napoleona. Cesarz Francuzéw zajmowat na
tej liScie miejsce szczegdlnie eksponowane.

W ksztattowaniu postawy osobowej nowego chrze$cijanina-towianczyka
czerpano z wzoru chtopa. Taki sam ideat, z tym, ze odnoszacy si¢ do szersze-
go, bardziej ogdlnego aspektu, stanowit Napoleon. Byt on arcywzorem histo-
rycznym, trzonem koncepcji historiozoficznej, a po trosze i politycznej, Towian-

2A.Towiafs ki, Pisma, t. I, Turyn 1882, s. 430.
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skiego. Mit napoleofiski zawierat nie tylko wzorzec wielkoSci, ale i bezposred-
nie dyrektywy dzialania. Zaraz po Napoleonie powotany do gtoszenia boskich
zarzadzen byl Andrzej Towianski. Swoje powotanie wigzat ze szczegdlna misja
narodu polskiego, ktory — jak uwazano — zostal wybrany z wielu innych.
Mesjanizm polski zywit przekonanie, ze historia narodu polskiego powtarza
histori¢ §wigta. Porozbiorowe dzieje Polski mialy by¢ powtérzeniem meki
Chrystusa i mialo je zwieficzy¢ zmartwychwstanie. Ono z kolei — wierzono —
da poczatek nowej erze wolnosci w dziejach §wiata, a przede wszystkim
przywrdéci ojczyzne wyczekujacej emigracji. Jako najskuteczniejszy Srodek do
osiagnigcia owego celu Mistrz zalecal cierpliwo$¢ i wspomniang juz wyzej
pokore. Pozbawione celu, wrgcz gwalceniem planéw boskich, byto buntowanie
si¢ przeciw aktualnemu porzadkowi przez np. walke z zaborca, wzniecanie
kolejnych powstan itp. Rosja, bo ona stanowita gtéwny przedmiot odniesien,
pozostawata bez winy, jako bezwolne narzedzie w rgkach Pana. Bezgraniczne
poddanie si¢ Jego woli, ktéra znat rzekomo Mistrz Andrzej, poprzez doskona-
lenie wtasnego wnetrza, bylo jedyna stuszna droga do niepodlegtosci.

Idee te, nakreSlone bardzo ogdlnie, znalazly postuch u wielu emigrantéw o
nie byle jakich osobowoS$ciach i prestizu. Do$§¢ wspomnieé tylko o Goszczyn-
skim, Mickiewiczu, Stowackim. Swiadczy to o wyjatkowosci fenomenu Towiari-
skiego i jego zamystu. Co sprawito, ze odegrat on tak znaczaca rolg? Moze
zadecydowata tu zachowawcza egzystencja emigracyjna, wypelniona oczekiwa-
niem nie wiedzie¢ na co, atrakcyjno§¢ mistycznej nauki; moze niezwykla
osobowo$¢ Mistrza (ktéry potrafit podeprzeé si¢ w razie potrzeby ,,cudami”,
hipnoza, rozmaitymi wizjami) czy moze splot tych wszystkich okoliczno$ci
naraz? Jest to kwestia szczegdlnie zastanawiajaca w przypadku wymienionych
poetéw i jedynego w tym kregu malarza, Walentego Warikowicza, poniewaz
Towianski odrzucat wszelka tworczo$¢ artystyczng jako falszywa, a przez to
niebezpieczng dla czlowieka. Podobnie zreszta obchodzil si¢ z uczonymi.
Uczeni i1 artySci poddani zostali ostrej krytyce, stanowili typy zdecydowanie
negatywne w galerii postaci zebranych przez Towiariskiego®. Podstawowym
kryterium odbierania, pojmowania, wartoSciowania S$wiata bylo w Kole
»czucie”, ktére przeciez obok wiary stanowilo par¢ podstawowych wyznacz-
nikéw romantycznej filozofii. Innym wtadzom poznawczym cztowieka pozosta-
wiono nader skapy margines. Rozmaite spekulacje stuzace rozwojowi nauki i
cywilizacji, ktérym z najwigkszym upodobaniem oddawat si¢ rozum i intelekt
uczonych, prowadzi¢ mialy niechybnie do sttamszenia chrzescijariskiego odczu-

3 O stosunku Towiariskiego do twérczosci artystycznej zob. w: S. P i g o i, Zreby Sprawy
Bozej, [w:] t e n z e, Z epoki Mickiewicza, Lwow 1922; A. R u t k o w s k i, Zabijanie Mickie-
wicza w Kole Bozym, Paryz 1984; A. Witk o w s k a, Towiariczycy, Warszawa 1989.
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wania i ducha. Natomiast artySci popetniali grzech marnotrawienia sil zycio-
wych na sztuczne i falszywe natchnienia, ktére prowadzity wczesniej czy
pOZniej do ,,wariactwa lub samobdjstwa”. Jesli ktory§ z artystéw jakim§ cudem
uniknat tych smutnych konsekwencji, to i tak jego charakter i osobowos¢ byty
poddane stopniowemu, ale nieuchronnemu rozkladowi. Towiarnski nie widziat
zadnego ratunku dla zdeklarowanych artystéw, nie silit si¢ nawet na poszuki-
wanie sposobow ich ocalenia. Wedtug niego byli oni zgubieni przez wtiasny
upér i pyche twoércza, przeto zastugiwali jedynie na pogarde. Gardzit wigc nimi
w najwigkszym stopniu. W ich twdérczoSci nie dostrzegat zadnych cech pozy-
tywnych. Byt zupetnie §lepy na wartosci artystyczne. Potepial dazenie do
mistrzostwa formalnego, co nieraz wytykat Mickiewiczowi w jego poezji. W
sztukach pigknych widziat co najwyzej do$¢ podrzedny Srodek przekazu okres-
lonych tresci, waznych z punktu widzenia witasnej doktryny. Ujmujac te pogla-
dy na sztuki plastyczne najproSciej i najkrécej, mozna powiedzieé, ze wazne
dlai bylo, c o si¢ maluje, a nie j a k.

Torem wytyczonym przez Mistrza poszedt w swoich koncepcjach na temat
sztuki Seweryn Goszczyniski. Jego wywody dotyczace tych zagadnien przesiak-
nigte sg towianistycznym mysSleniem o cztowieku. Okreslony system warto$ci
zostal wprost przeniesiony z jednej sfery na druga. Jak wzorem cztowieka byt
prosty chtop-kmiotek, tak tez, okazuje sig¢, niedoScignionym artysta, wielkim
tworcg jest lud. Jak to sie dzieje, ze wznosi si¢ on na szczyty mistrzostwa?
Goszczynski uwaza, ze lud przewyzsza poetéw, malarzy i ich dzieta — wytwory
rozbudzanego sztucznie chwilowego natchnienia — tym, Ze tworzy dzieto z
wlasnego zycia. Wszystkie jego elementy przenika szczere, prawdziwe uczucie,
tlo kazdego dziatania. Prostota przydaje zyciu nie tyle szorstko$ci i surowosci,
ile dodatkowo je upigksza. Sztuka majaca swe korzenie w tak autentycznym i
niezaktamanym Zrédle, w przeciwienstwie do twérczosci profesjonalnej, nabiera
wymiaru egzystencjalno-moralnego. Zaciera si¢ granica pomigdzy sztuka a
zyciem. Jak to opisuje Goszczynski, sztuka ludu ,,ma te¢ wyzszo$¢ nad nasza,
Ze utwory jej nie sg martwe, jak nasze posagi, obrazy, poemata, przeciwnie —
zyja, dzialaja, wiaza si¢ z zyciem ludu, dziela je, stanowia czg$¢ Zyjaca, dzia-
lajaca jego zycia, jego sfery spraw ziemskich, zatrudniern wszelkich, spajaja w
sposéb nieobojetny drabinag snu Jakubowego §wiat niewidzialny ludu ze Swiatem
widzialnym™. Ostateczne jednak potwierdzenie przekonari o zbednosci wysit-
kéw artystycznych wobec ,,prawdziwej” sztuki i kwintesencj¢ pogladéw Kota
zawiera taki fragment zapiskéw Goszczynskiego:

4S.Goszcz y fi s k i, Dziennik podrozy do Tatrow, Wroctaw 1958, s. 185.
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WeZmy najpigkniejsza Madonne Rafaela i obraz robigcy cuda. C6z mi po obrazie Rafaela obok
obrazu cudownego? Jeden dla prostej uciechy zmystowej, dla oczu, drugi daje mi zdrowie i ciata,
i ducha, podnosi mi¢ w §wiat szcze$cia najwyzszego, w §wiat zbawienia. Tu prawdziwe zycie, a
tam blask tylko pigknej formy>.

Wszelkie arcydzieta przesztoSci w oczach Goszczynskiego staja si¢ tylko
pusta, cho¢ pigkna i powabna dla zmystéw forma. Forma tudzi zmysty, nie
przemawia jednak do wnetrza duchowego cztowieka, nie potrafi wznieci¢ quasi-
-mistycznego aktu wznoszenia sig. Tym samym staje si¢ niepotrzebna,
przegrywa nawet z ,,uduchowionym” bohomazem, poniewaz nie ma juz swojej
magicznej funkcji badZ ja utracita.

Mozna sadzié, ze pogladom takim ulegt jedyny malarz wsréd towianiczykéw
— Walenty Warikowicz. Dzisiaj w pracach po§wigconych malarstwu polskiemu
wspomina si¢ jego Mickiewicza na Judahu skale (1827-28), obraz prezentujacy
typ tzw. portretu romantycznego. Reszta spuscizny nie budzi zainteresowania
znawcoéw ze wzgledu na mierny poziom artystyczny.

Warikowicz jako malarz zapowiadal si¢ obiecujaco. We wspomnieniach
mowi si¢ o nim jako o utalentowanym, niezwykle wrazliwym, a przy tym pra-
cowitym uczniu, ktéry czesto bywal wyrdézniany w konkursach. Oprécz tych
cech przyjaciele i biografowie wspominaja inng stron¢ jego osobowosci, miano-
wicie wyraZne sktonnosci mistyczne. Niewykluczone, ze byty to cechy wrodzo-
ne jego charakteru, ale niewatpliwie zawazyly tez bardzo wczesne kontakty z
opisanymi ideami. By¢ moze juz w Wilnie w latach dwudziestych rozpoczeta
si¢ ,,mistyczna choroba”. Wankowicz zaznajomit si¢ wéwczas z Mickiewiczem
i Towianskim, a w Towarzystwie Literackim, do ktérego nalezal, z Ferdynan-
dem Guttem, p6Zniejsza szara eminencja Kota. Na pewno sprzyjajaca aur¢ dla
rozwoju tego rodzaju sktonno$ci znalazt w Akademii Petersburskiej, dokad udat
si¢ na dalsze nauki. Rozmaite nurty mistyczne byty wéwczas w modzie. Po-
wszechnie czytano autoréw takich, jak St. Martin, Fénelon, de Maistre, Sweden-
borg. Tworczos¢ malarza z tego czasu wolna jest jednak od mistycznych nale-
cialoSci. Chetnie malowal wowczas portrety o charakterystycznym sposobie
ujecia modela: w catej postaci, na tle krajobrazu lub wnetrza. Wtasnie z tego
okresu pochodzi wspomniany wyzej portret Mickiewicza.

Bardzo znaczaca data w zyciorysie Wankowicza jest przetom lat 1828
1 1829. W tych dniach zdecydowal si¢ on na ostateczne przystapienie do kre-
gu Andrzeja Towiariskiego®. Wraz z tym faktem nastepuje koniec samodzielnej

> Tamze.

% Informacje dotyczace biografii Warikowicza, zwlaszcza jego zwiazkéw z Towiariskim, podaje
Z. Ciechanowska w: Malarz Sprawy Walenty Warikowicz, ,,Pamigtnik Literacki” 38(1948), s. 429-
-475; takze: W. S m o k o w s k i, Walenty Warikowicz, ,,Album Warszawskie”, Warszawa 1845;
T. L e pkows ki, Walenty Warikowicz, ,,Tegcza” 1929, nr 46.
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tworczoS$ci, rozpoczyna si¢ zanikanie dopiero co wyzwolonych i ujawnionych
inwencji artystycznych. Z chwila przyjecia do owej gromady Warikowicz narzu-
cit swemu malarstwu jarzmo krepujace swobode¢ tworcza. Zostat ograniczony
i zniewolony. Stal si¢ nawet nie rzemieSlnikiem, ale wyrobnikiem na rzecz
Kota. Zabit swdj talent artystyczny. Zaprzestal poszukiwania tematéw i spo-
sobow ich malarskiego rozwiazania. Trudno to sobie wyobrazié, ale sam dobro-
wolnie narzucil sobie cenzurg. Do korica zycia pehit ,,stuzbe nadwornego
malarza” Kota. Malowat jedynie ,,w duchu Sprawy” — obrazy o tematach do-
puszczonych lub zadanych mu przez Towianskiego i Mickiewicza. Tematy byty
bardzo ograniczone. Najczgsciej zlecano mu malowanie scen alegorycznych i
wizerunkéw religijnych. Réwnie znaczaca byta posta¢ Napoleona, ktory wyste-
puje jako bohater wielu najrézniejszych i najdziwniejszych ujgé. Ten swoisty
kanon dopetniaja portrety obojga Towiariskich, Mickiewicza oraz innych czion-
kéw Kota.

Z poczatku lat trzydziestych pochodzi Portret modlgcego sig starca, zwany
takze Staruszek Soplica. Jak wszystkie obrazy malowane w duchu Sprawy,
zawierajace nabozne, moralizatorskie tresci, tak i ten miat pobudza¢ do religij-
nej kontemplacji. Szczeg6lnie wyrdzniony przez Mistrza byt ten, ktéry dostar-
cza impulséw do samodoskonalenia si¢, bo wedle jego zdania stanowit wyraz
,tonu pokory, prostoty i wzniostosci”’. W 1834 r. Wankowicz wykonal kopie
obrazu Matki Boskiej Ostrobramskiej, ktora stata si¢ nieco pdzniej bardzo istot-
nym elementem kultu religijnego®. Obraz sprowadzili do Paryza rodacy To-
wianiskiego i zawiesili go w kaplicy koSciota St. Severin, bedacego centralnym
miejscem modlitw i spotkani towianczykéw. Innym niezwykle istotnym elemen-
tem obrzgdowosci byl wykonany przez Warikowicza sztandar Sprawy Bozej.
Stanowil emblemat Kota, towarzyszyt najbardziej podniostym wydarzeniom w
jego dziejach. Pod nim pierwsi bracia sktadali §luby wiernosci przy zawiazy-
waniu Kota 4 maja 1842 r. Pod nim odnawiano §luby i przyjmowano nowych
czlonkéw. Na sztandarze umieszczony byt wizerunek Chrystusa — doktadna
kopia Ecce Homo Guido Reniego’. Warikowicz namalowat tez dla Mickiewi-
cza, swego przyjaciela, obraz ,,niby Boga Ojca”!’. Niestety, nic o nim blizej
nie wiadomo, poza tym, ze wisial w gabinecie poety i najpewniej stuzyt mu do
osobistej kontemplacji.

Jak widaé z przytoczonych przyktadow, wszystkie realizacje pelnity jasno
okreslona funkcje. Wspdlnota Kota Bozego stworzyta na wzoér Kosciota bardzo

7Ciechanowska,dz.cyt.,s.463.

8Goszczyiski, Dziennik Sprawy Bozej, t. I, Warszawa 1984, s. 314,
% Tamze s. 322.

10Ciechanowska,dz.cyt.,s.469.
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rozbudowana obrzgdowos¢. Wiele czynnoSci, dla podkreslenia ich wagi i cha-
rakteru, zamieniono w symboliczny rytual, budzacy w uczestnikach i widzach
pozadane emocje. Niezbednymi elementami tych obrzedéw, obok precyzyjnie
wypracowanych gestéw, byly wtasnie dziela Warnkowicza. Do opisanych ce-
16w doskonale nadawaly si¢ kopie znanych obrazéw religijnych. Zwré¢my
uwage, ze za wzor stuzyly wizerunki niezwykle popularne i otaczane wielka
czciag. Warikowicz miat za zadanie tylko ich kopiowanie, nie dbajac przy tym
w ogdle o wartosci artystyczne, poniewaz wierzono, ze w ten sposéb uda sig
zachowac sakralna aurg¢ prototypéw oraz niemal magicznag moc ich oddziaty-
wania na widza.

Bardzo donioste znaczenie, poréwnywalne ze znaczeniem przypisywanym
wyobrazeniom religijnym, miaty takze rozpowszechnione wsérdéd cztonkéw Kota
przedstawienia Napoleona. Jednak funkcja tych wizerunkéw spetniata si¢ na
nieco innym planie. Wynikata z koncepcji historiozoficznych Towiarniskiego, w
ktérych miejsce i1 rola cesarza Francuzow zostaty precyzyjnie okreS§lone. Napo-
leon byl jednym z me¢zéw opatrznoSciowych, obdarzonych boskim postanni-
ctwem. W odréznieniu od Chrystusa, ktéry ,,dat §wiatu ruch mitosci, Napoleon
objawiat mu ruch mocy”. Byt symbolem potggi czynu, jakas wielka irracjonalng
sita napgdowa proceséw historii, ktéra wbrew ustalonemu porzadkowi zdolna
jest z boskiej woli zatrzymac i zmieni¢ ich dotychczasowy bieg. Osoba Napo-
leona ogromnie oddziatywata na wyobraznie¢ artystow, poetdw i politykow. Jego
wielkie czyny ujmowano w kategoriach cudu, czym podnoszono rang¢ ich
sprawcy. W epopei napoleoniskiej, mimo iz zakoriczonej ¢wieré wieku wcezes-
niej, wciaz doszukiwano si¢ Zrdodet sil historycznych realnie ksztaltujacych
terazniejszoS¢. Stad juz tylko krok dzielit wyznawcéw kultu Napoleona od
wyniesienia jego czynéw w sferg¢ mitu, symbolu i legendy. Wydaje sig, ze
wtasnie owa legenda, ktéra znalazta najpetniejszy wyraz w sztukach plastycz-
nych i literaturze, miala niebanalny wplyw na zaakceptowanie tak wysokiej
pozycji Napoleona w historii. Przewyzszat potega osobowosci i doniostoscia
czynow wszystkie inne znaczace jednostki, doréwnywat samemu Chrystusowi.
W swojej osobie skupiat idealy doskonatego cztowieczernstwa (juz nie czto-
wieka), jakim chcial je widzie¢ Towianski. Napoleon ,,ze wszystkich ludzi
epoki przeszlej [...] byl najbardziej cztowiekiem cudu [...], odbywal prace
zewnetrzng, nie znang kaptanom i papiezowi, siggnat dalej w tajniki nieba niz
koS$ciét urzgdowy, a zatem mégt dopomde ludziom zblizy¢ sig do krainy mocy
i szczesliwosci, do krélestwa ewangelicznego, stowem — do nieba”!!. Napo-
leon poniést klgske, poniewaz nie do korica sprzymierzyt si¢ z ,.kraina ducha”,
pograzajac si¢ zbyt mocno w materialnoSci Swiata zmystowego. Tak wigc

A Mickiewicz, Prelekcje, [w:] t e n z e, Dzieta, t. XI, Warszawa 1955, s. 505.
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jego misja domagata si¢ wypetnienia, czemu poswigcil si¢ w pelni Andrzej
Towiariski'?. Utrwaleniu kultu wielkiego wodza mialy stuzyé réznego typu
jego wizerunki.

7 1834 r., czyli z okresu przed wtasciwg towianiszczyzna, pochodzi obraz
Warnkowicza pt. Napoleon przy ognisku'®. Nie ma jednoznacznych dowodéw
na to, ze Towianski mial w jego powstawaniu swdéj udziat. Oczywiscie, jest to
bardzo prawdopodobne. Obraz mégt by¢ zarazem przejawem kultu Napoleona,
niezwykle wéwczas rozpowszechnionego na Litwie. Zdecydowanie odbiega od
pOZniejszych realizacji Wantkowicza na podobny temat. Koncepcj¢ przedstawie-
nia malarz opart na litografii Greniera. Sposéb ujecia odpowiada romantycznej
konwencji obrazowania cesarza jako wielkiego, samotnego wodza. W pewnej
mierze swym charakterem nawiazuje do typu portretu wodza zwycig¢zonej armii,
jednego z kluczowych tematéw malarstwa romantycznego. By¢ moze w podob-
nym duchu namalowal Wankowicz Napoleona na Wyspie sw. Heleny, niestety
obraz ten nie zachowat sie'“.

Skomplikowane znaczenie wykreowanej w Kole postaci Napoleona, otaczanej
niemal mistyczna aura, ukazujaca wizerunki powstate w Paryzu, niewatpliwie
pod przemoznym wptywem Towianskiego i Mickiewicza. Najbardziej zaskaku-
jace sposrdd przedstawien Warlkkowicza wyobrazenie bohatera prezentuje rysu-
nek ukazujacy Napoleona nad rozdarta mapa Europy'”. Krasifiski drwit, ze jest
to wyobrazenie ,,Napoleona nad rozdarta mapa Europy w welonie i kirasjerskich
butach”'®, wsréd obtokéw, wskazujacego na swéj atrybut z dziwnie bolesnym
wyrazem twarzy. RzeczywiScie, do§¢ niepospolite potaczenie. Jednak dla wta-
jemniczonego kregu odbiorcéw, jakim byto grono towiainczykow, rysunek stano-
wit ,,wizerunek Napoleona w za§wiatach u§wigcony pokuta”. Mickiewicz postu-
zyt si¢ nim jako S$rodkiem propagandy z katedry College de France, gdzie
prowadzit wyklady o literaturze stowiariskiej. Na ostatniej prelekcji rozdawal
stuchaczom litografie odwzorowujace 6w rysunek. Ponadto wyttumaczyt jego
tre§¢ w sposdOb nastgpujacy:

Jest to wizerunek potegi uwiedzionej niegdy$ i ztamanej przez zlo, ale ktéra czuje si¢ juz
podniesiona przez bole$¢. Geniusz, przedstawiciel bolesci catej Europy, z oczyma wzniesionymi

12A.Sikora, Towianiski i rozterki romantyzmu, Warszawa 1984, s. 130.

13 Walenty W a i k o w i ¢ z, Napoleon przy ognisku, 1834, ol. pt., Muzeum Narodowe w
Warszawie. Obraz znany jest tez pod tytulem Napoleon w 1812 r.

14Ciechanowska,dz.cyt.,s.463.

15 Napoleon nad rozdartq mapq Europy, 1841. Zaginiony, znany tylko na podstawie litografii
T. Touillona, zamieszczonej w: A. Mic kie wic z La politique de XIX siéecle, Paris 1870,
s. 368.

16Ciechanowska,dz.cyt.,s.463.
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ku niebu, ktadzie rgce wyciagnigte na mapie Europy. On to ustanowil Europe, jaka jest dzisiaj.

Tylko ci, ktorzy cierpia wskutek dzisiejszego stanu Europy, moga podja¢ duchowe cierpienie

cztowieka przeznaczenia!’.

Stad wida¢, ze miat to by¢ Napoleon $wiety, taki, ktéry to jakoby ukazat sie
Mistrzowi na polach Waterloo — stowem kwintesencja mistycznego kultu Napo-
leona. Nie bez kozery wigc Mickiewicz czynit starania, aby narzuci¢ go jako
wzér komitetowi budowy pomnika cesarza w Paryzu, argumentujac, ze ,,duch
Napoleona chce mieé¢ taki pomnik”'®.

Tego typu przedstawienia nie byty czym§ odosobnionym w mistycyzujacych
kregach. Wankowicz mégt wzorowaé si¢ (oczywiscie, niekoniecznie) na roz-
powszechnianych przez sektg chtystéw (napoleonszczyzna) treSciowo zblizonych
wizerunkéw, np. z apoteoza Napoleona czy z Napoleonem wstgpujacym do
nieba. Sam Horacy Vernet namalowat obraz, na ktérym przedstawit Napoleona
powstajacego z grobu'®. W podobnym tonie utrzymana jest ostatnia kompozy-
cja Warkowicza, zatytulowana Apoteoza Napoleona®®. Na tle nieba, posréd
obtokéw i promiennej jasno$ci, widnieje postaé cesarza-§wigtego proroka w
wieficu laurowym, z wzniesionymi w gére rekami. Wyraznie widac tu zapozy-
czenia z ikonografii chrzescijainskiej — typu oranta czy moze raczej postaci
Chrystusa ze sceny Przemienienia lub Wniebowstapienia.

Mozna si¢ domysS$laé, ze takich wizerunkéw, krazacych wsréd cztonkow
Kota, propagowanych przez Mistrza, bylo znacznie wigcej. Ale nie w tym
rzecz. Wazna jest ich funkcja. Ot6z w odréznieniu od przedstawien religijnych
sensu stricto, cho¢ kreowane czgsto na ich wzoér, nie miaty one by¢ obiektem
adoracji i dewocji. Jednakze takie przypadki zdarzaty sig, co zreszta nie dziwi,
jesli uswiadomimy sobie pozycj¢ Napoleona w atmosferze religijnej Kota Bo-
zego. Wizerunki Napoleona, obrazujace ideat nowego, odrodzonego cztowieka,
zawsze noszone przy sobie, miaty go w jaki§ sposob uobecniaé, przypominac
patrzacemu o cnotach i warto$ciach, ktérych cesarz byt ucieleSnieniem. Mozna
zaryzykowaé twierdzenie, ze dziataly na zasadzie wizerunku magicznego, kto-
rego tre$ci byty symbolicznie zaszyfrowane. Cho¢ symbolika ta opierala si¢ na
motywach tradycyjnych, jej odczytanie musialo zaktadaé swoista duchowa
postawe przybierang w obliczu obrazu. Jej ksztatltowanie poprzedzata pobierana
u Mistrza edukacja, ktérej celem byto duchowe oczyszczenie i wprowadzenie

7' Cyt. za: A. Zah ot s ki, Z dziejéw legendy napoleoiskiej w Polsce, Warszawa 1971,
s. 78.

18Ciechanowska,dz.cyt.,s.485.
YPigoi,dz cyt.,s. 238.

20 Walenty W a1t k o w i ¢ z, Apoteoza Napoleona, 1844, ol. pt., Muzeum Literatury im.
A. Mickiewicza w Warszawie.
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»ucznia” w stan pokory. Wizerunki Napoleona miaty stuzy¢ takze temu oczysz-
czeniu poprzez przypominanie idealéw zwigzanych z jego osoba i czynami.
Wtasciwa interpretacje ,,sensu duchowego” moégt odnalezé tylko kto§ peten
pokory, pojetej na sposéb Towiariskiego. Byty to takze swego rodzaju amulety
— ulubione atrybuty obrzedowoS$ci towiainczykéw. Dlatego tak dalece niewazna,
zaréwno w przypadku obrazéw religijnych, jak i motywdéw napoleoriskich, oka-
zata si¢ formuta artystyczna tych przedstawieii. Mozna w tym miejscu wrocié
do rozwazan Goszczynskiego skupionych wokoét pigknej Madonny Rafaela i
~cudownego” bohomazu. Swigtokradztwem, wedlug niego, bytoby rozwodzenie
si¢ nad walorami artystycznymi zlego obrazu, ktéry stynie cudami. Nie byta
wazna dbalo$§¢ o sposéb namalowania ptétna, bo takze prosta, zeby nie powie-
dzie¢ — prymitywna, forma mogla zasugerowa¢ symboliczne tresci. Reszta
odbywata si¢ na polu wyobrazni i — nade wszystko — wiary. Jesli dzigki swej
»zewnetrznej” atrakcyjnosci dzieto przyciagalo uwage widza i skupialo ja na
sobie samym, moglo powstrzymac od dalszych, prowadzacych do sedna sprawy
poszukiwan, a wigc nawet wyrzadzi¢ duchowa szkodg.

Zdecydowanie ponad obrazem utrwalonym w formie przedstawienia malar-
skiego, rysunku czy dzieta literackiego stat obraz (jego rozmaite ciagi i sekwen-
cje) ,uciele§niony” w postaci wizji i snéw. Byt on dla ,,obrazu materialnego”
swoistg idea pierwsza, ktéra artysta mogt nastepnie przekazaé dalej. Przekona-
nie o wyzszoSci snéw 1 wizji opierato si¢ na kilku zatozeniach. Przede wszyst-
kim wierzono w ich proweniencj¢ boska. Zawieraty przestanie od Boga, wska-
zywaly kierunek dziatan, byly rodzajem objawienia woli Boga. Druga cecha,
ktéra okazata si¢ niezwykle cenna dla Towiarnskiego i jego sposobOw interpreta-
cji, to mozliwos¢ wieloznacznego objas$niania snéw oraz manipulacji domniema-
nymi znaczeniami. Obraz w takim wlasnie rozumieniu uzyskal dzigki temu
naczelna pozycje w Kole Bozym. Ambicje Towianiskiego wykraczaly znacznie
dalej niz tylko ,,dopetnianie misji Napoleona”, chcial on stworzyé nowa religij-
nos$¢, oparta na swoistym rodzaju duchowosci. Do tego celu potrzebowat odpo-
wiednich narzedzi analitycznych oraz materiatu nadajacego si¢ do ,,obrobki” za
pomoca tych narzedzi. Interpretacja snéw 1 wizji miata podkreslaé¢ i uprawo-
mocniaé nadzwyczajny, nadnaturalny charakter postannictwa Towianskiego.
Wreszcie wymyS$lne komentarze miaty utrwala¢ kanon wyobrazen i treSci waz-
nych ze wzgledéw doktrynalnych. OczywiScie, obraz malarski, ,,zatrzymany”
w materialnym tworzywie, nie nadaje si¢ zbytnio do tego typu interpretacji.
Jego forma pozostaje niezmienna, a tre$¢, choé zaszyfrowana, przybiera postaé
konkretnego przedstawienia. Obraz plastyczny jest wilasnie jakby unierucho-
miony. Nie odznacza si¢ owa mglista wieloznaczno$cia, tak ceniong przez To-
wiafiskiego. Ostatecznym pozegnaniem z obrazem malarskim, pojetym tradycyj-
nie, okazata si¢ wizja Mistrza Andrzeja, ktéry podczas obcowania z duchami
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miat zetknaé si¢ z Wankowiczem mazacym weglem po $cianie, cierpigcym za
pychg okazana podczas malowania §w. Jana, w czym chciat przewyzszy¢ mala-
rzy monachijskich.

Za grzechy romantycznej wyobraZzni trzeba cierpie¢ takze w za$wiatach.
Zgodnie z wymogami doktryny Towianskiego jedynym wyjSciem jest wyjato-
wienie wyobraZni, jej ostateczne poskromienie. On sam miewal niezwykle sny
i widzenia, ale, jak zauwazyl trzeZwo Krasifiski: ,,Kto daru widzeri z bardzo
wysoka inteligencja nie potaczy, ten moze fatwo na wariata wyj$é”?!. Umiejet-
no$¢ wyszukiwania mistycznych, zaszyfrowanych znaczen byta zdecydowanie
szczegblnym darem Towianskiego. Czego miat jednak wigcej: inteligencji czy
sprytu?

THE LADDER OF A DREAM, THAT IS THE "ART-OF-LIFE" IDEAS
IN THE DIVINE CIRCLE OF ANDRZEJ TOWIANSKI

Summary

The Divine Circle of Andrzej Towiafiski (1799-1878), the circle which was a special religious
"movement" bearing a mystical character, played an important role in the life of Polish people
living abroad in Paris in the 1840s. Within the orbit of its influences remained for some time
outstanding poets, such as Mickiewicz or Stowacki. An ardent confessor of the Circle’s idea was
also Walenty Warikowicz, one of the more interesting Polish painters of the period. The Divine
Circle was popular with poets and artists, which was surprising, since Towianski himself severely
condemned and depreciated the artistic output and its basic tool - the imagination (in the romantic
sense of the word) as an obstacle on the way to spiritual renewal, being one of the main aims of
the Circle’s mission. Towiariski allowed, however, for more selected forms of effigies, which -
referring to the tradition of religious iconography and copying its patterns, were supposed to serve
as means to remind and make present some contents important from the point of view of the
Circle’s doctrine. Wankowicz made a few such compositions, out of which the most famous is
Napoleon over the Map of Europe (1841).

However, a much more important role Towianski attributed to the painting in another sense,
that is the dream painting. According to him dreams came from God and therefore they revealed
some essential meaning, available only due a special explanation. The master himself took care
about its accuracy and "orthodoxy". As a matter of fact the point was that dreams were much
more easily subject to interpretation whose sense and limits were set by Towianski himself.
Ambiguity and vagueness of dreams was a safeguard of compatibility with the doctrinal aims of
the Master.

Translated by Jan Ktos

2 Cyt. za: Witkowsk a, dz cyt, s. 239.



