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REWOLUCJA W MALARSTWIE HISTORYCZNYM"

Osiemnastowieczne akademie potgpiaty upamigtnianie wspotczesnych wyda-
rzen w monumentalnym stylu malarskim, taczacym heroiczna wzniosto$¢ kom-
pozycji z historyczna poprawnoS$cia kostiumu i portretu, uznajac te praktyki za
obrazg¢ dobrego smaku. Nie ma watpliwos$ci, ze racje rozumu i natury przema-
wiaty za najbardziej zapiektymi akademikami, kiedy o§wiadczali, Zze nie mozna
ze soba pogodzi¢ stylu wzniostego i maniery wiernego portretowania; ze
arty$ci majacy ambicj¢ malowania bohateré6w nie powinni zbytnio upodobnia¢
ich do siebie, do swych sasiadow czy tez zotnierzy widzianych na ulicy. Jes$li
to prawda, ze poufatos¢ rodzi lekcewazenie, wowczas wskazdéwka, by bohatera
nie przedstawia¢ w sposob podobny do postaci powszechnie znanych, miataby
mocne uzasadnienie.

A jednak powyzsze zalecenie stalo w sprzecznos$ci z trendami osiemnasto-
wiecznego pisarstwa historycznego oraz z praktyka krytyki o§wieceniowej, ktore
bez skruputow podchodzily do tradycyjnych bohateréw, traktujac ich w sposob
bezceremonialny. Voltaire, Hume czy Gibbon z premedytacja dazyli do umniej-
szenia przesadnej reputacji, jaka cieszyli si¢ bohaterowie, $wigci i inni preten-
denci do nadprzyrodzonej chwaty!. Demaskujac to, co Swift nazwat ,,mecha-

* Przektadu dokonano wedlug: E. W in d, The Revolution of History Painting, [w:]
t e n z e, Hume and Heroic Portrait. Studies in Eighteenth-Century Imagery, ed. by J. Anderson,
Oxford 1986, s. 88-99; prwdr.: ,,JJournal of the Warburg Institute” 1938 (II), s. 116-127.
W niniejszym opracowaniu wykorzystano jedynie przypisy autorskie. Zrezygnowano z krytycz-
nych komentarzy edytorskich, odsytajacych do innych tekstow Winda zebranych w tym tomie.
! Chociaz wczesna faza pisarstwa historycznego Voltaire’a nie byta doktadnie ,,antybohater-
ska” (o jego Histoire de Charles XII, roi de Suéde, 1731, zob: A. B 1 u n t, The Criminal-King
in a Nineteenth Century Novel, ,,JJournal of the Warburg Institute” 1938 (I), s. 248 i n.), byt on
czg$ciowo stusznie uwazany przez swych mlodszych wspolczesnych za poprzednika Hume’a i
Gibbona. ,,Genealogia” powyzsza tak trwale wpisata si¢ w wyobrazni¢ angielska, ze twarze tej
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nicznymi operacjami ducha” [the mechanical operations of the spirit], opowia-
dali si¢ za takim pogladem na zycie, ktory poszukuje chwaly w prostocie na
ludzka miarg, odrzucajac jako absurdalne roszczenie do odgrywania roli
potbogow. Poglad ten w zasadzie wydawalby si¢ zbiezny z akademickim
ostrzezeniem, ze nalezy rozdziela¢ styl wzniosty i manierg intymnosci. Ale
wniosek, jaki wyciagnigto z tego rozroznienia, okazal si¢ wrecz odwrotny.
Podczas gdy akademicy nie chcieli malowaé¢ zwyktych ludzi jako bohaterow,
nowi historycy nie chcieli wierzy¢ w bohaterow, ktéorych nie datoby sig
przedstawi¢ jako zwyktych ludzi.

Kiedy w r. 1771 Benjamin West stworzy! precedens malujac Smierc¢ genera-
ta Wolfe’a (il. 1) we wspotczesnym kostiumie oraz otoczeniu, i rozpetat tym
kontrowersje, wyraznie powotal si¢ na prawo historyka:

[...] wydarzenie wybrane do upamigtnienia miato miejsce w dniu 13 wrze$nia 1758 [sic!], w czg$ci
$wiata nie znanej Grekom ani Rzymianom, i w epoce, kiedy juz nie istniaty ani te narody, ani ich
bohaterowie w swych oryginalnych kostiumach. Oto mam przedstawi¢ temat zdobycia wielkiej
prowincji Ameryki przez oddziaty brytyjskie. Historia z duma odnotowuje to wydarzenie, za$ ta
sama prawda, ktora prowadzi pioro historyka, winna tez rzadzi¢ otdwkiem artysty?.

Istnieja §wiadectwa mowiace, ze Reynolds probowat odciagnaé¢ Westa od
popetnienia tak jawnego gwaltu na akademickich regutach i aby nada¢ swym
argumentom wlasciwa wage, zjednat sobie poparcie arcybiskupa Yorku. Obej-
rzawszy jednak obraz Westa, przyznal, ze jego autor osiagnat zamierzony cel
i udalo mu si¢ w stylu wzniostym zrealizowac temat wspotczesny bez narusze-
nia poczucia decorum. Zastanawiajace, ze ani Reynolds, ani nawet sam West
(nie méwiac juz o wspotczesnych historykach sztuki) zdaja si¢ nie komentowac
osobliwego pomystu, dzigki ktéoremu osiagnigto four de force. Namalowana
sceng umieszczono w bardzo odlegltym regionie — w Kanadzie okresu wojen
kolonialnych. Akademicy nie bez racji podkreslali, ze bohaterstwo nie jest
zjawiskiem codziennym. Obawiali sig¢, ze przedstawienie bohaterskiej $mierci
postaci ubranej w powszedni ubidér moze zniweczy¢ szacunek dla bohatera.
Pozbawi rownocze$nie widza tego uczucia zdumienia i podziwu, tego posmaku
niezwykto$ci i cudownosci, jakie powinny mu towarzyszy¢ na widok czyndéw
heroicznych. Ale w obrazie Westa posmak cudownos$ci zostat zachowany. Po-
sta¢ amerykanskiego Indianina umieszczono ostentacyjnie naprzeciw umierajace-

HLnieswigtej trojcy” [unholy three] rozpoznawano w grupie niewiernych przedstawionych w
Triumfie Prawdy Reynoldsa — przedwczesnej gloryfikacji Dr Beattie, co wytknal mu O. Goldsmith.

2). G a lt, The Life and Works of Benjamin West, Esq., President of the Royal Academy of
London, Subsequent to his Arrival in this Country; composed from materials furnished by himself,
Part II (1820), s. 48 i n. Zob. takze E. W i n d, Hume and Heroic Portrait, [w:] t e n z e, Hume
and Heroic Portrait. Studies in the Eighteenth-Century Imagery, s. 29 i n.
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go bohatera. Posta¢ ta miata spetnia¢ funkcje repoussoir — zaprowadzi¢ wyob-
razni¢ widza do odlegtej krainy, a przez to skutecznie zréwnowazy¢ wstrzas,
jaki wywotuje widok umierajacego bohatera we wspotczesnym uniformie. West
instynktownie przejat regute, ktora Racine wytozyt wiek wczesniej w przedmo-
wie do Bajazeta (1672):

Niektorzy czytelnicy moga by¢ zdziwieni, ze osSmielam si¢ wystawi¢ tak bliska naszym czasom
historig; ale nie znalaztem w regutach poezji dramatycznej nic takiego, co odwiodtoby mnie od
tego przedsigwzigcia. Prawda jest, ze nie doradzatbym autorowi bra¢ za przedmiot tragedii akcje
tak wspotczesna, jak moja, jesliby miata si¢ ona toczy¢ w kraju, gdzie autor chce swoja sztuke
wystawic... Postacie tragiczne nalezy oglada¢ w innym §wietle niz to, w ktorym przypatrujemy
si¢ osobom bliskim na wyciagnigcie reki. Mozna powiedzie¢, ze szacunek zywiony dla bohatera
ro$nie w miarg jak on sam si¢ od nas oddala: maior e longinquo reverentia. Dystans od miejsca
kompensuje w pewien sposob bliskos¢ czasowa, gdyz ludzie nie rozrézniaja migdzy tym, co jest,
jesli wolno mi tak powiedzie¢, odlegte od nich o tysiac lat, a tym, co o tysiac mil’.

Pojecie odleglej stawy, ktora Racine kojarzyt z ,,cudownosciami Wschodu”,
u osiemnastowiecznej angielskiej publicznosci przywotywaly sceny z wojen
kolonialnych. Miaty one t¢ przewage, ze dziaty sig rOwnoczesnie w rzeczywis-
tosci oraz odlegle od niej. Oferowaly zaré6wno malarzom historycznym, jak i
rezyserom teatralnym mozliwo$¢ rozwinigcia stylu ,,umiarkowanego realizmu”
[mitigated realism]. Sceny przedstawiane w tej manierze nie byly ani tak da-
lece realistyczne jak tragédies intimes Diderota, ani tak ostentacyjnie nie-
rzeczywiste jak oratorskie tragedie [declamatory tragedies] pisane w stylu
wzniostym. To ich miejsce posrednie czynito je bardziej wysmakowanymi, ale
takze, w oczach akademickiej hierarchii, bardziej niebezpiecznymi od praw-
dziwie radykalnej proby reformy. Ukrywaty one bowiem rdéznice migdzy tym,
co stare, a tym, co nowe, niwelujac tym sposobem przedziat dzielacy stron-
nictwa konserwatywne i rewolucyjne.

Rozwoj tego stylu posredniego wiele zawdzigczal wskrzeszonej na nowo pa-
triotycznej zarliwosci. Studiujacy historie teatru spostrzegli*, za$ historycy
malarstwa moga potwierdzi¢®, ze dazenie do historycznej poprawno$ci w pro-

3 Thumaczone przez R. Fry’a w Characteristics of French Art (1932), s. 24 i n.

4 Zob. W. K o p p, Das Tragédienkostiim von Betterton bis Kemble in seiner Entwicklung
zur historischen Treue 1660-1817 (1929),s. 68 inn.; D. T. Mackintosh, New Dress’d in
the Habits of the Times, ,,The Times Literary Supplement” 25 August 1927, s. 575 oraz
L.B.Campbell, 4 History of Costuming on the English Stage between 1660 and 1823,
,University of Wisconsin Studies in Language and Literature” 11 (1918), s. 187 i nn.

5Zob.: 1. L o ¢ quin, La Peinture d’histoire en France de 1747 a 1785 (1912), s. 161 i
280; F. A ntal, Reflections on Classicism and Romanticism, ,,The Burlington Magazine” 66
(1935), s. 159 i nn.; takze: A. N e u m e y e r, The Early Historical Paintings of Benjamin West,
tamze 73 (1938), s. 162 i nn.
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jektowaniu kostiuméw byto przede wszystkim inspirowane patriotycznym zain-
teresowaniem przesztoscia i poczatkowo ograniczone jedynie do tematow z
historii narodowej. To wlasnie Henryka IV, Ryszarda 11l 1 Jane Shore, nie za$
Tamerlana, Hamleta czy Barbarosse wystawiono w londynskim sezonie teatral-
nym w latach 1762-1763, ,,z postaciami ubranymi w nowe stroje, zgodnie ze
zwyczajami epoki”®. To samo daje si¢ zauwazyé w innych krajach. Na przy-
ktad w Niemczech pierwszymi sztukami odgrywanymi im genauesten Kostiim
byty Hermann (1766) Eliasa Schlegla i Hermann und Thusnelda (1768) Ayren-
hoffa’. Na scenie paryskiej sensacyjny sukces odniosta w r. 1765 tragédie pa-
triotique Dormont de Belloya Sqd w Calais [Le Siege de Calais]. W tymze
samym roku Lépicié wystawit swdj prowokacyjny obraz Lqdowanie Wilhelma
Zdobywcy u wybrzezy Anglii [La descente de Guillaume le Conquérant sur les
céotes d’Angleterre]®. Obydwa obrazy, petne tematycznych aluzji, staty sig
wyrazem tego, co zostalo nazwane ,kultem narodowego S$redniowiecza” [le
culte du moyen dge national]. Narodowy kostium z epoki stuzyt jako przy-
krywka dla wyrazania dazen wspodlczesnych.

Okoto 1770-1771 r. projektanci sceniczni, dramaturdzy i malarze historyczni
jakby ponownie przyswoili sobie regul¢ Racine’a, gloszaca, ze stylizowana
egzotyka przedstawionej scenerii [setting] tak samo przyczynia si¢ do spotggo-
wania wzniosto$ci dzieta jak dystans czasowy i ze pozwala przedstawic to,
czego wzbraniaty klasyczne reguty stylu wzniostego, a mianowicie — wydarze-
nia wspotczesne bez kostiumologicznego zafatszowania. Dazenie do historyczne;j
poprawno$ci w odtwarzaniu patriotycznych scen z odleglej przesztosci roz-
ciagnigto na zwiazane ze wspotczesnym patriotyzmem przedstawienia odlegtych
krajow. Oficer kolonialny i odkrywca przejmuja role tragicznego bohatera.
Smieré generata Wolfe’a Westa znajduje zatem swoj odpowiednik w dramacie
wspotczesnym. Pierwsza tragedia wierszem, w ktorej bohater pojawia sig¢ jako
posta¢ wspoiczesna, ale zarazem nie pozbawiona niczego z tradycyjnego dosto-
jenstwa, byta Wdowa z Malabaru [La Veuve du Malabar] Lamierre’a (wysta-
wiona po raz pierwszy w r. 1770, wznowiona i wydana w r. 1780). Okrzyknigto
ja jako $émiata innowacje’, ale — co znamienne — z tej tylko przyczyny, ze jej
bohater, jak na obrazie Westa, jest oficerem kolonialnym!'®. W r. 1771, kiedy

® The Public Advertiser, 25 October 1762, cyt. przez W. Koppa, dz. cyt., s. 68 i n.

7K o p p, dz. cyt., s. 70, przyp. 1. Zob. takze: W. K 1 a r a, Schauspielkostiim und Schaus-
pieldarstellung. Entwicklungsfragen des deutschen Theaters im 18 Jahrhundert (1931), s. 3, 37
i 19, przyp. 91. W niemalze doktadnie tym samym czasie J. H. Tischbein namalowatl Hermanns-
schlacht, potwierdzone przez A. Neumeyer (dz. cyt.).

8Loc quin,dz cyt,s.280; F. G aif fe, Le Drame en France au XVIII® siécle (1910),
s. 410 i nn.

Klar a, dz cyt,s. 119.

10 Doktadnym przeciwienstwem bohatera kolonialnego jest egzotyczny krytyk: Chinczyk,
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West wystawil swoja Smieré¢ generala Wolfa, Garrick wezwat z Paryza do
Londynu alzackiego malarza i projektanta scenicznego Loutherbourga. W Drury
Lane zapoczatkowal on rewolucje w scenografii teatralnej, dzieki czemu iluzja
i efekty sceniczne staty si¢ dominujacym elementem kazdego ambitnego przed-
stawienia'!. Romantyczna ewokacja zostata potaczona z naturalistycznym ,,ata-

Nubijczyk, Turek etc., wprowadzony jako ingenu do towarzystwa Europejczykow, ktory odkrywa,
ze jego zachowanie jest komicznie sztuczne. ,,Szlachetny dzikus” zazwyczaj taczy obie role:
zwiastuna odlegtych cudownosci i krytycznego protagonisty naturalnosci.

"' W r. 1772 ukazata sie satyra autorstwa Sir Nicholasa Nipclose’a, baroneta, wymierzona w
te ,,reformacje” i zatytutowana The Theatres. A Poetical Dissection. Karykatura ze strony tytulowe;j
(wzorowana na obrazie Reynoldsa Garrick miedzy Tragediq i Komediq [Garrick between Tragedy
and Comedy], il. 2) ukazuje muzy stojace po jednej stronie Garricka, na prézno prdobujace
odciagna¢ go od krawcow i ciesli, ciagnacych go w strong przeciwna (il. 3).
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kiem” na widownig. Apogeum kariery teatralnej Loutherbourga wyznacza wy-
stawienie (w Covent Garden w r. 1785) egzotycznej pantomimy Omai, czyli
podroz dookota swiata [Omai, or a trip round the world]. ,,Kostiumy zaprojek-
towano w oparciu o studia poczynione przez Johna Webbera, R. A., malarza,
ktory towarzyszyt kapitanowi Cookowi w jego ostatniej wyprawie, i namalowat
Smieré kapitana Cooka™'?.

Ta teatralna moda na wzajemne laczenie ze soba zastug militarnych z egzo-
tyka znalazta rowniez odpowiednia dla siebie tematyke w Otellu Szekspira.
W r. 1788 Ludwig Tieck spostrzegt z zadowoleniem, jak to niemiecki aktor

2Campbell dz cyt, s. 210. Zob. katalog: Greater London Council Exhibition at
Kenwood, Philippe Jacques de Loutherbourg, RA, 1740-1812 (1973), no. 84.



46 EDGAR WIND

Fleck przejat ,,najnowsza angielska maniere”!3 i odegrat rolg Otella we wspot-

czesnym mundurze kolonialnego generata:

Jego kreacja Otella byta poruszajaca. Na poczatku prosta, prawdziwa, ludzka i szlachetna, a
na koniec przerazajaca w ujawnieniu namigtnos$ci. Godne uwagi byto, jak odgrywat swa rolg w
nowoczesnym kostiumie, ktory podobny byt do munduru generalskiego, tacznie z gwiazda i wstega
orderu. W pewnym sensie zmodernizowal sztuke, ale uczynit to, nie ostabiajac catosci wrazenia.
Faktycznie, mozna uzna¢ Otella za sztuke przeznaczong dla klasy $redniej, zatem takie zewnetrzne
zblizenie jej do naszych czasow okazato sig stosowne'®.

Mimo catej swej absurdalno$ci propozycja, aby traktowaé Otella jako ein
biirgerliches Stiick, w sposob paradoksalny wyraza te same odczucia, jakie
ozywit trzezwy 1 wiarygodny w swej argumentacji Benjamin West, kiedy bronit
stosowania wspotczesnego kostiumu w malarskim stylu wzniostym. W obu
przypadkach mamy do czynienia z tym samym pragnieniem odarcia tragicznego
bohatera ze sztucznych btyskotek i sprowadzenia go z imaginacyjnych wyzyn
do poziomu postaci bliskiej, znajomej. Egzotyczny naturalizm zwiastuje
zmierzch stylu wzniostego w malarstwie historycznym. Cudownos$ci zaczeto
przedstawiac jako rzeczy oczywiste. Od chwili, kiedy w taki przewrotny sposéb
odchodzono od dotychczasowych regul, odstepstwo to bardzo szybko doprowa-
dzito do uniewaznienia akademickiego przepisu gloszacego, ze dystans jest
istotnym wspoétczynnikiem wzniostos$ci.

W Smierci generala Wolfe’a, wystawionej w r. 1771, West ukazal wydarze-
nie, ktore miato miejsce dwanascie lat wczesniej w odlegltej kolonii. Z kolei
malowana przez Copleya w latach 1779-1781 Smieré¢ lorda Chathama [The
Death of the Earl of Chatham] przedstawiata epizod, ktory wydarzyt si¢ rok
wezesniej w londynskiej Izbie Lordéw (il. 4)'°. Sam Copley bardziej nawet
niz West specjalizowatl si¢ w malowaniu zachodnioindyjskich mirabilia. Jego
Brook Watson i rekin [Brook Watson and the Shark] z postacia Murzyna prowa-

B K lar a, dz cyt., s. 121. Poréwnaj opis dokonany przez J. Boadena kostiumu Kemble’a
jako Otella w r. 1785 (Memoirs of the Life of John Philip Kemble, Esq., including a History of
the Stage, from the Time of Garrick to the Present Period, 1, 1825, s. 145).

“R. K 6pke, Ludwig Tieck. Erinnerungen aus dem Leben des Dichters nach dessen
miindlichen und schriftlichen Mittheilungen (1855), 2. Theil, s. 230 (cytowane przez: K1 ar a,
dz. cyt., p. 122): ,Michtig wirkte [...] sein Othello, den er einfach, wahr, menschlich edel im
Anfang spielte, und furchtbar in der Entwicklung der Leidenschaft. Eigentiimlich war es, dal} er
ihn in einer Art von modernem Costiim darstellte, welches mit einer Generalsuniform Aehnlichkeit
hatte; er trug Stern und Ordensband. Er modernisierte dadurch die Rolle im gewissen Sinne; aber
die Wirkung litt dadurch nicht. Man kann Othello vielmehr ein biirgerliches Stiick nennen, und
da war eine solche duflere Anndherung an unsere Zeit an ihrer Stelle”.

15 Zob.: I. D. P r o w n, John Singleton Copley in England, 1774-1815 (1966), s. 275 i nn.
oraz il. na s. 392-417.
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dzacego wyprawe ratunkowa w porcie hawanskim (il. 5), jest znacznie bardziej
wyrazistym przykladem przedstawiania amerykanskich cudownosci niz idyllicz-
ne ptotna Westa, upamigtniajace niewinnych Indian sprzedajacych Williamowi
Pennowi swa cenna ziemi¢ w zamian za odzienie (il. 6)!°. To, co West osiag-
nat ewokujac sentymentalizm, Copley zintensyfikowat wprowadzajac akcje dra-
matyczna. Ale w obrazie Smier¢ lorda Chathama Copley poniechal stylistycz-
nych zafalszowan i zrezygnowal z ograniczen, ktore jeszcze respektowal West,
wprowadzajac wspotczesny kostium do malarstwa historycznego. To, co miato

16'S. Isham w History of American Paiting (1936, s. 26) informuje o szczegodtach przygod
Watsona z rekinem; zob. takze: P r o w n, dz. cyt., s. 268 i nn. oraz ilustracje na s. 368-381.
O William Penn’s Treaty with the Indians zob.: N e u m e y e r, dz. cyt., oraz katalog wystawy
Benjamin West, 1738-1820, Philadelphia Museum of Art (1938), z przedmowa F. Kimballa.
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poczatek w owych sceneriach przedstawianych jako mirabilia, zyskato wkrotce
charakter prostego reportage. By zagwarantowa¢ mozliwie najwigkszy auten-
tyzm przedstawienia, Copley nakazal pozowa¢ do portretdéw wszystkim czton-
kom parlamentu (ze znamiennym wyjatkiem lorda Mansfielda, ktory odmowit)
zgromadzonym na pamigtnym posiedzeniu, na ktérym zmart Chatham. W ten
sposob przenidst do stylu wzniostego w malarstwie historycznym konwencje,
ktora byta dotad powszechnie stosowana w intymnym gatunku dziet ,kon-
wersacyjnych” [conversation piece]: portretach grupowych w pamiatkowej sce-
nerii. Co wigcej, kiedy obraz wystawiono w Spring Garden, wywotat on wraze-
nie jako wzruszajace §wiadectwo wspodlczesnosci. Odwiedzajacy, ktorzy przyszli
go zobaczy¢, zachowywali sig tak, jakby byli §wiadkami §mierci: ,sala, bez
wzgledu ilu w niej znajduje si¢ ludzi, jest wypetniona cisza lub dyskretnym
szeptem, jak przy tozu chorego”!’.

W poréwnaniu z popularna wymowa tego obrazu zainteresowanie, jakie
wzbudzala Smier¢ generata Wolfe'a, wydaje si¢ ograniczone wylacznie do
kregoéw akademickich. West stworzyt swym obrazem dyskutowany przez akade-
mikow precedens, ale w zadnym wypadku nie zamierzal pozbawia¢ malarstwa
historycznego dostojefistwa wiazanego ze stylem wzniostym!S. Copleyowi z
kolei udato si¢ przeksztatci¢ malarstwo historyczne w niezwykle popularna
forme sztuki, ktéra pozostala taka do dnia dzisiejszego.

Po Smierci lorda Chathama Copley namalowat Smier¢ majora Peirsona [The
Death of Major Peirson] i otrzymal zamodwienie na wielka ,.kompozycje
portretowa” bitwy pod Gibraltarem. W portrecie autorstwa Reynoldsa, przedsta-
wiajacym obrofice Gibraltaru lorda Heathfielda (il. 7)'°, bohater trzymajacy
w reku klucz do fortecy zostat przedstawiony na tle klgbow armatniego dymu,
nie za$ jako dowddca faktycznie pochtonigty kierowaniem bitwa. Wtasnie taka
dostowna formule wybrat Copley. Jego Oblezenie i odsiecz Gibraltaru [Siege
and Relief of Gibraltar]*®, traktowane jako obraz historyczny, jest znacznie
bardziej ambitne niz portret Reynoldsa. A jednak jako dzieto sztuki portretowe;j

" The St. James’s Chronicle, 9-12 June 1781; zob.: W. T. Whitle y, Artist and their
Friends in England 1700-1799, 1 (1938), s. 356 i nn., oraz o szczegdtach wystawy i krytycznych
recenzjach malarstwa Copleya — P r o w n, dz. cyt., s. 284 i n.

8 W gruncie rzeczy wigksza czgéé ouvre Westa odwoluje sig do stylu wzniostego w formie
klasycznej czy tez fantastycznej. Jego Apoteoza Nelsona [Apotheosis of Nelson] (il. 8) nawet
ztudnie przypomina antyhistoryczna szkote ,,duchowego portretu” [spiritual portraiture]. Chociaz
jej poskromiona pasja jest bardziej spokrewniona z ,.entuzjazmem” Apoteozy Garricka [Apotheosis
of Garrick] Cartera niz z obsesjami Barry’ego i Blake’a, oscylowanie migdzy stylem historycznym
i fantastycznym w tworczosci Westa jest na tyle doniosle, ze wymaga blizszego zbadania.

19W i n d, Hume and Heroic Portrait, s. 31.

20 Tate Gallery, London.
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jest ono mniej heroiczne. Copleyowska manierg komponowania sceny bitewne;j
niczym portretu zbiorowego, w ktéorym osoba wodza wyrdznia si¢ z catego
szeregu postaci ,,pozujacych”, cechuje rodzajowa intymnos¢.

Elementy wystepujace w tym typie malarstwa sa znacznie bardziej ztoZzone,
niz mogloby si¢ na pozor wydawac. O jego dwoéch historycznych poprzednikach
wspomniano wyzej. Pierwszym byl obraz dokumentalny [documentary painting]
z przedstawieniami odlegtych cudownosci [mirabilia[, ktoéry wkracza zaré6wno
do malarstwa historycznego, jak i do scenografii. Drugi za§ stanowilo dzieto
»konwersacyjne”, ktore ilekro¢ zostalo nasycone podniostym patosem czy tez
zaopatrzone w egzotyczny motyw, niemal niepostrzezenie przechodzito z malar-
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stwa portretowego w historyczne®!. Portrety grupowe, malowane przez Zoffa-
ny’ego w Indiach, ilustruja i potwierdzaja obydwa przypadki®>. Podobnie jak
w obrazie Westa Traktat Williama Penny z Indianami [William Penn’s Treaty
with the Indians] egzotyczny motyw wzmaga z natury rzeczy zainteresowanie
dokumentalne oraz otacza portretowane postacie aura dalekich cudowno$ci.
Kiedy upamigtnione wydarzenie jest oficjalnym aktem panstwowym, jak na
przyktad w obrazie William Watts negocjujacy Traktat Bengalski [William Watts
negotiating the Treaty of Bengal]®, wowczas okres$lone przedstawienie, cho¢-
by nawet w zamierzeniu mialo by¢ pamiatka prywatnego wspomnienia, przybie-
ra zupetnie wyrazna forme¢ malarstwa historycznego.

Zoffany sympatyzowal z podejmowanymi przez Westa i Copleya probami
malowania wspotczesnej historii w stylu wzniostym. On sam podjat podobna
probe malujac Smieré kapitana Cooka [Death of Captain Cook]**, w ktorym
ponownie taczy bohaterski patos z egzotyczna sceneria w stylu zblizonym do
scenografii teatralnej Loutherbourga. Wydaje si¢ jednak, ze Zoffany byt z natu-
ry zbyt prostolinijny, aby malowa¢ réwnie sentymentalne obrazy jak West, a
jednoczesnie zbyt tagodny, aby uzyskac opisane wyzej efekty Copleya. Chociaz
cechowata go zdolno$¢ tatwej adaptacji, nie potrafit wyrobi¢ w sobie tak bezce-
remonialnego podej$cia do portretowanej postaci, by przeksztatcalo ono wizeru-
nek w dramatyczny slogan. Wierny kronikarz teatru Garricka przed przybyciem
Loutherbourga, nigdy zupetnie nie przystosowat swego konwencjonalnego stylu
do agresywnej zarliwo$ci reformatorow. Wtasnie z tego powodu jego obrazy
,wschodnioindyjskie”, podobnie jak Smier¢ generata Wolfe’a Westa, sa rowniez
znaczace jako precedens. Potwierdzaja poglad, ze jednym ze zZrodet wspodlczes-
nego malarstwa historycznego sa przedstawienia owych mirabilia. Ukazuja one
rowniez, w jakim stopniu dzieta ,,konwersacyjne” utorowaty droge wspotczesne-
mu malarstwu historycznemu oraz ustanowitly nowa dziedzing sztuki, $cisle
zwiazana z rewolucja techniczna w plastyce teatralnej. Stanowia réwnoczesnie
rozstrzygajacy dowod na to, ze nowe gatunki nie mogly si¢ pojawi¢, zanim
wszystkie te sktadniki nie stopily si¢ w jedna formule, pozwalajaca przeksztat-
ci¢ obraz w oddzialtywajacy bezposrednio slogan heroiczny. Element, ktérego

2l Gesty postaci w obrazie Westa William Penn’s Treaty with the Indians sa typowe dla
angielskich dziet konwersacyjnych. Nieostroznie jest zatem przytacza¢ je (jak to czyni A. Neu-
meyer, dz. cyt.) na poparcie tezy, ze kompozycja obrazu wywodzi si¢ od Masaccia.

22 Zoffany byt w Indiach w latach 1783-1789. Tej fazie jego dzialalnoéci nie poswigcono
uwagi, na jaka zastuguje, chociaz wigkszo$¢ materialu zostata zebrana przez Lady Victoria Man-
ners i Dr. G. C. Williamsona: John Zoffany, R. A. His Life and Works (1920), s. 80-113.

23 Zreprodukowany w pracy V. Manners i G. C. Williamsona (dz. cyt., il. po s. 111) oraz w
S. C. Hill, Bengal in 1756-1757, 11 (1905) — il. po. s. 398).

24 National Maritime Museum, Greenwich.



54 EDGAR WIND

brak w obrazach Zoffany’ego, w dzietach Copleya wystepuje jako scheda po
gatunku ogolnie uwazanym za podrzedna dziedzing sztuki: malarstwie reporta-
zowym [, news ”-picture].

,Obrazowe reportaze” [pictorial news] nie sa wynalazkiem dwudziestego
wieku. Egzekucje przestepcow politycznych i zwyktych skazancow wzbudzaty
klasyczne emocje litosci i trwogi®®. Rodzity w dodatku zapotrzebowanie na
ich obrazowe upamietnienie oraz zainteresowanie, ktore czesto przewyzszato
zaciekawienie mniej sensacyjnymi sprawami panstwowymi. Kiedy jakobicki
konspirator Simon Lord Lovat zostal przed swa egzekucja w r. 1747 przeniesio-
ny do Londynu, Hogarth odwiedzil go en route i narysowal jego portret, z
ktérego podzniej wykonat dwa szkice: tuszem i olejny?. Podobny zaszczyt
uczynit takze zwyklej morderczyni, Sarah Malcolm. Artysta ten nie byt pierw-
szy, ktory malowal wizerunki pospolitych kryminalistow. Sir James Thornhill,
jego nauczyciel i te$¢, specjalizowal si¢ w tym typie malarstwa, na dlugo
zanim podjat swoje proby Hogarth. W r. 1724 (dziewie¢ lat przed Sarah
Malcolm Hogartha) wykonat do swej grafiki szkic portretu kryminalisty Jacka
Shepherda, ktorego odwiedzit w wiezieniu. Ponadto dobrze wiadomo, ze
Hogarth szkicujac twarz Sarah Malcolm, rdéwnoczes$nie dyskutowat =z
Thornhillem, ktory siedzial za nim w tej samej celi i przypuszczalnie takze
rysowal?’.

Ten sam James Thornhill wymalowal pompatyczne freski w Greenwich i
Hampton Court oraz ozdobit kopute katedry §w. Pawla scenami z zycia $wig-
tych. Jego szkicownik, znajdujacy si¢ obecnie w zbiorach British Museum,
ukazuje na tej samej stronicy kompozycje alegoryczne, projektowane w kla-
sycznym stylu wzniostym, obok intymnych szkicéw utrzymanych ,,w prawdzi-
wie holenderskiej manierze”. Oba gatunki zgodnie wspoétistnialty ze soba w
jego wyobrazni. Podobnie wspotczesny mu stynny John Vanbrugh potrafil pro-
jektowaé twierdze i rownoczes$nie pisa¢ frywolne komedie. Jes§li widzimy w
Thornhillu jedynie twoérce monumentalnych freskow w Greenwich i Hampton
Court, to fakt, ze Hogarth byl jego uczniem, wydaje si¢ nieco zagadkowy. Ale
laczace ich zwiazki staja si¢ zrozumiate, jesli wezmiemy pod uwage upodobanie
Thornhilla do tego typu intymnego studium postaci, ktory Hogarth okreslat jako
»malarstwo komediowe” [comedy painting]. Dziedzina ta, dla Thornhilla przed-

25 W swojej rozprawie Of The Sublime and Beautiful, wyd. 11 (1759), I, XV [Zob. wyd. pol.:
E. B ur k e, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, przet. P.
Graff, Warszawa 1968] E. Burke rozwaza stabo$¢ nawet najlepszych wystawianych tragedii wobec
publicznej egzekucji.

2 R. P auls on, Hogarth’s Graphic Works, 1 (1970), nr 166.

27 Zob.: R. P a u ls o n, Hogarth. His Life, Art, and Times, I (1971), s. 307 i nn. [Wyd.
pol.: William Hogarth, przet. H. Andrzejewska, Z. Potkowska, Warszawa 1984].
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miot prywatnych zainteresowan, stata sie terenem oficjalnej dzialalno$ci Hogar-
tha. Jego intensywne poszukiwania w tym zakresie wydobywaja na $wiatto
prawdziwy skarbiec obserwacji, ktorego nie mogto odkry¢ mniej skoncentrowa-
ne oko Thornhilla. A jednak réznica jakos$ci nie powinna przystania¢ nam po-
krewienstwa ich stylu.

Postugujac si¢ popularnym $rodkiem intymnego portretowania, Thornhill i
Hogarth, razem oraz kazdy z osobna, stworzyli wiele typowych wizerunkow
grupowych, ktére nalezy uzna¢ za incunabula malarstwa historycznego. Nie-
ktore z tych prac upamigtniaja posiedzenia klubow parlamentarnych. Najstyn-
niejsze z nich to dzieta Hogartha: Klub Izby Gmin [A Commitee of the House
of Commons] i Bambridge Klub [The Bambridge Commitee]. Dramatyczny szkic
tego ostatniego znajduje si¢ w zbiorach Fitzwilliam Museum, za$ sformalizo-
wany rysunek portretowy — w National Portrait Gallery?®. Bohater jest krymi-
nalista, zto§liwym straznikiem wigziennym, ktéry nadzorujac wigznidow, znecat
sie nad nimi. Ptotno jest pamiatka wystawiona Klubowi, ktéry przeprowadzit
reforme wigziennictwa. Inny obraz, namalowany wspolnie przez Thornhilla i
Hogartha, przedstawia [zbe¢ Gmin z centralnymi postaciami: Premiera — Sir
Roberta Walpole’a i Speakera — Onslowa?’.

Czy obrazy te mozna nazwac¢ dzietami ,.konwersacyjnymi” czy tez nie, zale-
zy glownie od tego, co rozumiemy przez to pojecie. Mozna byloby im nadaé
to miano, gdyz przedstawiaja malowane w matej skali portrety w ,,pamiatko-
wej” scenerii. Z drugiej strony — brak im jednej cechy, ktéra nalezaloby
uwzgledni¢ w pelnej definicji dzieta , konwersacyjnego”, mianowicie prywat-
nos$ci scenerii. Sa one zatem przyktadem formy przejSciowej od prywatnego
portretu grupowego do obrazowego reportage. Kiedy tematem przedstawienia
tego ostatniego bylo jakie§ wydarzenie dramatyczne (a jeszcze lepiej tragiczne),
zrealizowane w wigkszej skali, obrazowy reportage przemieniat si¢ w malar-
stwo historyczne, postugujace si¢ wspdlczesnym kostiumem. Jest zupeinie
zrozumiate, ze ten dramatyczny typ malarstwa wyrazniej zapowiadaly przed-
stawienia przestgpcoOw anizeli szanowanych i praworzadnych obywateli. Nie
bedzie zatem ani przesadne, ani tez cyniczne stwierdzenie, ze w skoncen-
trowanym na wydarzeniach wspotczesnych malarstwie historycznym Copleya
narodowy bohater dostapit zaszczytu, jaki dotychczas przyslugiwat gléwnie
przestcpcy30.

28 Tamze, s. 197 i nn.

2 The National Trust, Onslow Collection, Clandon Park, Surrey, zob. tamze, s. 200 i n.
Istnieje pilna potrzeba napisania monografii Thornhilla i catalogue raissoné jego prac. Zob.:
DNB, s.v.

30 Odnosnie do tego warto pamigtaé, ze 6wezeéni o$wieceni z niepokojem obserwowali wzrost
upodoban do patriotycznej egzaltacji. Opinia Goethego byta nastepujaca: ,,Der Patriotismus
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Istnieje dowod na to, ze Thornhill, dla ktérego upamietnianie kryminalistow
bylo jedna z osobistych artystycznych pasji, odmowil opisywania wielkich
wspolczesnych wydarzen panstwowych w stylu $cisle historycznym. Kiedy
zlecono mu namalowanie Lgdowania Jerzego I [The Landing of George I] dla
Painted Hall w Greenwich, zmuszony przez okoliczno$ci musial rozwazy¢ te
problemy, ktére pdzniej Swiadomie postawia sobie West i Copley. Wydarzenie,
ktore nalezy wslawi¢, trwa w pamigci ludzi zyjacych. Czy dopuszczalne byto
zatem poswigcenie prawdy historycznej na rzecz heroicznego dostojenstwa? Z
drugiej strony — czy heroiczne dostojenstwo mogto by¢ przedstawione jako
wiarygodne, jesli celowo pomijato te cechy, ktérym powszechnie przypisywano
historyczna prawdziwos$¢?

Proces zmagania si¢ Thornhilla z tematem zachowat si¢ w szkicu, znajdu-
jacym sig¢ obecnie w posiadaniu British Museum (il. 9)°!. Artysta zaopatrzyt
go w liste trudnos$ci, ktore powstanag w wyniku
prawdziwego przedstawienia ladowania kro-
la 18 wrzes$nia 1714 r, jak to miato miej-
sce w rzeczywistos$ci, w kostiumach i zwy-
czajach tamtej e p o ki. Zapistens$wiadczy o sumiennosci kroni-
karza, ktory z trudem usituje ustali¢ doktadng prawde historyczna, zanim zdecy-
duje si¢ od niej odstapi¢ z przyczyn estetycznych i dyplomatycznych:

1. Po pierwsze dziato sig¢ to w nocy, ktora przedstawi¢ na obrazie byloby trudno i niezgrabnie.
Nie mozna bytoby ukazaé¢ zadnego statku czy zblizajacej si¢ todzi.

2. Kto6z nastgpnie powinien tam by¢, by mu towarzyszy¢, jesli prawdziwa szlachta, a co
najmniej cze$¢ z niej, jest obecnie w nietasce, a ma stanowi¢ grupg na obrazie.

3. Trudno przedstawi¢ ich twarze i ubrania takimi, jakimi wowczas byly.

4. Sama szata krolewska jest bez wdzigku, nie do$¢ warta tego, by ja utrwali¢ dla potomnosci.

5. Byt tam rowniez wielki thum, ktérego przedstawienie byloby brzydkie, za$ nieprzedstawienie
bytoby fatszem.

Thornhill decyduje sig zatem pozwoli¢ sobie na przed-
stawienie wieczornego nieba i pochodnil..]
wprowadzi¢ jacht [sicl,ktory przywiozt krola
i zatoge, miotajace ogien dziata etc, tylko
piegciu lub sze§ciu gtownych przedstawicie-
li szlachty oraz niewielki fragment tltumu;

verdirbt die Geschichte”. Dr Johnson byl nawet bardziej jednoznaczny: ,,Patriotyzm jest ostatnim
schronieniem totra”. Na temat relacji kultu bohatera i kultu przestepcy zob.: E. W in d, The
Criminal-God, ,,JJournal of the Warburg Institute”, I (1938), s. 243 i nn.

3'L. Biny on, Catalogue of Drawings by British Artists and Artists of Foreign Origin
working in Great Britain preserved [...] in the British Museum, IV (1907), s. 182, nr 23.
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jak najdokltadniej zbada¢ wyglad ich stro-
jow, a wzory do ich twarzy zaczerpnac¢ z 2zZYy-
cia; szatg krolewska przedstawi¢c tak, jak powinna bytla
wyglada¢, raczej niz taka jaka byta w rze-
czywisto$§ci, oraz pozwoli¢ sobie na zmniej-
szenie tltumu, zgodnie z wymogami przedsta-
wieni a.

W ten sposdb Thornhill-protagonista stylu wzniostego toczy wewnetrzny spor
z Thornhillem-kronikarzem wydarzen wspodtczesnych. Nic dziwnego, ze odrzucit
alternatywe, ktora miala sta¢ si¢ modna pigédziesiat lat péz’niej”. Znamienne
jest natomiast to, ze w ogole brat ja pod uwage. Wiasciwy mu sposob przedsta-
wiania takiej tematyki mozna dostrzec w szkicu do obrazu Ksiqze Orange nad
Torbay [Prince of Orange at Torbay] (il. 10)*}. Wzorzec formalny jest niemal
dostownie taki sam, lecz na potly historyczna sceneria zostala zastapiona ukla-
dem czysto alegorycznym: Neptun i inne bdstwa morskie przekazuja w opieke
i powierzaja przysztego krola Kybele — bogini Ziemi i Brytanii, wychodzacych
mu na powitanie.

Okazuje si¢ (z innego szkicu w British Museum), ze podobny wzorzec ale-
goryczny zostal ostatecznie zastosowany takze w Lgdowaniu Jerzego I°*. Na-
wet umiarkowany realizm pierwszego ,.kompromisowego” rozwiazania Thorn-
hilla zdaje si¢ nie odpowiada¢ na wszystkie ,,zastrzezenia”. Bez watpienia osta-
teczna wersja tego obrazu zostata tak obmys$lana, aby zaspokoi¢ nawet najbar-
dziej ambitne i wymagajace gusta. Wedtug inskrypcji na szkicu alegorig¢ tworza
nastegpujace postacie: Tamiz-Ojciec oraz nimfy czy tez gracje witajace krola;
lecaca przed nimi niesiona przez Zefira Stawa; Apollin wraz z muzami, wyspie-
wujacymi pochwate krola; Tyrania oraz Rozpacz pierzchajace przed Wolnoscia;
Wolno$¢, Religia, Handel, Mestwo i Sprawiedliwo$¢, prowadzace krola, ktory
wkracza na ,,tryumfalny Rydwan”; chroniacej go Ksiazgcej Roztropnosci i Potg-
gi Brytanii. Thornhill, ktéry tak usilnie starat si¢ uniknaé ,,stronniczo$ci w
obrazie”, zdaje si¢ traktowaé orta przedstawionego na rydwanie jako szczegoél-
nie subtelny wybieg dyplomatyczny. Ukazujac potege Jowi-
sza, a zarazem godto Niemiec, mogt zadowoli¢c zwo-
lennikéw sukcesji hannowerskiej, nie obrazajac tych, ktorzy mogli by¢ jej
niechetni.

32 Projekty Thornhilla musiaty byé wykonane po r. 1714, po dacie ladowania Jerzego I,
a przed r. 1727, kiedy artysta przestal pracowa¢ w Greenwich.

B Bin y o n, dz. cyt., s. 182, nr 22.

34 Tamze, nr 24b.
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Fakt, ze Thornhill okoto r. 1720 rozwaza, a nastgpnie odrzuca formutg ma-
larstwa historycznego, ktora wprowadzona w latach 1770-1780 przez Westa i
Copleya odniosta tak wielki sukces, uzmystawia nam, ze problem ten absorbo-
wat umysty na dlugo, zanim witasciwi arty$ci we wlasciwym momencie stwo-
rzyli nowy typ. Odpowiedzi na pytanie o to, dlaczego West i Copley uznali —
w przeciwienstwie do Thornhilla — to nowe rozwiazanie za bardziej trafne
artystycznie i dlaczego okres lat 1770-1780 byt po temu bardziej sprzyjajacy
niz r. 1720, udzielaja dwa znaczace fakty, ktére stanowia klucz do calej tej
sytuacji historycznej. Po pierwsze — artyS$ci, ktorzy tworzyli i propagowali ten
nowy typ, byli bez wyjatku Amerykanami. Po drugie — okres ich dziatalnosci
byt czasem walki Ameryki o niepodleglos¢, a ta wojna spowodowata podziat
angielskiej opinii publicznej w kwestii polityki wobec kolonii. Kwestia amery-
kanska — domaganie si¢ prawa do demokratycznego samostanowienia — miata
w Anglii wielu sympatykoéw, ktorzy energicznie krytykowali wlasny rzad i
otwarcie popierali ,.buntownikow”. Rozglos, jaki West i Copley zdobyli w
momencie, kiedy walki osiagnety swe apogeum, dowodzi, ze pozycja Ameryka-
nina w Londynie mogtaby wydawac¢ si¢ ryzykowna, w istocie byta spotecznie
korzystna, jesli nie wrecz chwalebna®>. Ani West, ani Copley nie czynili
tajemnicy ze swych demokratycznych przekonan i lojalno$ci wobec Ameryki.
Istnieje sympatyczna anegdota dotyczaca Copleya. Kiedy ustyszal krolewska
mowe przyznajaca Ameryce niepodlegtos¢, wrocit do domu, i majac na szta-
ludze portret amerykanskiej damy stojacej na tle statku, natychmiast zwienczyt
jego maszt nowa amerykanska flaga®®. Wielkie ptétno Copleya Smieré lorda
Chathama (zob. il. 4) wiaze si¢ takze ze sprawa amerykanska. Przedstawia
bowiem dramatyczny moment, kiedy lord Richmond domaga si¢ od brytyjskiego
rzadu podjecia wszelkich krokéw, niezbednych do zakonczenia wojny amery-
kanskiej i spelnienia zadania niepodlegtosci. Wystapienie lorda Chathama, za-
konczone $émiertelnym udarem serca, powstrzymato atak opozycji’’.

35 Nie kwestionuje tego wyjatkowy przypadek Trumbulla, ktorego aresztowano na podstawie
podejrzen o zdrade, ale wkrotce zwolniono. Trumbull aktywnie wlaczyt si¢ do walki o niezalez-
no$¢ Ameryki i na podstawie jego paryskich kontaktoéw mozna sadzi¢, ze podejrzenia brytyjskich
wladz byly usprawiedliwione. Cato$¢ tego zagadnienia omawia L. Einstein w Divided Loyallties.
Americans in England during the War of Independence (1933).

36 Por. I s h a m, dz. cyt., s. 26, oraz Dictionary of American Biography, sv. Copley.

37 Copley utrwalit w tym obrazie wydarzenie, ktore wywolato wowczas wiele komentarzy.
Kiedy Chatham upadt, lord Mansfield, jego zapamigtaly oponent, siedziat nadal, podczas gdy inni
cztonkowie powstali. Copley, ktorego stanowisko okres$lata lojalnos¢ wobec Ameryki, upamigtnit
Chathama oddzielnym portretem o niezwyklej sile wyrazu (National Portrait Gallery, London).
Zob. omowienie tej intrygujacej kwestii przez J. D. Prowna (dz. cyt., s. 285).



REWOLUCJA W MALARSTWIE HISTORYCZNYM 61

Demokratyczne deklaracje Westa wzbudzaty wigksza sensacje, zwtaszcza od
chwili, kiedy objat on po Reynoldsie funkcje¢ prezydenta Akademii Krolewskiej.
Kiedy, juz po pokoju w Amiens, wyjechal do Paryza, by odwiedzi¢ Musée
Napoleon, zabiegat o spotkanie z cesarzem i1 doradzatl mu, aby szedt za przykta-
dem George’a Washingtona, ktory takze ,,wyzwolit kontynent”. W opinii angiel-
skich przyjacidl ta uwaga Westa byla wysoce niestosowna, nie licujaca z
zajmowana przez niego pozycja prezydenta, i dlatego niektérzy z nich uznali
za sluszne przeciwstawi¢ sig jego ponownej elekcji. West sam zrezygnowat,
lecz wrocit na to stanowisko w nastepnym roku?.

Bedac lojalnym demokrata, West w dodatku pochodzit z rodziny pensylwan-
skich kwakréw. Stad tak charakterystyczna dla niego osobliwa forma uroczystej
powagi, ktéra w jego mniemaniu szla w parze z piastowana godnos$cia czto-
wieka, majacego sta¢ si¢ ulubionym malarzem dworskim tego wlasnie krola,
spod ktorego tyranii zostal wyzwolony. Przyjmujac najwyzsze stanowiska w
Akademii okazat si¢ nieczuty na akademickie skruputy, ktore w swych obrazach
zupelnie pomijal. Jego wybory byly zawsze bardziej otwarte i dojrzate od Cop-
leyowskich. Swa karierg rozpoczatl jako posta¢ dos¢ osobliwa — cudowne dziec-
ko — pochodzace z odlegltych lasow Pensylwanii i potrafiace malowa¢. Rodzaj
zainteresowania, jakie wzbudzal, poczatkowo we Wtoszech, a nastgpnie w An-
glii, znakomicie ilustruje jego spotkanie z ociemnialym kardynalem Albani,
ktorego ciekawito, czy skora chtopca jest w istocie tak jasna jak jego witasna.
Pytanie wywotato powszechna wesotos¢, poniewaz karnacja Westa byta ,jasniej-
sza od powszechnie spotykanej w Anglii”, podczas gdy cera Albaniego przypo-
minata ,,najciemniejsza wloska oliwke*’.

Egzotyczny urok osobowo$ci Westa wyjasnia inaczej zupelnie niezrozumiaty
fakt, ze malarz o tak miernych artystycznych zdolnosciach mogt osiagnac, nie
tylko w oczach publicznosci, ale i w opinii bardziej oden utalentowanych kole-
gow oraz rywali, natychmiastowy i trwaly sukces*’. Przyciagata ich wtasnie
sama osobowo$¢ Westa, bedaca dla nich zywym dowodem tych odlegtych
cudownosci, ktore tak podziwiali w niektorych jego obrazach. Dla Reynoldsa

3 W.Sandby, The History of the Royal Academy of Arts, 1 (1862), s. 267 i n.

39J. G a lt, The Life and Works of Benjamin West, Esq., President of the Royal Academy
of London, Subsequent to his Arrival in this Country; composed from materials furnished by
himself, (1816), s. 103.

40 Jego przypadek jest podobny do przypadku Angeliki Kauffmann, ktéra rowniez swoja
kariere rozpoczynata jako cudowne dziecko. Data si¢ pozna¢ w wiejskim Schwarzenbergu, kiedy
w wieku szesnastu lat wykonata, na podstawie projektow Piazzetty, freski w kosciele parafialnym.
Jej popularno$¢ w Rzymie zbiega si¢ z popularnoscia Westa. Rysunek portretowy podpisany
Mr. West / Drawn at Rome by / Angelica Kaufmann / 1763 dokumentuje ich spotkanie (National
Portrait Gallery, London, Inv. No. 1649).
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byto czym$ naturalnym pozwolenie Westowi na odstepstwo od akademickich
standardoéw, ktére sam dla siebie uznawat za wiazace. West mial wyostrzone
poczucie swej uprzywilejowanej pozycji. Wzmocnit ja, sklaniajac Copleya do
przyjazdu z Ameryki. Copley z kolei wyprzedzit Trumbulla. W ten sposéb
wtargnigcie demokratycznych idei gloszonych przez grupe amerykanskich mala-
rzy dokonalo ostatecznego wytomu w akademickich regutach malarstwa histo-
rycznego.

Wielokrotnie juz omawiano zwiazki jednoczace rewolucje amerykanska i
francuska. Nalezatoby poczyni¢ podobne badania dotyczace zwiazkéw amery-
kanskiego i francuskiego malarstwa rewolucyjnego*!. Teoretyczne pokrewien-
stwo migdzy nimi wydaje si¢ oczywiste. Smier¢é Marata Davida jest, by¢ moze,
naj$mielsza sposrod wszystkich podejmowanych dotad prob taczenia tragicznej
wzniosto$ci z intymno$cia portretu i scalenia ich w jedno wstrzasajace dzieto
reportazowe [piece of reportage]. A jednak $rodki, ktorymi postuzyt si¢ David,
byty zupetlie odmienne od uzytych przez Westa. Nie byly wlasciwe ani dla
romantycznego naturalizmu przedstawien odleglych cudownosci, ani tez dla
pompatycznych widowisk malowanych uroczystosci panstwowych. Wskrzesit on
antyczny rzymski ideat szlachetnej prostoty, ktory West odrzucit, uznajac go za
niedostatecznie aktualny. Dopiero w okresie napoleonskim i postnapoleonskim
oba typy malarstwa rewolucyjnego zostaly ze soba scalone. Kiedy w r. 1802
West odwiedzit Paryz, okrzyknigto go (podobnie jak jego poprzednika — Trum-
bulla) przedstawicielem awangardy malarstwa historycznego. Najbardziej wy-
razne §wiadectwo wplywu stylow obydwu malarzy mozna odnalezé w roman-
tycznym malarstwie rewolucyjnym Delacroix. W Rzezi na Chios, postugujac sig
wspolczesnym, ale egzotycznym motywem, wyraza on to samo zadanie wolno-
$ci, ktore Wolnos¢ wiodaqca lud na barykady glosi juz wprost, uzywajac jezyka
naturalizmu. Obrazy te przewyzszaja pigknem i sita wyrazu produkcje Szkoty
Amerykanskiej w takim samym stopniu, w jakim Baudelaire’owski przektad
Hiawatha Longfellowa goéruje nad oryginatem. Oczywiscie, aby uzyskac jasna
interpretacj¢ dziel Delacroix, nalezy siggnaé takze do innych zrédet. Godne
jednak uwagi jest to, jak wiele z nich bije w Anglii. Temat Rzezi na Chios —
obrazu, w ktorym Delacroix przemalowat krajobraz po spotkaniu z dzietami

41 Pewne zalozenia przedstawione zostaly w znakomitych cytowanych wyzej studiach
J. Locquina (zob. takze: Le retour a [’antique dans l’ecole frangaise avant David, ,La Renais-
sance de I’art francais et des industries de luxe”, V, 1922, s. 473 i nn.) oraz przez F. Kimballa
(Les influences anglaises dans la formation du style Louis XVI), ,,Gazette de Beaux-Arts”,
50(1931), s. 29 i nn. oraz 231 i nn.).
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Constable’a na Salonie w r. 1824*> — z pewnoscia inspirowany byl poezja
Byrona, nadzwyczaj przez malarza ceniona.

Wszelako romantyzm, ktéry doprowadzil malarstwo historyczne do pelnego
rozkwitu, stworzyt dla niego roOwniez najbardziej zjadliwe antidotum. Tak na
przyktad jeden z obrazéw Blake’a — Duchowe zwyciestwo Nelsona nad Lewiata-
nem [Spiritual Form of Nelson guiding Leviathan]*® — jest poruszajacym
oskarzeniem wszelkich prob gloryfikacji bohatera przez dramatyzowanie jego
ziemskich przygod. Podejmujac koncepcje ,,portretu duchowego™ [spiritual
portraiture], Blake podaza $ladem swego poprzednika — Jamesa Barry, ktorego
cenil najwyzej sposréd wszystkich malarzy osiemnastowiecznych. Aby zapro-
testowa¢ przeciw obrazowi Smieré¢ generata Wolfe’a Westa, Barry namalowat
ptétno, na ktérym ten sam temat zostal ujety w formie duchowej [spiritual
form]: wszystkie postaci przedstawiono nago. Niestrudzony piewca wzniostosci,
Barry, nie mogt pogodzi¢ si¢ z ,,umiarkowanym realizmem” Westa i powszech-
nie wywieranym przezen urokiem. Interesujace jest zatem, ze jego mentorem
i patronem byt nie kto inny jak Edmund Burke, autor rozprawy Of the Sublime
and Beautiful, ktoéry pierwotnie wspierajac sprawe amerykanska, zakonczyt
swoja literacka 1 polityczna kariere gwaltownie reakcyjnymi Refleksjami nad
Rewolucjq Francuskq**.

Wraz z rozpowszechnieniem idei liberalnych w dziewigtnastowiecznej Euro-
pie i powszechna akceptacja monarchii konstytucyjnej, jako najbardziej skutecz-
nego kompromisu migdzy patriotycznym radykalizmem a laissez-faire, styl
malarstwa historycznego, ktory zostal wprowadzony jako rewolucyjny przybrat
postaé nacechowanej wulgarna wystawnos$cia sztuki oficjalnej. Dzisiejsze
akademie malarstwa uczynity tradycja to, czemu ich poprzednicy nie dowierzali
jako demokratycznej uzurpacji. ,,Nigdy bym byt nie uwierzyt — pisal Baudelaire

— ze nasz kraj moze podaza¢ z taka szybko$cia na drodze post@pu”45.

Thum. z angielskiego Marek Wactawek (Lublin)
Przektad przejrzata Elzbieta Wolicka

42 Dnia 19 i 25 czerwca 1824, Journal de Eugene Delacroix, ed. A. Joubin, T (1932), s. 115
in [E.Delacroix, Dzienniki (1798-1863), przet. J. Guze, J. Hartwig, Wroctaw 1988].

43.C. 1805-9, Tate Callery, London.

* Nie roszcze pretensji do wnikliwej analizy zagmatwanych zwiazkéw taczacych Burke’a z
Barrym, a takze posrednio z Blake’em. Ich postawy polityczne sa pelne sprzecznosci, a preferencje
estetyczne rownie skomplikowane.

45 Projets de Préface pour , Les Fleurs du mal”, T (1859/60): ,Malgré les secours que quel-
quescuistres célébres ont apportés a la sottise naturelle de I’homme, je n’aurais jamais cru que

notre patrie plit marcher avec une telle vélocité dans la voie du progres” [(Euvres de Baudelaire,
Bibl. de la Pléiade, ed. Y.-G. Le Dantec, I (1938), s. 581].
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THE REVOLUTION IN HISTORY PAINTING

Summary

In his essay The Revolution in History Painting Edgar Wind traces the process of forming
contemporary historical painting which takes its ultimate shape, and at the same time its climax,
in the 19th c. It was Benjamin West who initiated the changes in depicting the events from the
past. He stood against the academic rules of decorum painting The Death of General Wolfe in
1771 in contemporary costume and setting. The painting, similarly as other images from the
colonial wars, made use of the scenery which clearly referred to the marvels of the East. Such
a convention of presenting, characteristic of this kind of work, Wind calls mitigated realism. In
view of the places they depicted these paintings were "unreal", distant, but at the same time, due
to a short time span of the events, which they commemorated, they were almost contemporary.
It is due to their exotic themes that it was possible to introduce a contemporary costume and prop
to history painting in grand style. The distance of places was supposed to safeguard grandeur to
a work, balancing in a way the use of less "precious", being in accordance with historical reality,
robes of the heroes of the presentation. Both the new theme of the works and the way of
presenting the figures were inspired by an extended then national consciousness, and found its
analogies in theatrical work. The new way of depicting the past, introduced along with the motifs
mirabilia was transposed to a totally different genre of painting. We mean here conversation
piece: the group portrait in a commemorative setting. The paintings made in this genre originally
bore the character of a portrait, but due to a sublime pathos or a dramatic action, which were
gradually introduced in the presentations, they gained a historical dimension too. The episode
illustrated by Copley in The Death of the Earl of Chatham in reality had taken place in the
London House of the Lords a year before the painting was made. Thus West’s convention, which
he made use of in mirabilia presentations, was applied in the Copleyan formula of a graphic
reportage. History painting developed by Copley on the basis of conversation piece anticipated
Hogarth’s and Thornhill’s pictorial news, a presentation of common trespassers who are - due to
their sensational and dramatic theme - an intermediate form between a common portrait and
history painting in contemporary costume.

Thornhill himself as early as the 1820s considered a possibility to introduce historically
accurate costumes and props into a painting. Finally he gave up the idea. West and Copley would
return to it fifty years later. The revolutionary change in history painting, initiated by the works
of these two artists, was conditioned by the social and political situation. Both painters were of
American descent, and the time in which they created was the time of the fight for American
independence. This was their privileged position and respect which they received in the then
society made it possible their putting into practice such a radical artistic enterprise. Democratic
ideas voiced by American artists made a breakthrough in the academic rules of history painting.

Translated by Jan Kios



