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TRADYCJA BAROKU I ROKOKA
WE FRANCUSKIM WNETRZU ART DECO

W literaturze naukowej ostatniego ¢wieréwiecza poswigconej badaniom wie-
lowatkowych kierunkéw w sztuce XX wieku szczegdlne znaczenie maja badania
nad roznorodnym zespolem form okreslanych dzisiaj jako Art Deco. Jesli poje-
cie ,,I’art décoratrif” funkcjonowato od lat, to termin ,,Art Deco” wprowadzit
w 1968 roku B. Hillier. Termin ten obejmuje caloksztalt bardzo szeroko ujmo-
wanej sztuki ,,pigknego” (przynajmniej w zatozeniu tworcow) przedmiotu,
w mys$l zdania wypowiedzianego w 1901 roku przez krytyka Ch. Sauniera, ze
,.sztuka dekoracyjng jest wszystko — od domu po wachlarz i puderniczke”!'.

Glownym impulsem dla tych zainteresowan byla wystawa Les Années 235,
ktora miata miejsce w paryskim Musée Des Arts Décoratifs w 1966 roku. Am-
bicja organizatorow wystawy bylo pokazanie caloksztaltu zjawisk artystycznych
lat dwudziestych, ktore byly w gruncie rzeczy konfrontacja migdzy wszelkimi
formami sztuki tradycyjnej (w tym przypadku glownie dekoracyjnej, zwanej
w podtytule wystawy Art Deco), co zrgcznie podchwycil i rozpowszechnit Hil-
lier, oraz kierunkéw awangardowych, jak: Bauhaus, De Stijl, L’Esprit Nou-
veau’. Pojecie ,,Styl 19257, ktore od tego czasu funkcjonuje wymiennie z poje-
ciem ,,Styl Art Deco”, pojmowane jest wigc bardzo szeroko, co w dalszych
badaniach spowodowalo szereg nieporozumien w zakresie interpretacji form?.

'B.Hillier, Art Deco of the 20s and 30s, London 1968, cyt. za wydaniem z 1985,
s. 12; G. Veronesi, Style 1925. Triomphe et chute des «Arts-Decoy, Lausanne—Paris 1968,
d. 75.

2Y.Brunhammer (red.), Les Années 25. Collections du Musée Des Arts Décoratifs
Paris. Catalogue by Yvonne Brunhammer: 1. Art Deco, Bauhaus, Stijl, L’Esprit Nouveau, 2.
Collection of the Museum, Biographies. Musée des Arts Decoratifs 3 Mars — 16 Mai 1966.

*A. K. Olszewski, Art Deco. Towards the Definition and Chronology of the Style,
»Polish Art Studies”, 14(1992), s. 73-90, passim.
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Nie wnikajac obecnie w interpretacje wszystkich wydarzen artystycznych lat
dwudziestych, zajmijmy si¢ jednym z najwazniejszych, ktorym byta paryska
Exposition Internationale Des Arts Décoratifs et Industriels Modernes. Poczat-
kowo planowana na rok 1915, nastgpnie 1922 1 1924, zostala otwarta 28 kwiet-
nia 1925 roku, stajac si¢ apogeum ,,szalonych lat dwudziestych”, konfrontacja
najrozmaitszych odmian [’art décoratif ze sztuka awangardowa reprezentowana
przez Pawilon ZSRR Konstantego Mielnikowa i Pawilon L’Esprit Nouveau Le
Corbusiera (postawiony poza programem wystawy). Dziesiatki tysigcy wyro-
bow — od szpilek do kapeluszy po karoserie samochodow, zaprezentowanych
w 131 pawilonach, byto eklektyczna mieszanina wszelkich form wywodzacych
si¢ z odlegtej barokowo-klasycznej, jak i najblizszej, secesyjnej*. Niektore,
poddane kubistycznej geometryzacji, tworzyly nader skomplikowany konglo-
merat form ornamentalnych wystepujacych w latach dwudziestych i trzydzie-
stych w architekturze, wnetrzach, szkle, bizuterii, ilustratorstwie, introli-
gatorstwie. One to jako Art Deco sa, jak nadmienialismy, przedmiotem bardzo
licznych opracowan w ostatnim ¢wieréwieczu®.

Zajmujacy si¢ Art Deco badacze sa zgodni co do faktu, ze w miarg precy-
zyjna definicja tego stylu jest wlasciwie niemozliwa. Wynika to z faktu wspom-
nianego powyzej eklektyzmu — poza tradycja nowozytna, czyli secesja i kubiz-
mem, na styl Art Deco ztozyly si¢ motywy orientalne, przyniesione do Francji
przez Balety Diagilewa, motywy egiptologiczne (odkrycie grobu Tutenchamona
w 1922 roku), sztuka Indian amerykanskich, sztuka murzynska (fascynacja
jazzem) czy sztuka ludowa. Ta ostatnia wyrdzniata szczegolnie polska sztuke
dekoracyjna, o ktorej poziomie $wiadczy (skrzetnie pomijany w zagranicznej
literaturze przedmiotu) sukces w postaci 172 nagrod przyznanych artystom
polskim na Wystawie Paryskiej 1925 roku®.

Niniejsze studium jest pos§wigcone tradycji baroku i rokoka oraz w nieco
mniejszym stopniu sztuki 1. potowy XIX wieku we francuskim wnetrzu lat
dwudziestych — tradycji niewatpliwie w catoksztatcie form Art Deco najbar-
dziej zachowawczej, lecz z drugiej strony najbardziej francuskie;j.

W 1911 roku prezes L’Union Centrale des Arts Décoratifs — René Guillere,
w memoriale dotyczacym organizacji migdzynarodowej wystawy sztuki dekora-
cyjnej w Paryzu (miata ona mie¢ miejsce, jak nadmienialismy, w 1915 roku),

* Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes, Paris Avril-Octobre
1925. Catalogue General Officiel, Paris 1925; Guide Album de [’Exposition Internationale Des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes, Paris 1925.

501szewski, dz cyt., passim.

®M. Rogoysk a, Paryskie zwyciestwo sztuki polskiej w 1925 roku, [w:] Z zagadnien
plastyki polskiej w latach 1918-1939, (Studia z historii sztuki, t. IX), Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow 1963, s. 21-64.
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pisal miedzy innymi: ,,Od lat czterdziestu handlujemy bogactwem naszego
narodowego mebla; sprzedajemy powtarzane wzory komodd, stotow i foteli,
szczypiec do drewna i $ciennych zegaréw, wyrobow z brazu i zyrandoli; sprze-
dajemy kopie tych wszystkich dekoracyjnych cudownosci gromadzonych przez
dynastie w ich patacach [...] Kopie te byly najpierw wykonywane z wielka
doktadnoscia tak samo jak oryginaty. Brazy topione i cyzelowane. Dzi$§ sa
odtwarzane technika galwanoplastyczna [...] Zatosne stwierdzenia. Poprzez stu-
lecia, z wyjatkiem renesansu wtoskiego, Francja narzucata swo6j smak §wiatu
[...] Czy mamy si¢ sta¢ narodem nasladowcow i kopistow? Nalezy sig temu
odwaznie przeciwstawic, podzwignaé. PowinniSmy wznowi¢ nasza tradycje i po-
zosta¢ tworczymi [...] tworzy¢ style wspotczesne odpowiednie do dazen naszej
epoki, tworzy¢ sztuke dekoracyjna, ktora zaspokoi tak potrzeby najbardziej
skromne, jak i kaprysy luksusu [...]"”".

W powyzszych stwierdzeniach kryje si¢ szereg podtekstow, wyjasniajacych
nam genezg rozwoju sztuki dekoracyjnej i che¢ organizacji samej wystawy
w ogole. Wprawdzie kopiowanie francuskich i — warto tu doda¢ — angielskich
wzorow mebli XVII i XVIII wieku jest sprawe zawsze aktualna (,,Jludwiki”
i ,,chippendale” odtwarza si¢ na catym $wiecie), lecz w 1911 roku produkcja
ta byla rzeczywiscie, jak pisat Guillére, dowodem utraty znacznego wplywu
Francji na europejska kulture wnetrza.

Nowe tendencje i ruchy reformatorskie, ktore leza u podstaw Art Deco,
powstaly gtownie poza Francja. Od czasu The Great Exhibition of the Works
of Industry of All Nations (Londyn 1851) rozpoczat si¢ proces ruchéw reforma-
torskich, ktérych celem byto znalezienie rozwiazan migedzy koncepcja produkeji
rzemies$lniczej i przemystowej, inspiracja formami czaséw odlegtych a stylem
wspolczesnym. Angielski Arts and Crafts Movement i powstate w duchu jego
reformatorskich idei liczne organizacje byty ich wyrazem. Z europejskich wy-
mienmy tu nastgpujace: Wienner Werkstatte-Produktiv-Gemeinschaft von Kunst-
handwerken in Wien (1903), monachijskie Vereinigte Werkstatten fiir Kunst
und Handwerk (1897), Dresdener Werkstatten fiir Handwerkkunst (1898), Deut-
scher Werkbund (1907), Warsztaty Krakowskie (1913)%. Nie nalezy przez to
rozumie¢, ze Paryz nie odgrywat znacznej roli jako stolica sztuki i mody.
Wszystkie wystawy §wiatowe, poczawszy od 1855 roku, odbywaly si¢ w Pary-
zu. Byty to jednak wystawy typu universelle, na ktérych ,,sztuka stosowana dla

7 Rapport sur une Exposition Internationale des Arts Décoratifs Modernes, Paris 1915, cyt.
za: Y. Brunhammer, Le Style 1925, Paris 1976, s. 15-17.

8 Encyclopédie Visuelle des Arts Décoratifs, Paris 1981; . Anscombe, Ch. Gere,
Arts & Crafts in Britain and America, New York 1983;J. H e s k e t t, Design in Germany 1870-
1918, London 1986; I. H u m 1, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1973, passim.
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przemystu” byla umieszczana w ramach ekspozycji réznych, nie za$ jako glow-
ny cel programu. Francuzi bolesnie odczuli fakt, ze pierwsza tego typu wysta-
wa odbyta si¢ w Turynie. Byta to Esposizione Internationale delle Industrie
e del Lavoro (1902). Kolejnym bodzcem do zamiaru prezentacji wtasnej sztuki
dekoracyjnej byta dla Francuzéw wystawa Werkbundu na Salonie Jesiennym
w 1910 roku’.

Te nowe tendencje i poszukiwania znalazty wyraz w powstaniu licznych
organizacji zajmujacych si¢ kultura wnetrza. Tworzyli w ich ramach artysci
bezposrednio juz zwiazani z ksztaltowaniem stylu Art Deco. Paul Follot i Mau-
rice Dufréne dziatali w powstaltym w 1901 roku La Société des Artistes Déco-
rateurs, Louis Stie z L’Atelier Francais (1912) i nastgpnie z André Mare
w Compagnie des Arts Frangais (1919). W 1911 roku wielki reformator mody
i mecenas nowego stylu Paul Poiret zaktada szkotge wraz z wytwodrnia mebli
i tkanin Martine. Kilka pracowni projektowych powstaje przy wielkich domach
towarowych'?.

Tworcy stylu Art Deco rozpoczynali w wigkszos$ci dzialalno$¢ z poczatkiem
stulecia, okreslajac si¢ pod wzgledem artystycznym ok. 1910 roku. Byl to
czas, kiedy konczyla sig¢ ekspansja secesji, ktorej wybitnymi przedstawicie-
lami w dziedzinie meblarstwa byli miedzy innymi: Hector Guimard, Louis
Majorelle, Eugéne Vallin. Jednocze$nie pojawiaja si¢ tendencje neoklasyczne
i kubizm. Wydarzeniem artystycznym byt La Maison Cubiste na Salonie Jesien-
nym 1912 roku. Wéréd form ksztattujacych Art Deco geometria kubistyczna
byta decydujaca. Dzigki kubizmowi, pisal jeden z badaczy, ,,wszystko — od
kwiatow do figury ludzkiej — stato sie kanciaste”!!. | Secesja przyprawiona
kubizmem czyli I’art décoratif 1925 — stwierdzita juz w 1935 roku B. Brukal-
ska'?. Jak juz nadmieniliémy, do stylu Art Deco naleza formy nie tylko $cisle
geometrycznych zig-zag. Postsecesyjne prady: neoklasycyzm i kubizm oddzia-
faty tez na tych, ktorzy tkwili gleboko w formach tradycji gléwnie XVII
i XVII wieku. Juz wspoétczesnie Guillaume Janneau zaliczyt ich do grupy ,.les
contemporains”, ktorzy sa przywiazani do tradycyjnych form i technik. Druga,
przeciwstawna grupa to ,,les modernes” — zainteresowani metodami przemysto-
wymi i wzorcami blizszymi samochodom niz komodom czy szyfonierom'>.
Tworcy z grupy ,les contemporains” kontynuowali ksztalt mebla tradycyjnego,

Y.Brunhammer, Le Style 1925, [w:] Les Années 1925, s. 14, 28.

0P Cabann e Encyclopédie Art Deco, Paris 1986, passim.

"D Klein, NNMcClelland, M. Hoslam, In the Deco Style, London 1987,
wstep (D. Klein), s. 7.

12B.Brukalsk a, Architektura pospolita, ,,Pion”, 1934, nr 3, s. 6.

B Cabanne, dz cyt, s. 60.
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gtéwnie komod i kabinetow typu Boullée, biureczek bonheur du jour, berzer,
ktore poddawali indywidualnej stylizacji.

Wsrod omawianej grupy czolowym ebenista byt Jacques Emile Ruhlmann
(1879-1933), zwany ,,Ricsenerem Art Deco”. Uchodzi on za najwigkszego spad-
kobierce ebenistow XVII i XVIII wieku. Objawszy po ojcu przedsigbiorstwo
malarskie, projektowatl tapety, lecz za namowa architekta Charles’a Plumeta
zajal si¢ meblarstwem. Zadebiutowal jako ebenista na Salonie Jesiennym
1913 roku, zyskujac szybko w tej dziedzinie sztuki wielka stawe. W 1917 roku
wszedt w spotke z M. Laurentem.

Zachowujac tradycyjny ksztalt i funkcje XVIII-wiecznych komodek, sekre-
tarzykow, foteli czy biureczek, Ruhlmann nadawal im najbardziej wysmako-
wane ksztalty. Doskonale wywazona architektoniczna masg mebla unosity peine
finezji nogi, ,,barokowos$¢” bryly ulegta modernistycznej redukcji. Ruhlmann
stosowal najbardziej wyszukane gatunki drewna, szagryn, lakiery, skorupy
zotwie, kos$¢ stoniowa. Oszczedna dekoracje tworzyly motywy ikonograficzne
lub geometryczne. Byly to na przyktad: kosz z kwiatami, kompozycja alego-
ryczna wkomponowana w motyw oktogonu, jezdziec na rydwanie, plecionka
kotek z kosci stoniowej, motyw rombu. Kazdy model mebla byt numerowany
i w chwili sprzedazy sygnowany.

Wielkim triumfem Ruhlmanna byt jego Pavillion du Collectionneur na Wy-
stawie Paryskiej 1925 roku, ktéremu architekt Pierre Patout nadat ksztatt ,ku-
bistycznego” bloku, przypominajacego piramid¢ schodkowa. We wnetrzu pawi-
lonu Ruhlmann zakomponowal Wielki Salon, Jadalni¢, Buduar, Biuro, Sypial-
nig, powierzajac pozostate wnetrza innym, nalezacym do 6wczesnej elity arty-
stom, wsrod ktorych znalezli si¢ miedzy innymi rzezbiarze Emile Bourdelle
i Charles Despiau. Na Wystawie Paryskiej projektowat rowniez Biblioteke we
wnetrzach Une Ambasade Frangaise. Ruhlmann byt autorem wielu wnetrz w bu-
dynkach panstwowych i na statku ,,Ile de France”.

W poézniejszym okresie tworczosci Ruhlmanna pojawily si¢ pewne wptywy
modernizmu, jak np. meble z metalu. Nie zmienia to postaci rzeczy, ze w hi-
storii bardziej zachowawczego nurtu Art Deco pozostal mistrzem mebla kla-
sycznego'*.

Spoétka architekt Louis Siie (1875-1968) i malarz André Mare (1887-1932)
projektowata meble okreslane jako nawiazujace glownie do tradycji Ludwika

4 Exposition Internationale [...] Catologue Officiel, s. 80-83, 95; F. C a m a r d, Ruhlmann
Master of Art Deco, New York 1984, passim; C a b a n n e, dz. cyt., s. 233-235; Encyclopédie
Visuelle (tekst: Ph. Garner), s. 60-63; M. Battersby, The Decorative Twenties, London
1969, s. 31-32; t e n z e, The Decorative Thirties, London 1969, s. 70-72; A. D un ¢ a n, Art
Deco, London 1988, passim.
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X1V, Ludwika XV oraz Ludwika Filipa. Cechowaly je wyrafinowane krzy-
wizny, girlandy kwiatow i owocow, lisci. Stosowali barwne fornity, kontrasto-
we gatunki drewna. Dla stynnej wytworni wyrobow z metalu Fontaine & Cie
projektowali we wspolpracy z rzezbiarzem Paulem Vera zegary, ostony kalory-
ferow, oprawy luster, okucia budowlane. W ich projektach wyczuwa si¢ pewna
quasi-kubistyczna brytowatos¢, ktora G. Veronesi okreslita jako ,roze jak
jarzyny i owoce jak kamienie”, majac prawdopodobnie na mysli jeden z zega-
16w z pozlacanego brazu'’.

Na Wystawie Paryskiej 1925 roku arty$ci wystawiali w kilku miejscach.
Louis Siie zaprojektowal migdzy innymi reprezentacyjna La Salle des Fétes,
ktora znajdowata si¢ we wnetrzu wybudowanego na Wystawe Swiatowa
1900 roku Grand Palais. Pomieszczenie to byto przeznaczone na ekspozycje
wielkich panneau pedzla Gustawa Jaulmes. Siie umiescit je miedzy kilkoma
niszami, ktére ujat w cigzkie, pompierskie, ,,neobarokowe” portale. Architekt
byt zwolennikiem nurtu neoklasycznego, propagowat modut kompozycji ade-
kwatny dla kazdego zadania architektonicznego'®.

Siie 1 Mare projektowali wspolnie dekoracje Luku Triumfalnego w 1919 ro-
ku, wnetrza statkéw oraz sklepéw, w tym Parfumerie d’Orsay, zdobiona styli-
zowanymi ,,rokokowymi” festonami'’.

Paul Follot (1877-1941) byt dyrektorem pracowni wnetrz Pomone przy domu
towarowym Bon Marche. Po okresie projektowania w linearnych formach sece-
sji zaczal nawiazywac do stylow baroku, rokoka, Dyrektoriatu i Pierwszego
Cesarstwa, interpretujac nader indywidualnie motywy koszykow, girlandow,
kwiatow (stylizacja r6zy), kratek i medalionéw. Stosowal rézne gatunki drewna,
lakieréw, brazy, srebra i tkaniny. W ksztattach i ornamentach mebli Follota
widoczna jest pewna geometryzacja. W prezentowanych w 1925 roku wnetrzach
atelier Pomone spotykato si¢ ksztalty bardziej masywne, architektoniczne —
kanelowane, prostopadtos$cienne podstawy pod lampy i kwiaty, stoliki okto-
gonalne, plaszczyzny dekorowane mozaika zgeometryzowanych lisci kasztana
lub romby. Follot projektowal rowniez tkaniny, bizuterie, lampy'®.

5Y. Brunhammer, 4rt Deco Style, London 1983, s. 29; Caban ne, dz. cyt,
passim; R. F o u 1 k, The Extraordinary Work of Siie and Mare, London 1979, passim; V e r o-
ne s i, dz cyt,s. 101-102; D u n ¢ a n, dz. cyt., passim.

16 Exposition Internationale [...] Catalogue Officiel, s. 46, 58, 88, 89,243; Cab ann e, dz.
cyt., s. 235-239.

75.P. Bouillon, Journal de L’Art Deco 1903-1940, Genéve 1988, s. 104; J. R u-
therford, Art Nouveau Art Deco and the Thirties. The Furniture Collection at Brighton
Museum, Brighton 1983, s. 44-45.

BBrunhammer, Art Deco Style, s. 28; Battersby, dz. cyt., passim; D u n-
can, dz. cyt, passim; Cabanne, dz. cyt, passim; Rutherford, dz. cyt, s. 33;
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Maurice Dufréne (1876-1955), dyrektor atelier La Maitrise przy Galeries
Lafayette, blizszy byl w projektach mebli modernistycznej prostocie. W for-
mach tradycyjnych nawiazywat zdecydowanie do mebla XVIII wieku (berzera).
Projektowat architekture, wnetrza, szkto, ceramike, o$wietlenia. Jego udziat
w Wystawie 1925 roku byl réwniez znaczny'®,

André Groult (1884-1967) stylizowal formy rokokowe ,,profilowane az do
nieprzyzwoistosci”, jak si¢ wyrazit w jednym z wywiaddéw, przyznajac, ze
.,z rozkosza piesci krawedzie komodki”?’. Jego szyfoniera z Pokoju Ambasa-
dorowej, bedacym jednym z pomieszczen reprezentacyjnych wnetrz Ambassade
Frangaise na Wystawie 1925 roku, o ksztattach nieco karykaturalnych, jest ilu-
stracja powyzej cytowanych stow jej autora. Groult projektowal rowniez tka-
niny, tapety i okucia.

Paul Iribarnegaray, znany jako Paul Iribe (1883-1935), wszed! do historii Art
Deco jak ilustrator, ebenista, ztotnik i scenograf. W 1908 roku wykonat ilustra-
cje do albumu Les Robes de Paul Poiret racontées par Paul Iribe, prezentuja-
cego mode lansowang przez tego, wzmiankowanego juz, wspottworce stylu Art
Deco i mecenasa. Dla innego wspotczesnego projektanta mody i rowniez mece-
nasa popierajacego najnowsza sztuke dekoracyjna, a mianowicie dla Jacques’a
Douceta, zaprojektowat w 1913 roku neorokokowa komoddke z jasnego mahoniu
i czarnego marmuru, pokryta skora w kolorze zielonkawym. Zdobit ja ornament
zwany ,,10za Iriba” — wychodzace promieniscie z kielicha ,,todygi” wieficzyty
»kwiaty”, z ktérych kilka byto jednoczesnie uchwytami szuflad. Z tego samego
czasu pochodzi fotel w ksztalcie stylizowanej berzery z palisandru, krytego
jedwabiem, o bokach w formie duzych wolut?'.

Przedstawieni powyzej arty$ci nie reprezentuja oczywiscie wszystkich naleza-
cych do ,,les contemporains”. Wymienmy ponadto takich, jak: Clement M¢re,
Léon Jallot, André Domin, Marcel Genevriére, René Joubert, Pierre Paul Mon-
tagnac, Pierre Lahalle, Henri Rapin?’. Kontynuowali oni tradycyjne formy
komodek, sof, foteli i sekretarzykoéw, wykonanych w zestawach réznych gatun-
kow drewna i materiatow. Tradycyjny ksztalt podlegat czesto kubizujacym
uproszczeniom, dekoracje stanowily najczesciej kwiaty, ptaki, dyskretne wzory
geometryczne. W grupie tej nieco odmienny charakter miata tworczo$¢ Armanda

A. S alm o n, Un artisan frangais. Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes Paris 1925. Album edite par ,,L’Art Vivant”, Paris 1925, s. 43-47.

Y“Brunhammer, Art Deco Style, s. 28; D un ¢ a n, dz. cyt., passim; Cabanne,
dz. cy.t, passim; Battersby, dz cyt, s. 62.

Bouillon,dz cyt,s. 175;Cabanne,dz cyt,passim;Battersby,dz cyt.,
s. 34-35.

2lCabanne,dz cyt., passim; Brun h am m e r, Art Deco Style, s. 28; D un ¢ a n,
dz. cyt., s. 25; G. Er c o 11, Art Deco Prints, Oxford 1989, s. 11-12.

2Brunhamm er, Art Deco Style, s. 28-29.
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Alberta Rateau (1882-1938), ktory w kompozycjach siggat do tradycji greckiej,
pompejanskiej i orientalnej. Wielu tworcoéw, jak powiedzieliSmy, znalazto sig
poza owymi podziatami, jak cho¢by znakomity kontynuator form tradycyjnych
Jules Leleu (1883-1961)%%. Nalezy tu wspomnieé, ze tradycja przejawiata sig
rowniez w tkaninach, bizuterii czy wyrobach z metalu — w tej ostatniej dzie-
dzinie wielka stawe zyskali Edgar Brandt i Raymond Subes?.

Przedstawieni tu szkicowo arty$ci z konserwatywnego skrzydta Art Deco
naleza do tego stylu traktowanego raczej w ramach L’Art décoratif jako cato-
$ci — ,,czysty” geometryzm stylu rozwinat si¢ w petni po 1925 roku, konkuru-
jac bardziej z awangarda niz z barokiem. Podziat na ,,les contemporains” i ,,les
modernes” juz wowczas zapowiadatl wyklarowanie si¢ dwoch obozdéw. Chociaz
granice byly tu ptynne, istota tego podziatu lezata w zasadniczym podejsciu do
funkcji sztuki tak w sensie estetycznym, jak i spotecznym. Tradycjonali§ci
uwazali ornament za element nieodzowny w sztuce. Jesli mamy go usunaé —
wyrazit si¢ w 1928 roku Paul Follot — to ,,usunmy muzyke, kwiaty, perfumy
i usmiechy kobiet”?. Awangardzisci wierzyli wowczas w dewize Adolfa
Loosa, ze ,,ornament to zbrodnia”. Efektem byt skrajny utylitaryzm ,.klinicz-
nych” wnetrz, wypetnionych meblami z rur metalowych. W sensie spotecznym
tradycjonalisci byli za meblem elitarnym — styl Art Deco byl w zasadzie sztu-
ka dla zamoznych krggéw burzuazji. Ruhlmann stwierdzal, ze ,nowe dzieta
nigdy nie byty tworzone dla klas $rednich, lecz dla elity, ktora hojnie dawata
arty$cie czas i pieniadze na pracowite poszukiwania i doskonate wykonanie”?®.
Awangardzi$ci lansowali mebel masowy, standaryzowany. Oczywiscie stanowisk
tych nie nalezy interpretowac ortodoksyjnie. Louis Siie ,,szukat funkcjonalizmu,
ktory nie bylby architektura kliniczna”, do zwolennikéw produkcji przemysto-
wej nalezat tez Dufréne, wierzac, ze nie prowadzi ona do obnizenia estetycz-
nej wartoéci mebla?’. Niejeden funkcjonalista spod znaku metalowej rury byt
autorem wnetrz bogato dekorowanych. Generalnie jednak biorac, obydwie
postawy wyklarowaty si¢ ok. 1930 roku. Krytyk R. Pelletier stwierdzal, ze
»domy naszych burzujow beda melancholijnie przypomina¢ poczekalnie szpitali
diisseldorfskich”, natomiast Le Corbusier miatl zaliczy¢ Ruhlmanna do ,,bufonéw
wierzacych w sztuke dekoracyjna”?®. Jest to oczywiscie problem do kolejnych
rozwazan.
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