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Znany nagrobek Zofii Lubomirskiej w kosciele parafialnym w Konskowoli
ma swoisty odpowiednik w krypcie pod potnocna kaplica transeptowa. Jest nim
niedawno odkryta murowana tumba z figura na wierzchniej ptycie!, znana
wprawdzie ze wzmianek zrodtowych?, dopiero teraz jednak udostepniona do
zbadania i wykonania podstawowej dokumentacji. Pozwolilo to na blizsze
przyjrzenie si¢ temu zapomnianemu zabytkowi i skonfrontowanie go z innymi
dzietami rzezby nagrobnej tego czasu.

Juz wstepne ogledziny obiektu pozwalaja zorientowaé sig¢, ze mimo widocz-
nych uszkodzen oraz posledniego tworzywa, z jakiego wykonana jest figura,
mamy do czynienia z niezwykle ciekawym formalnie i tre§ciowo oraz — jak sig
wydaje — unikalnym ujgciem tematyki ,,vanitas” w polskiej rzezbie nagrobne;j
XVII wieku (il. 1).

Znaczny stopien destrukcji figury — utracona lewa rgka i noga — nie
pozwalaja na dostateczng oceng artystycznych walorow rzezby, przynajmniej do
czasu rekonstrukcji® zachowanych fragmentow. Juz dzi§ mozna stwierdzi¢ —
biorac pod uwage lepiej zachowane partie figury, ukazujace szczegédly
anatomicznej budowy ciata, takie jak glowa (czaszka) czy dlonie — iz poziom
wykonania prezentuje co najmniej dobra klase warsztatowa (il. 2). Natomiast

! Natrafiono na nia w trakcie poszukiwania miejsca na piec c. o. dla koéciota jesienia
1992 roku, dostajac si¢ z zewnatrz przez poszerzony otwor okienka krypty.

2Ks.K.Boniewski, Opis historyczny diecezji lubelskiej, tkps z 1845 roku
przechowywany w Bibliotece PAN w Krakowie i Archiwum Kurii Arcybiskupiej w Lublinie
[dalej: AKAbp Lublin], vol. 249.

3 Jest to mozliwe ze wzgledu na zachowane wszystkie fragmenty reki oraz czes¢ biodrowo-
-udowa nogi i kolano.
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pozornie prosty uktad kompozycyjny z figura rozktadajacego si¢ trupa, lezacego
na prostej tumbie grobowej, kryje w sobie wielowatkowa tres¢, w aspekcie
formalnym za$§ taczy w sposob wykraczajacy poza konwencje¢ kilka réznych
wariantow nagrobka z figura lezaca.

Murowana tumba usytuowana zostala w centralnej cze$ci nisko sklepionej,
prostokatnej krypty o dwoch okienkach zsypowych w $cianie szczytowe;j.
Krypte poprzedza rodzaj przedsionka na planie zblizonym do kwadratu, na kto-
rego osi znajduje si¢ przejscie do wilasciwej krypty od pdétnocy, od potudnia
za§ wyjécie schodami do wnetrza nawy, dzi§ ukryte pod posadzka miedzy
drugim i trzecim filarem. Od wschodu z przedsionka wejscie prowadzi do
niewielkiej krypty pod poinocno-wschodnim przestem bocznej nawy.

Gorna plyte tumby stanowia trzy spojone ze soba ptlaskie bloki wapienia.
Sama rzezba spoczywa na ptaskim materacu, utozonym na znacznie wezszej,
prostokatnej plincie, stanowiacej wlasciwa podstawe dla figury. Postaci lezace;j
na ptycie nadano ksztalt niemal nagich, cze$ciowo zmumifikowanych zwlok
z otwarta jama brzuszna, w ktorej kilgbia si¢ wnetrznosci (il. 3). Glowa oraz
gbérna cze$¢ korpusu wsparta jest na wezgtowiu utworzonym z kilku poduszek
1 ozdobnego kartusza herbowego z herbem Lodzia na tarczy. Uktad ciata dos¢
swobodny — lokie¢ prawej reki dotyka plinty, dton natomiast spoczywa na
stojacej obok na plycie klepsydrze. Prawa noga wyprostowana, ostonigta
w gornej partii uda i na biodrze gruba draperia, przerzucong z lewego brzegu
plyty pod (utraconym) udem lewej nogi. Noga ta, zapewne uniesiona w kolanie,
oparta bylta stopa na $rodstopiu prawej nogi. Dlon lewej reki, ktorej ramig
wznosilo si¢ niemal pionowo w gore, podtrzymuje otwarta ksigge z wyrytym
tekstem, ustawiona za gtowa na koronie heraldycznej typu otwartego, wiencza-
cej zarowno kartusz, jak 1 wezglowie z poduszek. Napis na karcie ksiggi brzmi
nast@pujqco: OMNIA OSSA MEA DICENT DOMINE QUIS SIMILIS TIBI PS XXXIV?,

Nalezy podkresli¢ duza doze realizmu, z jaka rzezbiarz potraktowat przed-
stawienie trupa. Mimo nieprawdopodobnej dlan pozy, wiasciwej przedstawie-
niom emblematycznym, szczegdly anatomiczne ciata i stan jego dezintegracji
oddane zostaty wiernie i plastycznie zarazem, bez popadania w trywialno$¢ lub
schematyzm. Dowodzi tego sposdéb opracowania glowy, a witasciwie czaszki,
z ktérej nie opadta jeszcze skéra — okragle otwory po oczach ,patrza”, fatdy
skory za§ na obu szczekach uktadaja si¢ w zagadkowy i przerazajacy jedno-
czes$nie ,,uSmiech”.

Blizsze przyjrzenie si¢ zarowno usytuowaniu ,,nagrobka”, upozowaniu figu-
ry, jak réwniez doborowi rekwizytow ujawnia zaskakujace potaczenie znanych

4 Psalm 35(34), 10. Druga cze$¢ wersetu brzmi: ,,Eripiens inopem de manu fortiorum eius:
egenum et pauperem a diripientibus eum”.
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motywow, splecionych w tres¢ nowa, aczkolwiek pokrewna ich dotychcza-
sowym znaczeniom.

Istota nowozytnego nagrobka jest jego funkcja reprezentacyjna, niezaleznie
od formy 1 sposobu przekazania tre§ci. Zar6wno bowiem pelne nagrobki
w oprawie architektonicznej, jak tez skromne epitafia zawierajace tylko
inskrypcje z natury rzeczy sytuowane byly w widocznych miejscach §wiatyn,
mozliwie najbardziej wyeksponowanych — w nawach lub kaplicach. Tak wtasnie
uczynili tworcy nagrobka Zofii Lubomirskiej, znajdujacego si¢ w przeciwleglej
kaplicy-mauzoleum.

Zgota odmiennie przedstawia si¢ sytuacja omawianego dzieta, figura bowiem
umieszczona zostala w miejscu stuzacym przede wszystkim do sktadania zwlok,
w azylu zmarlych, nie przewidzianym do czgstych odwiedzin przez zyjacych,
w ktorym drastyczny weryzm obrazu rozktadajacych sie zwlok nie moze by¢
odczuwany jako ,,niestosowny”, bo jest na swoj sposob naturalny w tym whag-
nie otoczeniu. Nie ma w tym zadnej ostentacji czy szokowania za wszelka ceng.
Aby zobaczy¢, nalezy wpierw zej$¢ do krypty, symbolicznie i dostownie
zarazem zstgpujac do $wiata zmartych. Szokowaé moze raczej sposdb upozowa-
nia trupa — mimo oczywistych oznak rozktadu silnie poruszonego, z uniesionym
kolanem i podniesionym ramieniem, dlonia podtrzymujacego otwarta Biblig.

Ruch wszakze traktowany jest jako istotny atrybut zycia, w sztukach figu-
ratywnych jest jego wyrazem®. Przedstawienia ,,zyjacych szkieletow” nieobce
sa manierystycznej i barokowej ikonografii. Funkcjonuja tam zazwyczaj jako
alegoryczne obrazy $mierci, ktorym tworcy powierzali czgsto dodatkowo rolg
Historii lub Stawy, nie tyle uSmiercajacej, co — przeciwnie — utrwalajacej imig
tego, ktorego w tejze chwili zycia pozbawita’, makabrycznych tancerzy z licz-
nych naonczas ,,tancow $mierci”, lub udramatyzowane alegorie ,,vanitas”, przy-
bierajace niekiedy parodystyczna postaé pozy ,,sansovinowskiej” badz melan-
cholijny gest ,,szkieletu frasobliwego”®. W potaczeniu z tekstem, rodzajem

5 Zasada stosownosci (decor), wywodzaca sie z kultury klasycznej, wchodzita do kanonu regut
epoki nowozytnej, przybierajac niekiedy posta¢ przepisu, formulowanego np. w licznych traktatach
architektonicznych w XVI i XVII wieku.

® Méwia o tym czesto cytowane wyjatki z traktatu Albertiego O malarstwie (Wroctaw 1963,
s. 36) i Leonarda da Vinci (Traktat o malarstwie, Wroctaw 1961, ks. III, s. 376). Zob. tez:
M. Z 1 a t, Lezqce figury w nagrobkach XVI w., [w:] Tresci dzieta sztuki, Warszawa 1969, s. 107;
T.Grzybkowsk a, Uvagi o nagrobku Zofii Lubomirskiej w Konskowoli, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, 33(1971), nr 3, s. 253.

"E. Pan o fsky, Mors vitae testimonium. The Positive Aspects of Death in Renaissance
and Baroque Iconography, [w:] Studien zur Toskanischen Kunst. Festschrift fiir Ludwig Heiden-
reich zum 23. 3. 1963, Miinchen 1964, s. 222.

8T.Chrzanows k i, Szkielet frasobliwy, [w:] Ars auro prior. Studia Joanni Bialostocki
sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 391-392 oraz zamieszczona tam fotografia dolnej czesci
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lemmy, stuzyly zaspokojeniu typowej dla barokowej kultury potrzeby perswa-
zyjnego, a nawet dydaktycznego wyzyskania idei ,,vanitas” w celach moraliza-
torskich’, rozna od szesnastowiecznej ,,czystej” emblematyki nawrotem do
poznosredniowiecznego upodobania w eksponowaniu makabrycznego obrazu
$mierci poprzez ukazywanie rozkladajacego sie¢ ciata. Jedno ze zrddet tego
rodzaju przedstawien stanowila popularna w Sredniowieczu legenda o trzech
zywych i trzech umartych!®, ktérej zasadnicza treécia byta, niezaleznie od
roznic w fabule, konfrontacja zywych z umartymi i plynacy z tego morat.
W pierwotnej, Sredniowiecznej postaci miat on wywotac strach przed grzesznym
lub beztroskim zyciem, ktorego fatalne skutki stawaty si¢ oczywiste w konfron-
tacji ze znikomoscia doczesnego zycia. Najbardziej bodaj znana, niemal podre-
cznikowa ilustracja tej legendy jest fragment fresku pochodzacego z Campo
Santo w Pizie'' z dworskim orszakiem i trzema cialami w trumnach, w roz-
nym stopniu rozktadu, ukazujacy w klasyczny sposéb wszystkie osoby wyda-
rzenia w zamknigtej, wykreowanej ,,przestrzeni” obrazu.

Ta sama tre$¢ przekazana trzysta lat pozniej w konskowolskiej krypcie
przybrata iScie barokowa forme przez zastosowanie typowego dla epoki ,,kon-
ceptu”, a takze przez zdecydowana redukcje elementéw kompozycji do najistot-
niejszych, najbardziej no$nych tresciowo, przy czym obszar ,ikonosfery”
przedstawienia rozciagnigty zostal na wszystkie dostgpne sktadniki bezpo$-
redniego i dalszego otoczenia nagrobka. Z wieloosobowego orszaku ,,zywych”
pozostat... sam widz, stajac si¢ jednym z dwoéch najwazniejszych elementow
owej ikonosfery, w ktorej brak juz miejsca dla biernego widza-§wiadka, jego
miejsce zajat widz-uczestnik. Z trzech ,,umartych” z pizanskiego fresku pozostat
jeden, za to petnoplastyczny wizerunek trupa naturalnej wielko$ci w mrocznym,
przyttaczajacym wnetrzu rzeczywistej krypty, gdzie fikcja artystyczna i realno$¢
otoczenia ko$cielnego podziemia mieszaja si¢ w akcie percepcji, jak wczesniej
zmieszane zostaly w akcie kreacji artysty, zastawiajacego mistrzowska pulapke
na przysztego uczestnika tego ponurego spotkania. Zabieg taki, charakterystycz-
ny dla przesiaknigtej teatralnos$cia sztuki baroku, mial na celu silne poruszenie

epitafium ks. Sebastiana Gierlowskiego z kosciota w Chetmzy.

°)J. Biatostock i, Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,, marnosci” i ,, przemijania”
w poezji i sztuce, [w:] t e n z e, Teoria i tworczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i iko-
nografii, Poznan 1961, s. 121.

10 Jej treé¢, znacznie sie rozniaca, przytaczaja w skrocie J. Biatostocki (dz. cyt., s. 112)
i E. Panofsky (£t in Arcadia ego, [w:] t e n z e, Studia z historii sztuki, w oprac. J. Biatostockie-
go, Warszawa 1971, s. 330).

' Malowidlo na $cianie pizanskiej nekropolii, powstate pod wptywem ,czarnej $mierci”,
wyniszczajacej ludno$¢ Whoch w roku 1348; przypisywane Pietro Lorenzettiemu, cho¢ za tworcow
uchodza tez czasem Francesco Traini, Andrea Orcagna, Nardo di Cione lub Vitale da Bologna.
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widza, nie tylko rozumiejacego, ale takze przezywajacego tres¢ przestania
w zgodzie z obowiazujaca (odkryta przez Argana) zasada perswazji'’.

Taka interpretacja nie wyczerpuje caltej treSci zawarte] w tej kompozycji.
Trup na grobie nie jest bowiem tylko personifikacja idei ,,vanitas”, mimo uzy-
tych §rodkéw i atrybutow — turpistycznego weryzmu szczegotow ciala i klepsy-
dry — ksigga z napisem i kartusz herbowy wskazuja wyraznie na inne warstwy
tre§ciowe rzezby. Fragment psalmu Dawidowego umieszczony na karcie ksiegi
jest niczym innym, jak aktem goracej wiary i nadziei w zbawcza moc Boga,
wyrazonym ,,wszystkimi ko§¢mi”, takze — jak wolno domniemywaé — tymi
zlozonymi na tumbie: bez zycia, a przeciez nie catkiem martwymi. Animuje je
ufnos¢ ztozona w Tym, ktory ,,wyrywa utrapionego od mocniejszego naden”'?,
wyzwalajac zmartego z okowow $mierci. Ozywia je moc bijaca z Ksiggi. Wszak
Biblia, ktora trzyma reka trupa, jest ,Ksiega zycia”'®. W tym kontekscie
przestaje dziwi¢ ,,ozywiona” poza lezacych zwlok, sprzeczna z potocznym
dos$wiadczeniem. Taki uklad ciala wynika z konwencji przyjetej dla
przedstawien alegorycznych, zaktadajacej dowolne manipulowanie elementami
zaczerpnigtymi z realnosci, naginanej zgodnie z potrzeba zobrazowania skompli-
kowanej, najcze$ciej abstrakcyjnej treSci — w czym celowali niewatpliwie ma-
nierysci'® — lecz wynika takze z checi podkreslenia ozywiajacej roli wiary.
Postuzono si¢ przy tym sprawdzonymi schematami upozowan postaci. Wida¢
to szczegdlnie w uktadzie nog, w ktéorym odnalez¢ mozna reminiscencje szeroko
w Polsce rozpowszechnionego w XVI i na poczatku XVII wieku typu ,,kine-
tycznego”!® figury nagrobnej, cho¢ bez rekonstrukcji odtraconej nogi trudno
jest okre$li¢ stopien pokrewienstwa z tego rodzaju przedstawieniami. Mimo
nawet tak obszernego, manierycznego wrecz gestu lewej reki dosigegajacej ksiggi
za glowa uktad ciala kojarzy si¢ nieodparcie z typem reprezentacyjnego
nagrobka ukazujacego mniej lub bardziej udane wyobrazenie zmartej osoby,

2.G. C. Ar gan, La rettorica aristotelica ed il Barocco. Il concetto di persuasione come
fondamento della tematica figurativa barocca, ,,Kunstchronik”, 8(1955), s. 91-93.

" Psalm 35(34), 10.

4 Zob.Panofsk y, Mors vitae testimonium, s. 227 nn.

15 Szerzej otym Biato s to cki, Vanitas, s. 117 nn. Bazujac na dorobku kultury rene-
sansu, manierys$ci stworzyli autonomiczna dziedzing sztuki — nowozytna ,,ikonologi¢”, z ktorej
owocow korzystano obficie w ciggu niemal dwodch nastgpnych stuleci.

16 Termin Z. Hornunga, odnoszacy si¢ do uktadu postaci lezacej z uniesiona wysoko gtowa.
Tu stosowany do okreslenia poruszonej postaci. Znakomite omoéwienie tej problematyki daje
M. Zlat (dz. cyt., s. 99 nn.). W przypadku figur lezacych jako problem istotny jawi sig¢ takze
uktad nog, zwykle skrzyzowanych, w nagrobku konskowolskim za$§ opartych stopa jedna na
drugiej, co jest niewatpliwie wariantem humanistycznej pozy ,,otium sapientis” — zob. A. M a §-
linski, Zagadnienie manieryzmu. Czes¢ I, ,Roczniki Humanistyczne”, 25(1977), z. 5,
s. 42, 43.
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zawieszonej niejako miedzy zyciem i $miercia. Takim wlasnie pelnopostacio-
wym ujeciem jest bez watpienia powstaly ok. 1676 roku wspomniany wczesniej
nagrobek Zofii z Opalinskich Lubomirskiej (il. 4). Znamienne, ze takze ta
figura ukazana zostala w lekkim poruszeniu z charakterystycznie uniesionym
kolanem, co w potaczeniu z gestem skrzyzowanych rak odczytywane jest jako
przejaw zycia, niezaleznie od przyjetej interpretacji tre§ciowej nagrobka,
dopatrujacej si¢ w nim mistycyzmu hiszpanskiego!'’ badz rodzimej odmiany
neostoicyzmu'®. Oba nagrobki powstaly w niezbyt odlegtym od siebie czasie,
w tym samym kregu kulturowym oraz miejscu, dlatego tez mozna by je
traktowaé jako przejaw swoistej dysputy ideowej i artystycznej na tematy
ostateczne, przy czym wida¢ tu znamienne przesunigcie akcentu glownie
w warstwie ikonograficznej, w ostatecznym bowiem przestaniu obu nagrobkow
przebija aspekt optymistyczny!'®, mimo calkowicie przeciwstawnych koncepcji
zobrazowania §mierci — w pierwszym przypadku ujetej w konwencje maka-
brycznego quasi-zartu i barokowo-manierystycznej alegorii jednoczes$nie,
wyrastajacej ze Sredniowiecznej legendy-przypowiesci, w drugim za§ ubranym
w wytworna, majestatyczna forme przeniknigta trescig teologiczna i filozoficzna
zarazem. Nie mniej istotne roznice tkwia w zamierzonej lokalizacji obu dziet
— ukrycie nagiego trupa w krypcie poinocnej kaplicy, tradycyjnie kojarzonej
z panowaniem ciemnosci-$mierci’, oraz ostentacyjne wyprowadzenie cichego
misterium $mierci Marszatkowej ,,na §réd” kaplicy poludniowej, w petnig
blasku dnia, z zachowaniem atrybutéw pigkna zycia doczesnego, gdyz zgodnie
z intencja fundatora nagrobka miat on by¢ réwniez obrazem swoistego powro-
tu do zycia osoby z sarkofagu. Mowi o tym wyraznie tekst umieszczony w po-
lu kartusza u wezglowia figury Zofii Lubomirskiej?!, w miejscu analogicznym

7"Grzybkowska, dz cyt, s. 251. W tym duchu autorka interpretuje nagrobek jako
»Wyzwolenie z celi”.

M. Karpowicz Sekretne tresci warszawskich zabytkéw, Warszawa 1981, rozdz.
»Hypnos i Thanatos”, s. 224. Wedlug tego autora nagrobek przedstawia¢ miatby ,tranquillitas
animi”.

19 Zawarty w tekstach lemm umieszczonych na elementach nagrobkéw — w obu przypadkach
sa to aluzje do powrotu do zycia.

20 W opisie z roku 1675, sporzadzonym na wizytacje kosciota w Konskowoli, zawarta jest
wzmianka o istnieniu przy ottarzu w poéinocnej kaplicy réznych symbolicznych przedstawien
$mierci (zob. Liber visitationum in Archidiaconatu Lublinensi trium Decanatuum [...] Anno 1675
expeditiorum, AKAbp Lublin, vol. 99). Do dzi$ wisi tam w ottarzu obraz Optakiwanie, w zrédtach
okreslany jako Zlozenie do grobu, bedacy replika obrazu Annibale Carraciego. Zob. E. S m u-
likowska - Rowinska, Obraz z Konskowoli na tle serii , Optakiwan” Annibale
Carraciego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 30(1968), nr 3, s. 405-410.

2 Zob. Karpowic z dz cyt., s. 224.
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do kartusza z herbem Lodzia na nagrobku z krypty pétnocnej?* (il. 5).
Istnienie tego herbu moze wskazywaé na jeszcze jeden istotny aspekt
interpretacyjny tej kompozycji, z natury pozbawionej indywidualnych cech
przedstawianej postaci — zmumifikowanego trupa — mimo widocznego ale-
gorycznego czy tez emblematycznego charakteru zastosowanej tu konwencji
obrazowania. Dodanie herbu okre§la mianowicie w sposoéb jednoznaczny
przynalezno$¢ rodowa osoby wyobrazonej na tumbie, jakkolwiek bez jedno-
znacznego okres$lenia jej indywidualno$ci w rysach twarzy, przeksztalconej
w trupia maske. Jest to o tyle zrozumiate, ze pojemno$¢ tumby wskazuje na
mozliwo$§¢ umieszczenia w niej dwojga zwlok, co w rzeczywistoSci ma
miejsce’>. Mamy zatem do czynienia ze specyficznym ujeciem w rzezbie
nagrobnej, czym$ posrednim miedzy uniwersalizmem emblemu a portretem.

Kogo wiec moze reprezentowac ta przedziwna posta¢? Poza znakiem herbo-
wym nie istnieje w krypcie zaden napis umozliwiajacy identyfikacje figury
z konkretnym pochoéwkiem. W posadzce kaplicy péinocnej doktadnie nad tumba
znajduje si¢ co prawda plyta z czarnego marmuru ze $ladami dekoracji w bor-
diurze, jednakze sam napis si¢ nie zachowal, co uniemozliwia doktadniejsze
okre$lenie czasu i 0s6b mogacych mie¢ bezposredni zwiazek z tym miejscem.

Dostepne zrodla wskazuja, iz w krypcie pod poinocna kaplica spoczety
szczatki Krzysztofa Suchodolskiego, zmartego w 1676 roku, a wigc w rok po
$mierci Zofii Lubomirskiej. W tymze roku ufundowany zostal przez Suchodol-
skich szpital przy kosciele farnym oraz prebenda zwiazana z kaplica. Odtad
kaplica ta nosi¢ bedzie miano ,,Suchodolsciana”. Z czasem do meza dotaczy
ciato zmartej Agnieszki Suchodolskiej. Niewiele niestety wiadomo o samym
Krzysztofie Suchodolskim. Précz wzmianki o fundacji szpitala i prebendy
zachowaly si¢ skape informacje o dobrach kurowskich, z ktérych czerpane
mialy by¢ fundusze na oba cele’®. Zastanawia natomiast, dlaczego Suchodol-
scy wybrali witasnie Konskowolg na miejsce swego wiecznego spoczynku,
majac do wyboru blizszy kosciél w Kurowie.

Mozna by zatem sadzi¢, ze figura na tumbie wyobraza¢ ma doczesne
szczatki Suchodolskiego. Jednakze powazne watpliwo$ci nasuwaé musza dwie
istotne dla historyka sztuki okoliczno$ci — styl nagrobka oraz herb. Jak bowiem
poucza Herbarz polski Kaspra Niesieckiego, rody noszace nazwisko ,,Suchodol-

22 Zastanawiajaca jest obecno$é tak osobistego tekstu w miejscu zwyczajowo przeznaczonym
na herb. By¢ moze znaki heraldyczne wplecione byly w pierwotny wystroj kaplicy-mauzoleum.
Wiasciwy sarkofag w krypcie zaopatrzony zostat az w trzy herby: Topor, Lodzia i Szreniawa.

23 Mozna to stwierdzié¢ zagladajac przez wybity tukowy otwér od czota tumby.

24 Odpis erekcji prebendy i fundacji szpitala przy farze znajduje sie w Wojewddzkim Ar-
chiwum Panstwowym w Lublinie.
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ski” nie pieczetowaty si¢ herbem Eodzia?’. O ile wigc nie zostanie kiedys
stwierdzone wystgpowanie takiego herbu przy nazwisku Suchodolskich, oznacza
to konieczno$¢ przypisania fundacji nagrobka rodzinie Opalinskich, $ci$lej Lu-
kaszowi Opalinskiemu, marszatkowi nadwornemu koronnemu, ktéry posiadt
Konskowolg wraz z catym kluczem débr (w tym m.in. Rytwianami) w cha-
rakterze wiana jego zony Izabeli, corki Jana Teczynskiego, wojewody krakow-
skiego.

Analiza form kartusza oraz korony ujawnia wykorzystanie jako elementow
dekoracji motywu astragalu (korona), a takze uzycie charakterystycznych
»przecinkowych” nacigé, bliskich stylistyce warsztatu Falconiego, co wskazuje
na wczesniejsza faze barokowej stylizacji nizli ta z czaséw Sobieskiego, sigga-
jaca by¢ moze fazy Wazowskiej, najpewniej z lat 1645-1655. Przeciwko bez-
posredniemu udzialowi warsztatu Falconiego i jednocze$nie wczesnej dacie
zawarte] w przyjetej dekadzie przemawia do$¢ migkko ksztattowana forma
lezacej figury oraz jej koncepcja jako petnoplastycznej rzezby, pozostajaca
poza horyzontem zainteresowan trudniacego si¢ gtownie dekoracyjna ptasko-
rzezba warsztatu, mimo pewnych, wskazanych wyzej zapozyczen oraz faktu,
ze warsztat ten dziatal réwniez przy ozdabianiu $wiatyni nalezacej do kame-
dutéw w Rytwianach u schytku lat trzydziestych tego stulecia. Twoércy tego
dzieta nalezaloby raczej szuka¢ wsérod rzezbiarzy sztukatorow dziatajacych
w owym czasie na terenie zachodniej Lubelszczyzny.

Niewatpliwie najwybitniejszym z nich, jedynym bedacym w stanie podjac
si¢ tego trudnego zadania byt tworca rzezbiarskiej dekoracji Domku Loretan-
skiego w Gotebiu (1634-1638), kaplicy Rozancowej przy farze kazimierskiej
(1653) oraz kosciota parafialnego w Tartowie (do 1655), w szczegdlnosci kaplic
transeptowych z licznymi scenkami, w ktorych wystepuje Smieré w trupiej
postaci. Sa to co prawda reliefy, jednakze przyklady z Golgbia i Kazimierza
swiadcza dobitnie, iz tworca ten z réwna swoboda potrafit wypowiedzie¢ sig
w pelnej, monumentalnej rzezbie, stosujac jako tworzywo gling i gips. Wigk-
szo$¢ badaczy stusznie dopatruje si¢ w formie tych dzietl silnego echa wloskiej
rzezby doby nowozytnej, nie bez tendencji manierystycznej, mimo widocznych
przejawow aktualizacji czy wrecz polonizacji motywéw w duchu sarmaty-
zmu®. Nie przesadzajac zatem, czy ich tworca byt, jak chce M. Karpowicz,

K. Niesiecki, Herbarz polski, t. VIII, Lipsk 1841, s. 557-559. Autor wymienia
rodziny Suchodolskich herbow Abdank, Janina, Junosza, Ogonczyk, Pobog, Rawicz i Slepowron.

M. Kar p o wic z, Sztuka polska XVII wieku, Warszawa 1975, s. 85; S. M ic ha l-
¢ z u k, Domek Loretanski w Gotebiu. Geneza jego tresci ideowych i artystycznych, [w:] Tresci
dziela sztuki, s. 168. S. Michalczuk cytuje tez J. Biatostockiego przedmowe do Katalogu wystawy
czasow Michala Aniota (Warszawa 1963, s. 12).
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jaki$ rzezbiarz wtoski, czasowo dziatajacy w Polsce?’, czy spolonizowany
architekt rodem z Italii, na dluzej osiadly w pobliskim Kazimierzu, Piotr
Likiel®®, wypada zgodzi¢ si¢ z opinia o wysokim poziomie tych dziet, wspot-
tworzacych obraz polskiej rzezby w drugiej ¢wierci XVII wieku.

Uwzgledniwszy wszystkie przytoczone tu okolicznosci, wydaje sig wielce
prawdopodobne, Zze nagrobna rzezba z krypty Suchodolskich moze okazaé sig¢
waznym sktadnikiem oeuvre mistrza figur z Tarlowa, mimo braku drobnych
detali zdobniczych oraz czesSciowej destrukcji figury, co utrudnia przeprowa-
dzenie doktadniejszych studiow porownawczych. Trudno takze liczy¢ na odkry-
cie nowych, dotychczas nie znanych zrédet jednoznacznie wyjasniajacych oko-
licznos$ci powstania nagrobka. Pozostanie zapewne nie wyjasniona kwestia prze-
kazania rodowego grobu Opalinskich rodzinie Suchodolskich, podobnie jak
w sferze pytan pozosta¢ musi rowniez i to, czy grob ten mogt by¢ miejscem
czasowego zdeponowania ciata Lubomirskiej na czas przygotowania wtasciwego
mauzoleum w krypcie i kaplicy poludniowej, lepiej odpowiadajacego wyra-
finowanemu gustowi i pogladom na sprawy ostatecznie uczonego matzonka’.

Wszystkie te pytania i nie rozstrzygnigte watpliwosci nie zmieniaja faktu,
iz polskiej historii sztuki przybyl nowy przedmiot badan, kultura polska od-
zyskata za$ utracony niegdy$ obiekt sztuki.

YKarpowicz Szuka polska XVII wieku, s. 85.

B A Milobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 212.

2 Zastanawia¢ moze cytowany przez T. Grzybkowska (dz. cyt., s. 257) fragment testamentu
Marszatka odnoszacy sie¢ do grobu w Konskowoli, a w szczegdlno$ci uzycie przezen zwrotu
»w ktorej teraz lezy”. Por. tez: R. Z wierzchows ki, KoSciof parafialny p.w. Znalezienia
Krzyza Sw. w Konskowoli, ,Roczniki Humanistyczne”, 26(1978), z. 4, s. 87, przypis 39.



