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PHILIPPUS CALLIMACHUS EXPERIENS—VIR DOCTISSIMUS"
W POSZUKIWANIU GENEZY PORTRETU
Z EPITAFIUM FILIPPO BUONACCORSIEGO
W KOSCIELE 00. DOMINIKANOW W KRAKOWIE

Z perfekcyjnie odlanego w swoim rysunku portretu wytania si¢ twarz
humanisty, ktérego zycie zamkneto si¢ pomiedzy San Gimignano a Krakowem,
pomiedzy 2 V 1437 a 1 XI 1496 roku®. W ciagu 54 lat stat si¢ cztowiekiem
doswiadczonym i mgzem uczonym wielce, wzorem cndt godnych nasladowania
tak z powodu §wiadectw umyshu, jak i dokonanych czynow. Taki wizerunek
zmarlego nakreslili jego przyjaciele i wykonawcy testamentu: Jan Heydeke
zwany Mirica, Jakub Chosti, Bernardyn Gallo z Zadaru oraz Maciej Drzewicki,
ktory wespot z Bernardynem Gallo namoéowit Kallimacha do zebrania swo-
ich utworéw, co zreszta ten uczynit na kilka lat przed swoja przedwczesna
$miercia®. W tym, jak tez i w innych pdzniejszych epitafiach poswigconych
pamieci Kallimacha, np. w epitafium Hozjusza*, okreslony zostat pelny jego
habitus jako cztowieka renesansu. Potaczyt on we wzajemnie dopetniajacej sig
harmonii postawe czynna (vita activa) z postawa teoretyczna (vita contempla-
tiva). Osobowos¢ jego, zeby postuzy¢ sig w tym miejscu okresleniem G. Manet-
tiego®, tworzyly ,agere et intelligere”, ktore per excellence zakreslaly ideat
cztowieka pracy tworczej.

! Sformulowanie to zaczerpniete zostalo z inskrypcji epitafium. Pelny tekst podaje
P.Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stwosza, Warszawa 1957, s. 81.

2J.Garbacik, Kallimachjako dyplomata i polityk , ,Rozprawy Wydzialu Historyczno-
Filologicznego Polskiej Akademii Umiejetnosci”, 1948, seria 2, t. 46.

3 Przyjazn Kallimacha z Maciejem Drzewickim omawia K. K um anie ¢ k i, Twérczosé
poetycka Filipa Kallimacha, Warszawa 1953, a takze J. Olkiewicz Kallimach
doswiadczony, Warszawa 1981, s. 212.

‘O0lkiewicz dz cyt. s. 212.

5 Filozofia wloskiego odrodzenia, Wybor tekstow A. Nowicki, Warszawa 1966, s. 109-110.
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Filippo Buonaccorsi §wiadom byt swojego doswiadczenia. W Krakowie nadat
sobie przydomki Experiens i Tuscotyta, ktore wespodt z pierwszym — Kallima-
chos, przyjetym w Akademii Pomponiusza Leta w Rzymie, okreslity w peini
zakres jego dziatania®. Nazwal siebie Toskanczykiem, poniewaz przez matke
spokrewniony byt z Medyceuszami. Krotki pobyt we Florencji pozostawit trwa-
ly §lad w jego niezmiennym uwielbieniu dla ,,nowego Platona”, czyli Marsilio
Ficina’. Wtedy tez nastapito pierwsze spotkanie i zarazem trwale zauroczenie
sztuka 1 filozofia grecka.

Jednakze droga ku nabywaniu prawdziwego dos$wiadczenia przez mlodego
Kallimacha rozpoczela si¢ w Wenecji, miescie, ktére od dawna wchtaniato
tradycje greckie, a w owym czasie, gdy przybyl tutaj Buonaccorsi, przyjeto
greckich intelektualistow: Jerzego z Trapezuntu, Demetriusza Chalconydasa,
Jana Lascarisa. Podejmujac prace nauczyciela w domu bogatego kupca Nicolo
da Carbone, rozpoczat dojrzate studia literatury, wybierajac ku temu dzieta
literackie zaréwno greckie, jak i tacinskie®.

Nieprzeparte dazenia poznawcze sprowadzily go nastgpnie do Rzymu, §ro-
dowiska humanistow tworzonego przez kolejnych papiezy — Eugeniusza IV
i Mikotaja V. Owocem tych przedsigwzig¢ byty migdzy innymi: katedra retoryki
i dialektyki, kierowana przez Jerzego z Trapezuntu, poznanego juz w Wenecji,
oraz rozwinigte studia i komentarze dziet greckich, prowadzone przez Poggio
Braccioliniego, Flavio Biondo i Lorenco Valle’. Réwniez kardynal Bessarion,
bazylianin, otaczal opieka mtodych humanistéw, ktorych sprowadzata do jego
domu zaré6wno osobowo$¢ i wiedza duchownego, jak i bogata biblioteka auto-
row greckich. Szczegodlne uznanie u czcigodnego mecenasa zdobyl mtody
Kallimach, czemu Bessarion dat wyraz poswigcajac wilasnie jemu epigramat
W ogrodzie Bessariona'’.

Buonaccorsi przybyt do Rzymu prawdopodobnie w czasie, gdy rzady Stolicy
Apostolskiej objat juz Enea Silvio Piccolomini jako Pius II. Dzigki pomocy
Barttomieja Sacchiego, zwanego Platina, wprowadzony zostat do grona 6wczes-
nych humanistow. Uzyskal prace sekretarza kardynala Rawenny Pier Rovelle-
go!'!. Praktyka w kancelarii znalazta akademickie dopetnienie w domu Pompo-

©J. Z ath e i, Amici italiani di Filippo Buonaccorsi (Callimaco Esperiente) e di Nicolao
Copernico, ,,Misure critiche”, 4(1973).

"Kumaniecki, dz cyt., s. 30.

801lkiewicz dz cyt,s. 18.

W.Rolbiecki, Akademie wloskie w latach 1454-1667, Warszawa 1977, s. 115-120.

WA Horoszkiewicz, I. Szarkowa, List Kallimacha do Zofii Paleolog?,
»Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, 23(1978), s. 26. J. Zathei (dz. cyt., s. 176) podaje, ze
i Kallimach ofiarowal Bessarionowi dwa utwory poetyckie.

1 Na temat Contubernium kardynata Bessariona zob. R ol bi e c k i, dz. cyt., s. 125-130;
Olkiewicz dz. cyt, s. 28.
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niusza Leta, nastepcy na katedrze retoryki Sapienzy. W spotkaniach tych,
wzorowanych na florenckich akademiach, prowadzono prawdziwie humanistycz-
ne dysputy literackie. Stowo pisane i moéwione stato si¢ przedmiotem komen-
tarzy, zwtlaszcza ze wybierano teksty literackie oraz filozoficzne. Jak dalece
posunigta byla duchowa tozsamos$¢ tychze spotkan z antycznymi autorami,
$wiadcza przyjmowane imiona greckich patrondéw starozytnych.

Potepienie i wypedzenie z Rzymu uczestnikoéw Akademii Pomponiusza Leta
przez papieza Piusa II stato si¢ poczatkiem nowego do§wiadczenia Kallimacha,
mianowicie tutaczki, ktéra wiodla najpierw przez Neapol na Sycylig, a potem
dalej przez Morze Tyrrenskie do Grecji i Konstantynopola, w ktéorym nie-
przerwanie trwala grecka tradycja, uprawiana w miejscowej Akademii. Los
uciekiniera zakonczyt we Lwowie, gdzie urzad pelnomocnika Medyceuszow
spetniat jego krewny z Florencji, Ajnolf Petrotti Thedaldi, on tez otoczyl go
opieka w poczatkowych dniach pobytu na Potnocy!?.

Dom biskupa Iwowskiego Grzegorza z Sanoka w Dunajowie, w ktorym spe-
dzit lata 1470-1477'3, pozwolil Kallimachowi rozwina¢ wiedze, inteligencje
i doswiadczenia dyplomatyczne, krotko mowiac: tutaj, pod sarmackim niebem,
jak to okreslat, ujawnil mestwo ducha i czynu, ktére mogt niebawem przeka-
zywac¢ swoim krélewskim wychowankom w Krakowie. Doswiadczenia literackie
byly jego pasja, praca za$ sekretarza i nauczyciela, ktora poznat juz w Italii —
przeznaczeniem. Jedno za$ i drugie sktadato si¢ na wszechstronno$¢ jako hu-
manisty.

Dwor Kazimierza Jagiellonczyka stat si¢ spelnieniem ambicji dyploma-
tycznych oraz umiejetnosci pedagogicznych. Pilne niegdy$ studia nad retoryka
antyczna mogly by¢ teraz stosowane w praktyce w pracy wychowawczej, poli-
tyce i poezji. Rownolegle ze spelnianymi funkcjami na dworze krolewskim
nawiazal przyjazn z gronem humanistow krakowskich, zapisat sie w 1489 roku
na Uniwersytet'* i cho¢ nie spelnial tutaj oficjalnej funkcji wyktadowey, to
rychlo stal si¢ autorytetem wsréd mlodziezy. Drugim, cho¢ nieurzedowym,
za to bliskim duchowo miejscem, w ktorym rozwijat swoje literackie umiejet-
nosci, byto Nadwislanskie Towarzystwo Literackie (Sodalitas Litteraria Vistu-
lana), utworzone wespot z Konradem Celtisem (wi. nazwisko Konrad Pickel),
przybylym $§wiezo z Norymbergi z poetyckim laurem, nadanym mu przez ce-
sarza Fryderyka IIT'°.

2Garbacik,dz cyt., s. 30, przyp. 1

BJ. Garbacik, Ze studiow nad politykq zagranicznq na przetomie XV i XVI wieku.
W swietle nowo odkrytych zrodet w Zagrzebiu, Krakow 1951; O l ki e w i ¢ z, dz. cyt., s. 31 nn.

14Olkif:wicz,dz.cyt.,s. 85.

15 Tamze, s. 86 nn.
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Odzyta teraz pamig¢ rzymskiej Akademii Pomponiusza Leta, tym bardziej
ze krakowskie srodowisko bylo wowczas otwarte na wszelkie nowe prady
humanistyczne. Miejscem spotkan byt dom notariusza Jana Heydecke, przybysza
z Pomorza, tutaj przychodzili takze Jan Sommerfeld, profesor retoryki i wy-
dawca Filelfa w Krakowie, Jan Ber, Bernardyn Gallo z Zadaru, Jan Morsztyn,
Maciej Drzewicki, Wojciech z Brudzewa'®.

W $rodowisku krakowskim rysuje si¢ zatem portret Filippo Buonaccorsiego
jako spolonizowanego Toskanczyka, ktéry wnoszac do tego §rodowiska swoje
doswiadczenia i wiedze, chlonat jednocze$nie jego wlasny klimat duchowo-
-intelektualny tudziez polityczny. Krakow zatem okreslil pelny jego image tak
wewnetrzny, jak i zewnetrzny, uwienczony przez Wita Stwosza w Ottarzu Ma-
riackim, gdzie ukazany zostal w gronie uczonych w scenie Chrystusa naucza-
jacego w $wiatyni.

Rozwiktanie zagadkowej i rzadko spotykanej formy epitafium, ktéore pozo-
stawit Wit Stwosz, wiodlo badaczy ku réznym centrom sztuki europejskiej
XV wieku. Dluga dyskusja obrosta w ciagu stulecia spora literatura przedmiotu,
zawierajaca wyniki kompleksowych badan nad tworczo$cia tego artysty. Stano-
wiska badawcze mozna pogrupowaé wedtug trojakiej proweniencji: a) potudnio-
woniemieckiej — tyrolskiej; b) niderlandzkiej; c) italskiej.

Stawiane pytania, tudziez ich argumentacja, oscylowaty zasadniczo wokot
probleméw stylistyczno-formalnych, one bowiem — z powodu braku konkret-
nych zrédet pisanych — mogly pomodc w ustaleniu czasu powstania dzieta, ktory
badacze umieszczaja pomigdzy $Smiercia Kallimacha a rokiem 1506.

Zwiazek epitafium Kallimacha ze sztuka potudniowoniemiecka dostrzegt
jako pierwszy M. Sokotowski!’, ktéry rozpoczat w roku 1900 ciag badan nad
sztuka Stwosza, w tym takze samej ptyty. Ustalit on az dotad aktualne prze-
$wiadczenie, ze tworca odlewu jest Piotr Fischer z warsztatu w Norymberdze.
Nieco pozniej J. Muczkowski'® podkreslit role dwoch autoréw: Stwosza jako
projektodawcy oraz Fischera jako odlewnika monumentu. Analogiczne twierdze-

16 Tamze.
M. Sokotowski, Zagadkowy nagrobek katedry gniezniejskiej. Wit Stwosz i marmu-
ry naszych pomnikow w XV i XVI wieku, ,,Sprawozdania Komisji Historii Sztuki”, 6(1900), s. 162.

3. Muczkowski, Historya rzezby, [w:] Krakéw, jego kultura i sztuka, ,,Rocznik
Krakowski”, 6(1904), s. 174 n.
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nia znajduja si¢ w pracach B. Dauna!® oraz K. Simona®’. Ten drugi do-
strzegl istnienie pewnych elementow italskich, gtdwnie padewskiego malarstwa
Andrea Mantegni, na bordiurze ptyty. S. Meller, monografista warsztatu Fi-
schera, rowniez potwierdza poslugiwanie si¢ wzornikami italskimi w tym
warsztacie, co widoczne jest takze w roslinno-groteskowej ornamentyce bor-
diury epitafium. Posta¢ zmarlego natomiast, zdaniem tegoz badacza, nasuwa
podobiefistwa ze sztuka poinocnoniderlandzka?®!.

Poszukujac zrodel dla sztuki Wita Stwosza, ks. Sz. Dettloff** oméwit sze-
reg przyktadow tumb przysciennych z kregu poludniowoniemieckiego oraz
z obszaru Trydentu, analogicznych w ogdlnej koncepcji do dzieta krakowskiego,
i wskazal na nagrobek organisty Konrada Paumanna w kosciele NMP w Mona-
chium jako najblizszy prototyp dla ptyty Kallimacha?®. Ostatecznie jednak
przyznaje oryginalnos¢ kompozycji epitafium Kallimacha, co jest zastuga same-
go Wita Stwosza, poniewaz — jak pisze autor — ,epitafium jest mieszanina
pomystow niezgodnych zgota z rzeczowym renesansowym podejsciem”.

Zdecydowanie mocniejsze argumenty porownawcze znajduja ci badacze,
ktorzy upatruja pochodzenie wzoru kompozycji epitafium w obrebie sztuki
niderlandzkiej. Takze tutaj dochodzito do osmozy ze sztuka Italii, zwlaszcza
w dekoracjach bordiur rzezbiarskich oraz miniatorskich. W takim kontekscie
pierwowzoréw dla plyty krakowskiej upatrywat juz M. Lossnitzer’®, a teze te
potwierdzit i rozwinat L. Lepszy, wskazujac na konkretne epitafium poety fla-
mandzkiego Jaques’a van Maerlanda z roku 1465 w ratuszu w Damme — dzieto
Vouthiersa van Ingehna®®. Zastuga tego autora jest odnalezienie i opubli-
kowanie rysunku (z roku 1829) Jana Nepomucena Danielskiego, ktory starannie
odrysowal gérna (p6zniej zaginiona) listwe bordiury. Pozwolito to pézniejszym

badaczom na dokonanie szerszej analizy obramowania epitafium?®.

B. D aun, Veit Stoss und seine Schule in Deutschland, Polen und Ungarn, Leipzig 1903,
s. 33 nn.

22K.Simon, Die Vischerschen Grabplatten in Krakau, ,,Repertorium fiir Kunstwissen-
schaft”, 19(1906), s. 19 nn.

2l'S. Meller, Peter Vischer der Altere und seine Werkstatt, Leipzig 1925, s. 130.

2 Ks.Sz.Dettloff, Uzrédel sztuki Wita Stwosza, Warszawa 1935, s. 37 nn. Autor
przedstawia argumenty za i przeciw analogiom z nagrobkami z terenu péinocnowtoskiego, np.
z nagrobkiem kardynala Brando Castiglione w Castiglione d’Olona oraz nagrobkiem biskupa
Ulryka von Lichtenstein w katedrze trydenckiej z konca XV wieku.

2 Tamze.

“M.Lossnitzer, VeitStoss. Die Herkunft seiner Kunst, seine Werke und sein Leben,
Leipzig 1912, s. 90.

B L. Lepszy, PomnikFilipa Kallimacha Buonaccorsi i jego osobisty stosunek do sztuki
Wita Stwosza, Krakow 1926, s. 24, il. 73.

26 Tamze, s. 22, il. 72.
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Pelne uzasadnienie zwiazku catej tworczosci Wita Stwosza, w tym takze
krakowskiej plyty, ze sztuka niderlandzka wykazat P. Skubiszewski?’. W swo-
jej obszernej pracy na temat rzezby nagrobnej Wita Stwosza, jak i w innych
studiach poswigconych temu rzezbiarzowi, zaprezentowal szereg analogii —
zaro6wno formalnych jak i ikonograficznych — do tego wiodacego w owych
czasach, szczegolnie w dziedzinie malarstwa miniaturowego, kregu artystycz-
nego. Zastuga badacza jest szczegdlowa analiza bordiury krakowskiej tablicy.
P. Skubiszewski, rozwiazujac szereg probleméw formalnych oraz ikonogra-
ficznych, wskazuje na takie, ktéore winny by¢ poddane szerszym analizom,
m.in. dostrzega nie rozwiktane problemy zwiazane z postacia Filippo Buonac-
corsiego?®.

Chociaz w omoéwionych juz pracach badaczy krakowskiego zabytku, doszu-
kujacych sig jego powinowactw z roznymi kregami sztuki, generalng linig
zrodtowa wytyczano ku krajom niemieckim lub niderlandzkim, to A. Bochnak
jednak w peini odnidst interesujace nas epitafium do sztuki wloskiej XV wie-
ku®. Na poczatku swoich rozwazan przytacza list Oktawiana Gucciego de
Calvini, dziatajacego w Krakowie, do Laktancjusza Thedaliego we Florencji,
przyjaciela Kallimacha. W tekscie tym jest opisana $mier¢ Buonaccorsiego, jego
pogrzeb oraz nagrobek, juz woéwczas widziany przez autora listu w koS$ciele oo.
Dominikandéw. Korespondencja ta, jak si¢ przypuszcza, miata miejsce niedtugo
po $mierci Kallimacha ok. 1507 roku. Przekazane zostaly w niej istotne obser-
wacje dotyczace postaci zmartego: ,,in bronzo con la sua figura al naturale et
con uno epitaffio in prosa, quale sara qui di sotto questa lettera™°. A. Boch-
nak dopatruje si¢ w sposobie przedstawiania postaci zmartego analogii do
znanych w Toskanii wizerunkow ,,Hieronima w pracowni”. Zdaniem autora
bliski jest w tym kontekscie scenicznym fresk Ghirlandaja z roku 1480 w kos-
ciele Ognisanti we Florencji. Rzymskie nagrobki dtuta Sansowina ukazywaty
postaci zmartych w afirmacji doczesnosci, co takze widoczne jest na ptycie kra-
kowskiego humanisty. Autor przytacza konkretne dziela, takie jak nagrobek
Piotra da Vicenza w koS$ciele Santa Maria in Aracelli czy nagrobek kardynalow
Askaniusza Sforzy i Hieronima Basso Rovere w kosciele Santa Maria del Popo-
lo. Rekapitulujac stwierdza, ze w dziele Wita Stwosza istnieja zaréwno ,,poste-
powe elementy renesansowe, jak i tradycyjne gotyckie™!.

P.Skubiszewski, Styl Wita Stwosza, [w:] Wit Stwosz. Studia o sztuce i recepcji,
Praca zbiorowa pod red. A. Labudy, Poznan 1986, s. 4-69.

BSkubiszewski, Rzetba nagrobna Wita Stwosza, s. 90-91.

2 A.Bochnak, Pomnik Kallimacha, ,Studia Renesansowe”, 1(1956).
30 Tamze s. 135.

31 Tamze, s. 137.
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Italskie pochodzenie formy ptyty Kallimacha potwierdza Z. Kepinski w swo-
jej monografii o Wicie Stwoszu®?. Argumentuje swoja teze konkretnym dzie-
fem, tym razem drzeworytniczym, a mianowicie karta tytutowa do tomu poezji
Bernarda Bellincioniego, zatytutowanego Rimes. Dzieto to wydane zostato dru-
kiem w Wenecji w 1491 roku. Jak twierdzi Kepinski, miedzioryt do tejze kom-
pozycji wykonat sam Leonardo da Vinci (badz ktéry$ z jego uczniow) w kregu
mediolanskiego dworu Giangaleazza Sforzy, gdzie przebywatl takze Konrad
Celtis. On to postuzyt si¢ bezposrednio kompozycja da Vinciego na karcie
tytulowej swojego dzieta Quatuor libri amorum, wydanego w Norymberdze.

To wlasnie dzieto mialoby postuzy¢ Stwoszowi do obmys$lenia kompozycji
plyty Kallimacha. Zdaniem badacza rzezbiarz wykazal wtasna inwencje w tym,
ze poczynit pewne przerobki, wiaczajac do swojej kompozycji znane mu mie-
dzioryty ,Mistrza E S,

Bezradne zdziwienie ptyta Kallimacha wypowiada T. Chrzanowski w swojej
znakomitej syntezie na temat Oltarza Mariackiego. Zywy italianizm, zdaniem
badacza, manifestuje si¢ w bordiurze ptyty oraz w ,,portrecie humanisty”, czyli
Kallimacha. Dopatruje si¢ w nim studium indywidualizmu psychologicznego na
miarg renesansu, zderzonego jednak z nieporadno$cia w ujeciu przestrzeni dla

tejze postaci*.

Wyjasnione zostaty formalne problemy zwiazane z epitafium Filippo Buo-
naccorsiego, wskazano takze na zbiezno$¢ z seria obrazéw ,,Hieronima w pra-
cowni” lub, jak okreslit temat ptyty J. Bialostocki, ,,uczonego w pracowni”*,
nie wyjasniono jednak znaczenia tematu w szerszym kontek$cie jego funkcji
sepulkralnej oraz genezy tego typu portretu’®.

Stusznie wskazywano na obrazy ,,Hieronima w pracowni”, ktére w seriach
pojawialy si¢ w catej sztuce pdznosredniowiecznej, szczegbdlnie za§ w rene-
sansie, kiedy praca translatorska i praca komentatorska nabraly nowego znacze-
nia tudziez nobilitacji spotecznej. Hieronim byt wzorem i patronem dla tego ro-

27 Ke pinski, Wit Stwosz, Warszawa 1981.

3 Tamze, s. 74-76.

*T. Chrzanowski, Oltarz Mariacki Wita Stwosza, Warszawa 1985, s. 15-16.

37 Biatostocki, Renesansowy portret pisarza, [w:] Portret. Funkcja — forma —
symbol. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990,
s. 93.

%7 Maurin-Biatostocka, Wsprawie wplywéw wloskich w plycie Kallimacha,
»Biuletyn Historii Sztuki”, 1957.
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dzaju aktywnosci literackiej. Bynajmniej wcale nie drugorzednym byt takze fakt
nowego rozumienia Biblii — ozywionych dysput w zakresie konkretnych inter-
pretacji oraz nowych ttumaczen, zwlaszcza na jezyki narodowe.

Dlatego tez motyw ,,Hieronima w pracowni” stal si¢ wzorem dla portretow
humanistow, w tym sensie stuszne byty poszukiwania naszych badaczy. Wska-
zywano jednak, poniekad nie bez podstaw, na obrazy pochodzace z dwodch
roznych obszardéw artystycznych — potnocnego i potudniowego, i jeden, i drugi
bowiem posiadat swoja site oddziatywania na Europe XIV i XV wieku. Jednak-
ze przyktady dziel, ktére w tych kregach realizuja wspomniany temat, prezentu-
ja forme¢ zgota odmienna.

Przytaczane juz obrazy, powstale w Italii — takie jak wizerunki Hieronima,
Domenico Ghirlandaja, Francesca Antonia del Cherica na miniaturze z Biblio-
teki Trivulziana w Mediolanie oraz portrety Petrarki powstate na tej tkance
formalnej, np. miniaturowy portret z Kodeksu darmstadzkiego (dzieto Pisanella
lub jego kregu), a takze na fresku w Sala Virorum w Padwie — wykazuja jedno-
lita koncepcje kompozycji’’. Posta¢ ludzka, jako podmiot obrazu, oraz przed-
mioty stanowia spojna catos¢, ktora gwarantuje materialnie oddana i zmystowo
uporzadkowana przestrzen pomieszczenia. Wszystkie ukazane na obrazie przed-
mioty zachowuja swoja klarownie wypracowang istotg oraz odpowiednie wzgle-
dem siebie relacje. Posta¢ ludzka cechuje stan zamys$lenia, znieruchomienia,
jakie wiasciwe jest ustaniu wszelkiego dziatania. Krotko méwiac, postaci te —
jakkolwiek otoczone utensyliami pisarskimi — pochylone nad pulpitem trwaja
w zamys$leniu. Postacie na portretach krggu poétnocnego, ukazane w rozbudo-
wanych, pelnych szczegdéléw wyposazenia pracowniach, pograzone sa w pracy
pisarskiej. Tutaj posta¢ i przestrzen podporzadkowane zostaty drobiazgowemu
studium nad materia rzeczy.

Posta¢ Kallimacha ukazana jest w dziataniu, wykonuje czynnos¢, ktéra im-
plikuje ruch, nie za§ — jak to widzieliSmy w przytoczonych przyktadach ital-
skich — stan okreslony bezruchem. Konkretyzacje czynnosci postaci dopetniaja
starannie wypracowane cechy wygladu zewngtrznego, jak rysy twarzy, mimika,
delikatne napigcie zyt widoczne na dioniach. Wykwintny ubior, dodatkowo
zaprezentowany wyszukanym uktadem draperii, okre$la elitarna przynaleznos¢
spoteczna portretowanego. Wszystkie te czynniki obrazu sktadaja si¢ na odmien-
ne od italskiego, acz konsekwentne rozumienie przedmiotu artystycznego.

Warto jednak przyjrze¢ si¢ temu blizej i zastanowi¢, jakiej natury jest wy-
konywana czynno$¢ modela. Kallimach trzyma w dloniach list, karta zgigta jest
na wzoér 6wczesnie przesytanej korespondencji, ale jest to karta nie zapisana.

STA. Stiumpel, Hieronymusim Gehiuse, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft”,
2(1925-1926), s. 173-252; O.Piic ht, Zur Entstehung des , Hieronymus im Gehduse”,
»Pantheon”, 32(1974), s. 134-140.



PHILIPPUS CALLIMACHUS EXPERIENS—VIR DOCTISSIMUS 77

Konkretyzuje ja jednak piecze¢ panstwowa z siedmioma herbami 6wczesnych
dzielnic Rzeczypospolitej*®. Dalej — widzimy, ze posta¢ siedzi przy pulpicie,
ale przy jego wezszym boku (z wneka na ksiggi), przy ktorym bynajmniej nie
zasiadalo sie do pracy pisarskiej. Przedmioty ztozone na pulpicie (skrupulatnie
odtworzone) w gruncie rzeczy tez nie sugeruja, ze akurat wykonywana jest
jaka$ praca, np. katamarz jest zatknigty pokrywa.

Ot6z 6w wiernie odtworzony w pojedynczych przedmiotach Swiat rzeczy nie
odtwarza sytuacji realnej. Sa tutaj dwa obrazy na siebie natozone. Wnetrze,
typowe dla zamoznych komnat w stylu niderlandzkim — wyposazone w
luksusowe przedmioty, a do takich nalezy np. lustro, okno wypelnione
gomotkami, czapka futrzana. Drugi obraz tworzy posta¢ ludzka z wtasnym ttem,
mianowicie kotara. Posta¢ ta, co najwazniejsze, rzadzi si¢ wlasnymi, indywi-
dualnymi proporcjami. Jest autonomiczna w stosunku do wnetrza, wprowadzajac
don odrgbny, wlasny $wiat.

Dlaczego zatem nasz mistrz stworzyt kompilacjg¢, zamiast postuzy¢ si¢ jed-
nym wzorem? W wypadku Wita Stwosza wykluczy¢ nalezy przypadkowosc¢,
nieporadno$¢ kompozycyjna czy brak przemyslenia, zwazywszy, ze bezposredni
udziat w powstaniu epitafium mieli takze humanisci krakowscy.

Istnieje wczesniejszy, wykonany przez tegoz tworce wizerunek Kallimacha,
ktory ukazany jest adekwatnie do catej kompozycji sceny.

Dotychczasowe poszukiwania badaczy w obrebie jednego, zwartego w swojej
konstrukeji typu obrazu: ,,Hieronima w pracowni” albo ,,uczonego w pracowni”
okazuja si¢ stuszne w odniesieniu do ogolnej koncepcji obrazowej, w szczegodto-
wej jednak analizie kompozycja epitafium Kallimacha wymyka si¢ analogiom,
zarOwno w charakterze postaci (a to wlasnie ona jest najwazniejszym elemen-
tem obrazowym), jak i kompozycji catosci tta. Temat obrazu ,,uczonego
w pracowni”, rozumiany jako cato$¢ motywu, niejako zwolnit od analizy
postaci samego uczonego. Kryterium, ktore jest w temacie jego uszczegoto-
wieniem, stato si¢ pierwszoplanowe w poszukiwaniach analogii i przesunglo
akcent waznosci z postaci uczonego na jego pracownig¢. Dlatego tez tak rézne
kompozycje jawily sig¢ jako ewentualne pierwowzory i kazda z nich nie dawata
pelnego przekonania o funkcji pierwowzoru. Umyka w takiej sytuacji wiedza
0 osobie zmartego wiedza, jakiej przysporzyty badania literackie i historyczne.
Pominigto takze udziat i znaczenie srodowiska krakowskiego w powstaniu epita-
filum, pomimo ze jego znaczenie bylo juz podkreslane przy réznych innych
dzietach. Sama analiza stylistyczna na gruncie porownawczym okazuje si¢ by¢
tutaj niewystarczajaca. Niezbyt klarownie akcentowano w analizach, iz jest to
pomnik grobowy.

38 Analize ksztaltu okraglego herbu oraz jego autentycznosci podejmuje P. Skubiszewski
(Rzezba nagrobna Wita Stwosza, s. 115, przyp. 34).
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Atoli przedstawienie ,,Hieronima — czy uczonego — w pracowni”™’ nie jest

motywem samoistnym, ukonstytuowanym samodzielnie, lecz powstalym w okre-
slonym czasie péznego Sredniowiecza ukonkretnieniem dilugiego ciagu typolo-
gicznego, ktorego geneza sigga czasdw wczesnochrzescijanskich czy wrecz
antycznych. Wtedy to bowiem pojawily si¢ pierwsze proby, aby stworzy¢ taki
obraz autora-pisarza w pojeciu chrzescijanskim, ktéry jednoczes$nie nositby
znamiona autora $wigtego. Tylko taka posta¢ odpowiada¢ mogta tworcy Pisma
swigtego w jego literackiej, tzn. od cztowieka pochodzacej, postaci.

Istnialy antyczne modele poetdéw, pisarzy, ktore spetniaty rolg pierwowzorow
dla postaci autorow Ksiag kanonicznych. Jednakze zadanie pierwszej generacji
artystow chrze$cijanskich bylo utrudnione przez istnienie réznych rodzajow
wizerunkéw, ktore odnosity sig do $ci§le przestrzeganego w antyku zwiazku
z ich zakresem pojeciowym. To sprawito, ze mimo artystycznych przetworzen
klarowny topos zachowywaly obrazy pedagoga, medrca-filozofa, méwcy, wresz-
cie takze i pisarza. Byly one rozpowszechnione dzigki cechom zewnegtrznym,
takim jak: postawa, ubidr, gest, rodzaj siedziska, miejsce przedstawienia.
Z owego konsekwentnie przestrzeganego toposu formalnego wynika, ze u pod-
stawy tychze obrazéw musiat lec najblizej im odpowiadajacy topos literacko-
-filozoficzny, a wigc pozaplastyczny.

Surowe i1 konsekwentnie przestrzegane dystynkcje wyznaczata tym pojeciom
retoryka grecka, ktora na nowo zinterpretowata literatura rzymska. Przyktadem
tego moze by¢ np. dzieto Rhetorica ad Herennium z roku 85 przed Chr. Traktat
ten jest pierwsza proba przelozenia greckich termindéw retorycznych na tacing
i jednoczeénie zastapienia greckich przyktadéow przyktadami tacinskimi®®.

Rozlegta wiedza Cycerona w zakresie retoryki utrwalita tak teoretyczne, jak
i praktyczne zastosowanie tej dziedziny w zyciu politycznym, w wychowaniu
oraz w rozwazaniach teoretycznych. Dzielo Kwintyliana Institutio oratoria stato
si¢ podstawowym zbiorem wiedzy retorycznej; autor wyjasnil nie tylko jej

¥'D. Russo, Saint Jéréme en Italie. Etude d’iconographie et de spiritualité XIIFE-XVI¢
siécles, Paris—Rome 1987.

OH Lausber g, Handbuch der literarischen Rhetorik, T. 1-3, Bruges 1946;J. M u r-
p hy, Medieval Rhetoric. A Selected Bibliography, Toronto 1971; F. Zum th or, Essai de
poétique médiévale, Paris 1972; t e n z e, Retoryka sredniowiecza, ,,Pamigtnik Literacki”, 1977;
J.. Tezmen-Siegel, Die Darstellungen der Septem Artes Liberales als Rezeption der
Leheplangeschichte, Miinchen 1985, rozdz. 4: ,,Martinus Capella”, s. 70 nn; K. Tus zy s k a-
Maciejewska, Gorgias’ Rhetorik und den Bild des Rhetors aus Leontinoi in Platons
»Gorgias”, ,,Eos”, 76(1988), s. 249-257.
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zawite dystynkcje, ale i praktyczne stosowanie*!. Rozwinal w swoim wykta-
dzie np. problem powinowactwa mowy i pisma, ktéore — zdaniem autora — taczy
opracowanie myslowe. Zalecat obmyslanie mowy w kazdym czasie, takze wsrod
codziennych zajeé, przestrzegal przed bezczynnoscia umystowa. Jednoczes$nie
podniost range uprawiania dilugich ¢wiczen pisemnych, ktore wyrabiaja
umiejetnos¢ pieknej formy kompozycyjnej. Skuteczno$¢ mowy, ktorej celem jest
przekonywanie, taczyt ponadto ze starannym wygladem mowcy, zalecajac przy
tym ostrzyzenie, odpowiedni ubior, postawe, mimike twarzy oraz wystudiowane
aczkolwiek powsciagliwe gesty.

Te antyczna kulture retoryczna przyblizyli chrzescijanstwu Ojcowie Kosciola,
natomiast jej plastyczna przekladnie zagwarantowala sztuka. Zwiazek tej
tradycji z plastyka wczesnochrzes$cijanska, gléwnie rzezba sarkofagowa, juz
w badaniach podejmowany, jest dowodem §wiadomych poszukiwan formy po-
staci z ich przeslaniem tre§ciowym, zwlaszcza w obrebie tworzenia podsta-
wowych dla tego czasu motywow, takich jak: pedagog, filozof, poeta-pisarz*2.

Znacznie glegbsza refleksja nad postacia pisarza-autora miata miejsce tam,
gdzie trzeba bylto go ukaza¢ w bezposrednim ztaczeniu z tekstem o tak donio-
stym znaczeniu, jakie ma Biblia*’. Stopniowo wprowadzano podzial w obrgbie
ilustrowania postaci prorokow, jako oratorow-moéwcow, i ewangelistow, jako
pisarzy. Dwa najstarsze spos$rdod zachowanych kodeks6w: Rabuli (Florencja,
Bibl. Laur., potowa VI wieku) i Rossano (rok 586 — skarbiec katedry) sa
dowodem na to, jak trudne byly owe wybory pomigdzy wypracowanym juz
repertuarem form dla ukazania méwcy — mysliciela — nauczyciela, dla ktorych
zasadniczym przedmiotem unaocznienia jest przemawianie, a pisarzem ukaza-

nym w czasie pracy®*.

M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1990, s. 179-182.

A Quac quarelli, Rhetorica e iconologia, [W:] Quaderni di ,, Vetera Christia-
norum”, Bari 1982: t e n z e, L’ogdoade patristica e i suoi riflessi nella liturgia e nei monumenti,
Bari 1973. Obserwacje i badania znawcow pdznego antyku wskazuja na to, ze w okresie helle-
nistycznym pojawia si¢ silna tendencja, by uczyni¢ z tradycyjnego, werystycznie pojmowanego
portretu rzymskiego — portret uduchowiony, mistyczny portret czlowieka uduchowionego. Zob.
H.P.L’” Oran ge, Il ritratto ellenistico-romano nel trapasso dall’antichita al medioevo,
[w:] Atti del Convegno internazionale sul tema tardo antico e alto medioevo. La forma artistica
nel passaggio dall’antichita al medioevo, Roma 1968, s. 309-313.

BTezmen-Sie g e |, dz. cyt., rozdz. 3, s. 9-25.

4 Gruntowne studia poréwnawcze w obrebie tych zagadnien podjat jako pierwszy
A. M. Friend. Zob. tegoz autora: The Origin of the Evangelical Portraits in Greek Manuscripts,
~American Journal of Archeology”, 31(1927) oraz The Portraits of the Evangelists in Greek and
Latin Manuscripts, ,,Art Studies”, 5(1927) 1 7(1929). Nowsze prace: G. Galavaris, The
lllustration of the Prefaces in Byzantine Gospels, Wien 1979; S. N e 1 s o n, The Iconography
of Prefaces and Miniature in the Byzantine Gospel Book, New York 1980.
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Racja ostateczna dla nowego rozroznienia mowy i pisma, a tym samym
chrzescijanskiego obrazu mowcy 1 pisarza — bylo rozumienie Boskiego
natchnienia®’.

Ewangelista Marek z kodeksu z Rossano ukazany jest w akcie pisania, pod-
trzymuje rozwinigty na kolanach duzy dyplom. Stojaca obok posta¢ — personi-
fikacja Madro$ci Bozej przekazuje pod dyktando $wigty tekst. Tak zaaranzo-
wana scena wymagala od artysty uporania si¢ z nowym rodzajem ekspresji
obrazowania postaci ewangelisty, po nowemu rozumianej dynamis, wyrazonej
nowymi §rodkami, ktore oddalyby jego stan duchowy, np. skupieniem widocz-
nym w twarzy, zastuchaniem*®. Istotny byt wybor postawy, w ktorej zaakcen-
towane zostato energiczne wysunigcie nogi podtrzymujacej zwdj. Dzigki temu
jednoczesnie sugestywnie go wyeksponowano. Teraz glebszego znaczenia nabra-
ly zwdj lub ksiega, czyli miejsca, na ktorych utrwalany byl swiety tekst; zaczat
on w kompozycji odgrywaé¢ rolg na réwni z postacia, zarowno gdy tekst ow
prezentowala, jak i wtedy, gdy ukazywano czynno$¢ zapisywania.

Okreslenie tta jako przestrzeni, w ktorej ukazany jest autor spisujacy Ewan-
gelig, nie bylo problemem drugorzednym. Artysta przejal antyczna formute
plastyczna frontonu teatru, okre$lana jako scaenae frons. To miejsce bowiem
moglo stanowi¢ dopetnienie postaci, albowiem w 6wczesnej §wiadomosci wia-
zalo si¢ z poetycka nobilitacja przekazu ustnego skierowanego do stuchacza. To
samo odniesiono do Ewangelii, przekazywanej wszakze dwojako: na pi$mie
(w relacji Bog—pisarz-ewangelista) oraz ustnie (relacja ewangelista—wierni).

Swiadomi koniecznych uproszczen, jakie w tym miejscu poczyni¢ musimy,
wskazmy na zbiezno$¢ faktow artystycznych z literackimi czy — ogdlniej —
kulturowymi. Formowanie obrazu pisarza w sztuce chrzescijanskiej na tkance
rzymskich portretow dokonywato si¢ pomigdzy IV a VI wiekiem. Byto §wiado-
mym dazeniem, aby stworzy¢ klarowne exemplum obrazowe, czytelne w nowo
tworzacej si¢ kulturze chrzescijanskiej. W tym samym czasie rekonstruuje sig,
poniekad w nowej postaci, lecz na rzymskich wzorach, klasyfikacje dydaktyczna
jako szkolny system przygotowujacy do pracy rozumianej w éwczesnych kate-
goriach jako naukowa. Artes liberales Marcjanusa Capelli uznane zostalty za
najwyzszy stopien pedagogiki naukowej i literackiej. Dzieto to okreslito stopnie
nauczania i kultury pisarskiej. Wyznaczyto okreslony porzadek sztuk: sztuki
jezyka, za ktora odpowiedzialne byly gramatyka i retoryka; sztuki myslenia,
ktorej uczyta dialektyka; oraz sztuki liczby, na ktora zorientowane byty arytme-
tyka, geometria, muzyka i astronomia.

BSU. M- Mazurczak, Motywy inspiracji w sredniowiecznych wizerunkach Ewange-
listow, Lublin 1992.
46 Tamze.
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Wczesnochrze$cijanski model studidéw i nauczania przejety, jako wiodace
woéwczas, wschodnie centra teologiczne. Wskazuje si¢ na Antiochig, Efez
i Aleksandrig. Tutaj tez w okresie wczesnobizantyjskim powstaty najwazniejsze
serie typologicznych wizerunkéw autoréw kanonicznych (ale takze i niekano-
nicznych*’). Do naszych czaséw liczba zachowanych przyktadéow ulegta znacz-
nemu uszczupleniu. Mozna je byto jednak z duzym stopniem prawdopodobien-
stwa odtworzy¢ (co uczynili w swoich obszernych studiach badacze tego kre-
gu artystycznego) na podstawie analizy dziet zachowanych z okresu $rednio-
bizantyjskiego®®. Wykazuje si¢ trwanie tych motywéw, i to zaréwno posta-
ciowego, jak tez typu scaenae frons w tle na wielu zachowanych przyktadach
z okresu $rednio- i pdznobizantyjskiego, czyli dlugiego okresu pomigdzy
IX a XV wiekiem.

Stanowia one exempla pisarza w rozumieniu szerszym — autora, zachowujac
swoéj klarowny uktad postaci o wyciszonej formie, z wysunigta noga, ktéra
podtrzymuje kodeks lub zw6j. Ten ruch zachowuja postaci nawet wtedy, gdy
wprowadzono jeden, a nawet dwa pulpity. Spowolniaty gest zapisywania tekstu
sprawial, ze postaci ukazane w trakcie pisania i postaci trwajace w zamy$leniu
zachowuja tg sama wystudiowana skalg nieznacznego poruszenia, a raczej elimi-
nowanej ekspresji i zewnetrznej emfazy.

Zrownowazenie postaw i gestow dopetniaja uroczyste tuniki, najczesciej
biate, pdzniej purpurowe oznaczone ztotymi talionami, co przydaje tym autorom
szczegolnej dignitas. Przyktadem tego moga by¢ ewangeli$ci z kodekséw uzna-
nych za wzorcowe z okresu $rednobizantyjskiego, a mianowicie: Stauronikita
(Mt. Athos, Ms 43), z Rzymu (Cod. Gr. 364 Bibl. Vat.) lub ewangeliarz
Coislin (Cod. Gr. 195 Paryz, Bibl. Nat.) z IX i X wieku. Dalej koresponduja
z tymi seriami portretow XI-wieczne wizerunki z ewangeliarzy z Vatopedi
(Athos, Ms 949), z Eskorialu (Ms X, IX) oraz z Wiednia (Nat. Bibl., Suppl. Gr.
50)*. Grecki artysta ewangeliarza Stauronikita z potowy X wieku zbudowat
tta dla swoich postaci z elementow teatralnych w typie scaenae frons znanego
z ewangeliarza z Rossano.

Na mocy swojej nie zmienionej formy przenoszone byly wizerunki ewange-
listéw do kompozycji monumentalnych, czego przyktadem sa mozaiki w narte-
ksie kosciota Zasniecia NMP w Nicei, w kaplicy patacowej w Palermo, ktorych

TF rien d, The Portraits, passim.

4 Tamze. Roznice, ktore rysowaly sie w sztuce wezesnego chrzescijanstwa pomiedzy Zacho-
dem a Wschodem omawia, opierajac si¢ na wielu motywach, takze i portretach, R. Bianchi
Bandinelli (Osservazioni sulla forma artistica in oriente e in occidente, [W:] Atti del Convegno
internazionale sul tema tardo antico e alto medioevo. La forma artistica nel passaggio dall’
antichita al medioevo, Roma 1967.

¥ N elson, dz cyt., passim.
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bezposredni zwiazek =z portretami ewangeliarza Stauronikita wykazat
E. Kitzinger’.

Spokrewnienie sztuki bizantyjskiej z tacinska na terenie Italii w okresie
sredniowiecza jest zjawiskiem znanym i powszechnie spotykanym w wielu
motywach. Rowniez interesujace nas portrety, w identycznych czasem kompo-
zycjach, odnajdujemy na freskach np. Cimabuego w gérnym kosciele §w. Fran-
ciszka w Asyzu czy w mediolanskim kosciele San Eustorgio z XV wieku.

Bizantyjskie typy ewangelistow stanowia grupe odrozniajaca si¢ w roman-
skim malarstwie miniaturowym tacinskiego kregu artystycznego, niosac z soba
odrgbne zagadnienia. Istnieja skryptoria, ktére preferuja wschodni model pisa-
rza, sa to gtéwnie skryptoria kolonskie oraz skryptoria poludniowoniemieckie
w Salzburgu, Innsbrucku, Krems>!. Uproszczenie greckiego modelu, jego styli-
zacja nie pozbawia ich czytelnego pokrewienstwa z pierwowzorami i stanowi
na tle szeroko pojetego tacinskiego exemplum obrazowego grupe odmienna.
Echo takiego rozumienia §wigtych autoréw pobrzmiewa w obrazach ewange-
listéw ukazanych w kodeksie krakowskim Biblioteki Kapitulnej, pochodzacym
ze skryptorium w Regensburgu’’.

SOE.Kitzinger, The Portraits of the Evangelists in the Cappella Palatina in Palermo,
[w:] Studien zur mittelalterlichen Kunst 800-1250. Festschrift fiir F. Miitheruch zum 70. Geburts-
tag, hrsg. von K. Bierbauer, Bonn 1978.

S'G. Swarzenski, Diesalzburger Malerei von den ersten Anfiingen bis zur Bliitezeit
des romanischen Stil-Denkmaler der siiddeutschen Malerei des friihen Mittelalters, T. 1-2, Leip-
zig 1908-1913;P.Bloch, H. Schnitzler, Dieottonische kélner Malerschule 11, Diissel-
dorf 1970.

52 Regensburger Buchmalerei von friihkarolingischer Zeit bis zum Ausgang des Mittelalters.
Ausstellung der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen und der Museen der Stadt Regensburg,
hrsg. von F. Miitherich, K. Dachs, Miinchen 1987, s. 38 nn.
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Mimo pewnych réznic stylistycznych — ktére musiaty sie pojawi¢ w wize-
runkach z uwagi na dtugi okres rozwoju tudziez wielo$¢ osrodkow, w ktérych
powstawaty — bizantyjski model dla portretéw ewangelistow oraz innych pisarzy
cechuje niezmiennie klimat rzeczywistej pracy intelektualnej, autentycznego
skupienia wewnetrznego, ktéore maluje si¢ na ich twarzach czy to w trakcie
pisania, czy tez w momencie zamys$lenia. Czynno$¢ pisania i zastuchania spaja
mys$lenie — jako podstawowa kondycja ukazanych postaci. Dlatego eliminuje sig¢
rozwinigta w obrazach lacinskich alegoryke na rzecz samych postaci. Dobiera
sie¢ z ogromna starannos$cia szczegolty w odtworzeniu twarzy, w uczesaniu oraz
w ubiorze. Ich swobodne, ale nie nazbyt ekspresyjne pozycje dobrze korespon-
duja z ich stanem wewnetrznym. Postaci nie przytlacza ich otoczenie — naj-
pierw teatralne, potem z elementami architektury klasztornej, wreszcie zreduko-
wane do rozpigtych kotar badz ztotego tla.

Nie jest sprawa przypadku, iz ten wiasnie motyw oplatalo w sposéb szcze-
g6lny teoretyczne przestanie. W kulturze bizantyjskiej w ciagu catego okresu
sredniowiecznego przetrwato greckie rozumienie retoryki. Przenikato ono zarow-
no teoretyczne rozwazania np. nad stylistyka literacka, jak i praktyczne zale-
cenia w dziataniach pedagogicznych i w polityce. Znamienne jest, ze wyroz-
niaja sie w jej historycznych podziatach te same okresy rozwoju, jakie przystu-
guja podziatom artystycznym:

okres wczesny: 600-900

okres s$redni: 900-1300

okres pozny: XIV-XV wiek>?.

W charakterystyce retoryki bizantyjskiej wyrdzniaja sig, pomimo jej zmien-
nych formacji, takie cechy, ktore sprawiaja, ze w porownaniu z retoryka tacin-
ska zachowuje ona kierunek trwaly i niezmienny. Trwalo$¢ t¢ zagwarantowato
przyjecie jednego wzorca jako podstawy wyktadu retoryki, mianowicie trak-
tatbw Hermogenesa>*. Byly one podsumowaniem antycznego, greckiego ma-
terialu teoretycznego, potaczonego zwigztym przekazem do codziennego
stosowania. Tutaj przechowaty si¢ przekazane z greckiej tradycji konkretne
pojecia, jak np. idei stylu — jasnego, klarownego, wykwintnego. W cytowanych

3 H.Cichocka, Historia i funkcja retoryki w Bizancjum, [w:] Retoryka w XV stuleciu.
Studia nad tradycjami, teoriq i praktykq retoryki pigtnastowiecznej, Praca zbiorowa pod red.
M. Frankowskiej-Terleckiej, Warszawa 1988, s. 73-85.

34 Tamze, s. 75.
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definicjach, przejetych z greckiej retoryki takich autorow jak Dionizjusz
z Halikarnasu, akcentuje si¢ praktyczna zdolno$¢ uzycia stowa w dziatalnos$ci
publicznej. Dbatos¢ o klarowny wyktad cechowat autoréw o retoryce piszacych,
jak np. autora encyklopedii Jézefa Pinara Rakendyta®®. Przeprowadza on
charakterystyke nauk $wieckich i teologii, rozpoczynajac od wyktadu z zakresu
retoryki.

Mowa byta w tym kregu kulturowym rozumiana jako szczegolnie przemysla-
ny i uporzadkowany wewnetrznie sposob widzenia $wiata, a zatem nie tylko
stylistycznie poprawny, nawet w kategoriach pigkna rozumiany przekaz, ale
przede wszystkim mowa uporzadkowana najpierw w dialogu wewnetrznym,
zarowno w treéci, jak i w formie. Retoryka stala si¢ przedmiotem nauczania
w szkotach, obowiazywala w kaznodziejstwie, w przygotowaniu do uprawiania
polityki, a takze, co jest rzecza oczywista, w literaturze — w poetyckich opi-
sach. Dbalo$¢ o etos autora, nienaganno$¢ jego mowy tudziez pisma (w zyciu
publicznym, politycznym, literackim), z pietyzmem nauczana w szkotach, zna-
lazta swoja réwniez niezmienna form¢ w sztuce, a zwlaszcza w malarstwie
miniaturowym, ktore z etosem tym zwiazane bylo najscislej. Przedstawiano
wigc z ogromna pieczotowitos$cia to, co najpierw powstawato w paidei spotecz-
nej, duchowym wychowaniu. Obrazy te, ktorym zarzuca si¢ czesto brak dyna-
miki rozwoju stylistycznego, cechujacej lacifiski krag artystycznej kreacii,
w gruncie rzeczy dynamiki takiej nie wymagatly, a zreszta w powiazaniu z ten-
dencjami retoryki w tym obszarze uprawianej bytoby to wewnetrznie sprzeczne.

Sredniowiecze lacinskie umiejscowito retoryke w obrebie gramatyki, dia-
lektyki, a takze logiki, odbierajac jej samodzielna moc oddziatywania w syste-
mie szkolnym. Tutaj preferowano rézne techniki dictamen na tekstach lacin-
skich®®. Od XI wieku otrzymuje nowa oprawe jako ars dictaminis lub ars
dictandi 1 jest wykorzystywana w pracy kancelaryjnej, w ktoérej rozwinal sig
urzad notarii®’. Retoryka nie jest dziedzina samodzielna, lecz zostaje pod-
porzadkowana badz gramatyce, badz dialektyce. W praktycznym znaczeniu spro-
wadzono retoryke do stylistyki, nadajac samemu stowu pejoratywne zabarwie-
nie. W poznosredniowiecznych dzietach encyklopedycznych, takich jak Spe-
culum maius Wincentego z Beauvois (w ks. II i III, gdzie mowa jest o dyscy-
plinach wywodzacych si¢ z trivium), retoryka zajmuje niepeine trzy strony.

3 Tamze, s. 76.

S E. G arin, L’educazione in Europa, Bari 1957. Thum. niemieckie: Geschichte und Doku-
mente der abendldndischen Pddagogik, T. 1: Mittelalter, Hamburg 1964, rozdz. 1 i 3, s. 21 nn.;
M.Frankowska-Terlecka,ldeajednosci nauki w XI i XIII wieku, Warszawa 1976.
Autorka omawia klasyfikacje nauki — w tym miejsce retoryki w tych podziatach. Zob. tamze,
rozdz. 1, s. 18-44, 56.

TG arin, dz cyt., s. 140-160.
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Zarowno retoryka, jak i poetyka nie sa rozpatrywane jako samodzielne dyscy-
pliny, ale jako cze§¢ logiki’®. Odpowiednio do tych zalozen teoretycznych,
czy raczej ich zagubienia, obrazy autoréw, zasadniczo wystepujacych jako
pisarze, zdaja si¢ by¢ uwiklane w rozbudowana alegoryke catej kompozycji,
przez co postaci zatracaja swoja pierwszoplanowos$¢. Wtopione sa w natlok
symboliki catego obrazu. Nasuwa si¢ w tym zwiazek z tacinska, zwlaszcza
z XI- 1 Xll-wieczna alegoryczna interpretacje Pisma $wigtego, z rozwinigta
jego hermeneutyka. W tym miejscu musimy ten ogromnie wazki problem po-
zostawi¢ w obrebie ogélnych napomknien.

Utracona pozycje¢ przywraca retoryce Brunetto Latini. Ten florencki nota-
riusz, bardziej niz $wiatle grono scholastykéw rozumiejac znaczenie retoryki
w zyciu publicznym i w wychowaniu, przywrécit jej partnerstwo z innymi
dyscyplinami wiedzy>’. Italia w ciagu calego $redniowiecza ten antykizujacy
model postaci ludzkiej, w tym takze autora, przechowata, a szczegdlnym tego
wyrazem jest sztuka Giotta®.

Uniwersytet Krakowski na poczatku XV wieku zachowywat miejsce retoryki
w obrebie trivium, wlaczajac ja raz do nauk teoretycznych, raz do wiedzy prak-
tycznej, pojmowanej jednak w sposdb ograniczony, wytacznie na potrzeby kan-
celarii. Niektorzy jednak wyktadowcy, §wiadomi nowych pradéw, ktadli nacisk
na umiejetnosci praktyczne przekazywane studentom. I tak np. Stanistaw ze
Skarbimierza wskazal na bezposredni zwiazek retoryki z prawem, Jan z Ket po
raz pierwszy uzyl stowa rhetor, a nie dictator, ktérym postugiwano si¢ w pis-
miennictwie $redniowiecznym®!.

Znaczna zmiang w rozumieniu retoryki wniosty dwie nowo powstate katedry

filologii, ktére jako fundacje prywatne wprowadzily retoryke do studiow teo-

BM. Terlecka-Frankowska, Skarbiec wiedzy Brunetta Latiniego. Trzynasto-
wieczna mysl encyklopedyczna jako wyraz tendencji do upowszechnienia wiedzy, Warszawa 1964
s. 62 nn.; t a z, Definicje retoryki w encyklopediach Sredniowiecznych, [w:] Retoryka w XV
stuleciu, s. 66-67.

¥ Terlecka-Frankowska, Skarbiec wiedzy Brunetta Latiniego, passim; t a z,
Definicje retoryki, s. 69.

K. Bauch, Giotto und Portritkunst, [w:] Giotto e il suo tempo. Atti del Congresso
internazionale per la celebrazione del VII Centenario della nascita di Giotto, Assi—Padova—Firen-
ze 1967.

' M. M arkows k i, Tendencje rozwojowe pigtnastowiecznej retoryki krakowskiej, [w:]
Retoryka w XV stuleciu, s. 96-97.



PHILIPPUS CALLIMACHUS EXPERIENS—VIR DOCTISSIMUS 89

retycznych jezyka. Najpierw katedra gramatyki, retoryki oraz poetyki, ktoéra
powstala przed rokiem 1420, i druga katedra retoryki, ufundowana po roku
1426. Rozwinely studium retoryki stosowanej, rozumianej samodzielnie, nie
powiazanej z dialektyka. Rezultatem tych zmian, jak si¢ uwaza, bylo powstanie
dwoch traktatow na temat retoryki, ktore wyszly ze §rodowiska krakowskiego
(przechowywanych obecnie w bibliotece w Salzburgu): De arte rhetorica oraz
De arte dictaminis cum dictamino. Traktaty te byly dzietami §wiattych umystow
krakowskich: miejscowych notariuszy lub krolewskich sekretarzy, wsrod ktorych
niepospolita indywidualno$cia w tym czasie byl Stanistaw Ciolek. Dziela te
swiadcza o istnieniu refleksji teoretycznej nad retoryka i szerszym jej
stosowaniu tak w zyciu literackim, jak i publicznym®.

Powstawaly takze w Krakowie przed potowa XV wieku zbiory formularzy,
w ktorych autorzy postugiwali si¢ poprawnymi terminami retorycznymi. Istnieje
dtuga lista nazwisk konkretnych wykladowcow, ktorym zagadnienia z zakresu
tak teorii, jak i praktyki retorycznej w §cistym tego stowa znaczeniu nie byly
obce. Gwoli przyktadu wymieni¢ tu mozna Grzymate z Koprzywnicy, sekretarzy
Zbigniewa Olesnickiego, Jana Elgota, Tomasza ze Strzepina, ktorzy znali sztuke
retoryczna w rozumieniu juz humanistycznym.

Po roku 1476 pojawia si¢ w katedrze retoryki Rhetorica ad Herennium,
wprowadza si¢ teksty Cycerona i Kwintyliana celem wyjasniania w sposob
naukowy systemu zasad retoryki antycznej. Kiedy przybyt do miasta Kallimach,
mogt powiedzie¢ o prozie Jana Diugosza, ze jest pisana ,,wytwornie” i ,,0zdob-
nie”, byla wszak rezultatem wzorowania si¢ na takich autorytetach piora, jak
Eneasz Silvio Piccolimini®®. Znane byly takze w Krakowie wzory epistolo-
grafii, ktora przezywala w tym czasie w obrgbie retoryki swdj renesans. Naj-
pierw jako wzory stuzyly pisma Petrarki, potem wydrukowano w oficynie
krakowskiej pierwszy podrecznik z tego zakresu. W tej dziedzinie zapisaty sig
nazwiska wspomnianego juz Jana Sommerfelda, Jana Ursyna z Krakowa, Jana
Sakrana z O$wigcimia. List przyjal nowa funkcje, a razem z nia i forme, stat
si¢ sposobem poetyckiej komunikacji, skierowanej nie zawsze do konkretnego
stuchacza-czytelnika.

Zanim wigc Kallimach przybyt do Krakowa, srodowisko to byto przygotowa-
ne, aby przyja¢ nowe prady, poniewaz wytworzyto odpowiednio dostosowany

2 Tamze, s. 109 i passim.
% Tamze, s. 114.
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klimat intelektualny. Dotyczylto to nie tylko $rodowiska uniwersyteckiego, ale
takze dworu krolewskiego, srodowiska koscielnego oraz mieszczanstwa. Swiad-
cza o tym 6wczesne fundacje w zakresie literatury i sztuki.

W $rodowisku tym znalazt si¢ roéwniez Wit Stwosz. Proby odnalezienia
potudniowoniemieckich lub italskich pierwowzoréw w jego tworczosci nie sa
dalekie od prawdy. Wydaje si¢ jednak, ze nie chodzito tylko o racje sty-
listyczno-formalne. Odpowiednios¢ form sztuki z tamtych terendow czerpanych
wigzata si¢ na pewno z ich asymilacja przez samego Stwosza, ale i z przyje-
ciem ich na gruncie krakowskim. Utrzymujace si¢ tam w ciagu Sredniowiecza
bizantyjskie motywy w sztuce, ktore nie zerwalty nigdy swojej wigzi z duchem
antycznym, odpowiadaly aspiracjom Krakowa, ktory potrzebowat dla swojego
klimatu intelektualnego stylu wykwintnego, plasujacego si¢ pomiedzy czystym
antykiem odtwarzanym w Toskanii a gotycka dekoracyjnos$cia. Styl ten nidst
Z soba przestanie ideowe napetnione nowym powiewem humanizmu, a jedno-
cze$nie zawieral implikacje gleboko religijne.

Wizerunek Kallimacha na epitafium ma w sobie wyraz antycznego autora-
-intelektualisty, ktory zachowat z tamtych pierwowzoréw owa poze, jaka bez
szerszego kontekstu, bez zestawienia z portretami autoréw proweniencji greko-
-bizantyjskiej jest niezrozumiata lub — jak si¢ czesto okresla — manierystyczna.
Zachowatla jednak topos autora-mysliciela i zarazem pisarza. Stad ruch wysu-
nigtej nogi Kallimacha, ktory ttumaczono w kategoriach dekoracyjnej ekspres;ji,
pozostat tymczasem w tym uktadzie ze schematu autora antycznego, bizantyj-
skiego wtasnie. Dostrzegano juz owo zamyslone® skupienie emanujace z twa-
rzy Kallimacha, ktére czyni zen istotnie portret wewnetrzny i rézni si¢ od
gotyckiego rozedrgania, graniczacego z zewnetrzng ewokacja. Posta¢ zostala
uwspotczesniona, co widoczne jest np. w ubiorze. Skopiowanie bowiem do-
slowne gotowego bizantyjskiego wzoru byloby niezrozumiatym anachronizmem.

Kallimach trzyma zamiast ksiggi (czy zwoju) list jako znak nowego,
humanistycznego $rodka przekazu, z ktorym dobrze obznajomit sig¢ w swoim
zyciu, a jednoczes$nie znak ten jest zrozumiaty dla éwczesnego odbiorcy. Jest
to jednak list nie zapisany, poniewaz odsyla nie do konkretu, do rzeczy
materialnej, ale do idei, jaka w pelni zachodzi¢ moze pomigedzy zmartym
nadawca a zyjacymi odbiorcami. Jest on zatem symbolem dalszej jego wigzi
z krajem, ktory przyjal go jako tulacza, a on pozostawil mu swoja prace
i chcial w nim spocza¢ ,,pod sarmackim glazem”. Odbiorca tego listu ,,zamyka
sig” w precyzyjnie oddanej pieczgci. Dlatego tez list pozbawiony jest liter —
znaku wiezi zmystowej, chodzi tutaj bowiem o jedno$¢ duchowa.

64Chrzanowski,dzAcyt.,s. 16.
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O tym, ze Kallimach przekroczyt juz granice §wiata i ze mamy do czynienia
z portretem zmarlego, Swiadczy takze drugi element, kompozycyjnie Scisle
zwiazany z postacia, mianowicie kotara, ktora oddziela go od rzeczywistego
wnetrza pracowni, tak mozolnie wypracowanej przez Stwosza. W tym zesta-
wieniu odnajdujemy sens owej zawitej kompozycji epitafium. Dla oddania
realizmu $wiata materialnego pracowni mistrz postuzyt si¢ wzorem sztuki
niderlandzkiej, ktéra wyrazata swoj zachwyt widzialnym S$wiatem rzeczy.
W takiej wtasnie rzeczywisto$ci przedstawieni byli uczeni oraz Hieronim
Ghirlandaja itp., nie byly to wszak dzieta o charakterze nagrobnym. Aby
wydoby¢ w dziele jego faktyczny charakter monumentum sepulcrale, Stwosz
postuzyt sig takim wzorem, ktory swoja forma odda¢ mogt swiat idei. Wtasnie
to przestanie zachowala sztuka bizantyjska, a zwlaszcza portrety $wigtych
autorow. Kotara za$ byta znanym zarowno w $redniowieczu, jak i w antycznych
stellach nagrobnych znakiem oddzielonych $wiatéw. Stosowano ja takze bardzo
czesto w scenach sakralnych.

Jawi sig¢ na koniec pytanie: jak dalece Stwosz byt w stanie przenikna¢ trudne
i zawiktane problemy podejmowane przez humanistow? Czy byl §wiadom gestu
retorycznego, czy mégt mie¢ dostep do dziet pochodzenia greckiego, bizantyj-
skiego? Nasuwaja si¢ odpowiedzi pozytywne, cho¢ z pewnoscia wymagatyby
one dalszych poszukiwan. Dzisiaj juz wiemy, jak ocenial Stwosza Jan Hey-
decke, chwalac jego rozum oraz sprawnos¢ ,,warsztatowa” sformutowaniem ,,ro-
zum y robota”, co T. Chrzanowski tlumaczy jako ,,ingenium et labor”®.

O tym, ze Stwosz $wiadom byt ars dictaminis w rozumieniu tacinskiej
retoryki $redniowiecznej, w owych czasach powszechnie dostgpnej, swiadczy
wspomniana kwatera Oltarza Mariackiego. W scenie Chrystusa nauczajacego
w $wiatyni, gdzie — jak juz zauwazono — jest portret Kallimacha w gronie
krakowskich humanistow, postuzyt si¢ klasyczna kompozyjca tacinska. Kompo-
zycja tej sceny bynajmniej nie przywoluje obrazu humanistycznych dysput, dla
ktorych takze istnialy pierwowzory antyczne w obrazach Siedmiu medykow lub
Siedmiu medrcow. Tutaj zastosowal mistrz sredniowieczny uktad hierarchiczny,
jaki tworzy relacja mistrza i stuchacza, autora i notariusza siedzacego u jego
stop. Chrystus znajduje sig, jako nauczyciel, w centrum kompozycji w pozie
reprezentacji, obok Zbigniew Olesnicki (mtodszy) ukazany jako autorytet
duchowny w postawie analogicznej, natomiast Kallimach przekazuje gestem rak
mowe w taki sposob, w jaki zalecaly $redniowieczne podreczniki sztuki
mnemonicznej, a ktore w wielu wersjach utrwalita wlasnie sztuka tacinskiego
sredniowiecza. Notariusz, ktory siedzi u stop Kallimacha, to jego sekretarz Jan
Pot lub — jak chca niektérzy badacze — notariusz krakowski Jan Heydecke.

% Tamze, s. 21.
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Taki hierarchiczny uktad kompozycyjny pojawit si¢ najwczesniej w $rednio-
wiecznych obrazach Jana z Prochorosem w obrgbie Bizancjum, a papieza Grze-
gorza Wielkiego z notariuszem w obszarze lacinskim jako ilustracja licznych
w $redniowieczu kopii Listow papieza Grzegorza Wielkiego. Mozna by wymie-
ni¢ jeszcze wigcej przyktadow powtarzajacych ten schemat, przy tym istotny dla
nas jest kanon sceniczny, ktory oddaje sposéb rozumienia retoryki jako ars
dictaminis w tacinskim obszarze okresu $redniowiecza. Jezyk gestow, roz-
powszechniony w okresie §redniowiecza, objawil si¢ w tej jednej scenie®®.

Epitafium Kallimacha pokazuje, ze w wyborze kompozycyjnym artysta
zorientowany byl na aktualne problemy intelektualne, znat dobrze zaréwno
osobowos$¢ zmartego, jak i klimat miasta, w ktorym tworzyl. Jezeli nie jest
mozliwe wskazanie konkretnego dzieta, ktére byto formalna podstawa stworze-
nia epitafium, to w swojej kompilacji roznych form odstania znacznie wigcej,
niz uczynitby to jeden konkretny prototyp. Nasze refleksje nad tym dzietem
poswiadczaja stusznos¢ intuicji badawczych podejmowanych juz przez znako-
mitych historykéw sztuki. Podejmujemy ich intuicje z innego punktu widzenia.

Gdyby pokusi¢ si¢ na koniec o probg zacie$nienia kregu powinowactwa
z tradycja bizantyjska obecna w sztuce polskiej — zwlaszcza w obrgbie Kra-
kowa — to trzeba by bylo wskazaé na Tryptyk mikuszowicki. Jako jedyny
spo$rdd zachowanych do naszych czasow dziel malarstwa tablicowego tego
obszaru ukazuje czterech Ojcow KoSciota, przy czym postac¢ papieza Grzegorza
Wielkiego przypomina kompozycje epitafium Kallimacha w stopniu najwigk-
szym. Dzielo to, jak sugeruja jego badacze, wykazuje takze analogie do kregu
sztuki potudniowoniemieckiej oraz pdinocnowtoskiej. K. Estreicher zauwaza
w tych portretach swoisty konserwatyzm, ktory wynika z wzorowania si¢ na
dzietach miniatorstwa wschodniego®’. Wskazuje takze na wspdlny warsztat
tego dziela z Tryptykiem Swietej Tréjcy na Wawelu oraz z cyklem obrazow z
Zycia i Meki Parnskiej w kosciele §w. Katarzyny. Dziela te, jak wykazuje autor,
powstaty w jednym kregu warsztatowym, krakowskim wtasnie, w latach sze§¢-
dziesiatych i siedemdziesiatych XV wieku. Musiat zatem widzie¢ je Wit

% Mnemoniczny jezyk gestow w sztuce $redniowiecznej jest w literaturze problemem po-
dejmowanym od dawna. Nowoczesne badania w zwiazku z retoryka prowadzi wspomniany juz
A. Quacquarelli. Wyczerpujaco problem retorycznych gestow w sztuce Giotta omawia M. B a-
rasch, Giotto and the Language of Gesture, (Cambridge Studies in the History of Art),
Cambridge 1987. Autor powotuje si¢ na konkretne teksty patrystyczne i $redniowieczne. Zwrocit
juz uwage na te przemiany E. Gombrich, wskazujac na znaczenie gestow i ,,mowe samych posta-
ci” w sztuce Giotta, w przeciwienstwie do zasady $redniowiecznej komunikacji i jej przekazu
tresci za pomoca banderoli lub tekstu wprowadzonego do obrazu. Zob. E. Gom b ri ¢ h, Ideal
und Typus in der italienischen Renaissancemalerei, Opladen 1983, s. 12-13 i passim.

7K. Estreicher, Tryptykw Mikuszowicach. Ze studiéw nad malarstwem krakowskim
2 pot. XV wieku, ,,Rocznik Krakowski”, 27(1936), s. 27 1 passim.
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Stwosz. Nie mozna takze pomina¢ faktu istnienia w Krakowie bogatych zbiorow
ksiazkowych z wizerunkami ewangelistow w stylu bizantyjskim. Greckie ko-
deksy miat w swojej bogatej bibliotece sam Kallimach, a przekazat swoj zbior
kardynatowi Fryderykowi Jagiellonczykowi w zapisie testamentalnym. Dla nas
jednak jest istotne dostrzeganie zwiazku, klimatu humanistycznego Krakowa,
jego dyspozycji w przyjmowaniu, a przede wszystkim rozumieniu nowych pra-
doéw oraz $wiadomie ksztaltowanego wyrazu artystycznego.



