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SYMBOL APOSTOLSKI
W DOKTRYNIE I W PRZEKAZIE SZTUKI SREDNIOWIECZNEJ

(WPROWADZENIE DO BADAN)

I. GENEZA APOSTOLSKIEGO SKLADU WIARY
I JEGO PERCEPCJA W LITURGII KOSCIOLA ZACHODNIEGO

Apostolski sklad wiary, jako skrocone wyznanie wiary chrzescijanskiej, bywa
nazywany Symbolem apostolskim lub Wierze w Boga i zawiera gtowne prawdy
objawione!. Najdawniej uzyte okreslenie ,,Symbol” (gr. symbolon — znak roz-
poznawczy, sktad) wystepuje u sw. Cypriana w III wieku i oznacza wyznanie
wiary, jakie sktadal przyjmujacy chrzest. W okresie wczesnochrzescijanskim,

! Podane nizej pozycje bibliograficzne zawieraja wykazy dalszej literatury przedmiotu:
F.Kattenbusch, Das apostolische Symbol, Darmstadt 1962% J. N. D. K e 1 1y, Early
Christian Creeds, London 1950; W. T ril1h a a s, Das apostolische Glaubensbekenntnis. Ge-
schichte, Text, Auslegung, Witten 1953; J. N. D. K e 1 1y, dpostolisches Glaubensbekenntnis,
[w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 1-X, hrsg. von J. Hofer, K. Rahner, Freiburg im Br.
1957-1965 — Bd. I, szp. 760-762; L. K u n z, Credo, tamze, Bd. 111, szp. 88-89; H. W. van O s,
Credo, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. von E. Kirschbaum i in., Bd. I-VIII,
Rom—Freiburg im Br.—Basel-Wien 1968-1976 — Bd. I, szp. 461-464; H. Sac h s, E. B a d-
stibner, H Neumann, Credo, [w:] Christliche Ikonographie in Stichworten, Leipzig
1973, s. 87-88; B. P y | a k, Apostolski Skiad Wiary, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 1, pod red.
F. Gryglewicza, R. Lukaszyka, Z. Sulowskiego, Lublin 1973, szp. 818-819; H. de Lu b a c,
Credo. Gestalt und Lebendigkeit unseres Glaubensbekenntnisses, Leipzig 1976, s. 13-31;
A. Adam,R. Berger, Credo, [w:] Pastoralliturgisches Handlexikon, Leipzig 1982, s. 103,
176,477; M. L u r k e r, Credo, [w:] Worterbuch der Symbolik, Stuttgart 19853, 5. 42-43, nr 674-
675;G.Langgértnert, Credo, [w:] Lexikon des Mittelalters, Bd. 3, Miinchen—Ziirich 1986,
szp. 337-338;J. Ratzin ger, Wprowadzenie w chrzescijanstwo, thum. Z. Wlodkowa, Krakoéw
1994, s. 71-89.
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w II wieku, wystgpowaty takze inne okreslenia: regulae fidei, regulae veritatis,
sacramentum 1 inne.

Sam termin Symbolum Apostolorum pojawit si¢ ok. 390 roku tylko w Kos-
ciele zachodnim. U Zrodet jego powstania byto przekonanie, Zze autorami po-
szczegdlnych prawd wiary byli Apostolowie. Cale Credo mieli ustali¢ przed
rozejéciem sie na misje. W dziefi Zestania Ducha Swigtego kazdy z nich wypo-
wiedzie¢ mial jeden artykut wiary. Dlatego w sztuce ukazuje si¢ ich z rozwinig-
tymi banderolami zawierajacymi te sformutowania.

Legenda o takim pochodzeniu Sktadu apostolskiego wystgpuje u Rufi-
na z Akwilei (¥ 510; PL 21, 337) i u §w. Ambrozego, biskupa Mediolanu
(ok. 337-397). Wymienia ja rowniez tzw. Pseudo-Augustyn w mowie z VI wie-
ku (PL 39, 2189). Jako zbiér regut wiary Sktad apostolski legl u podstaw norm
prawnych Hipolita Rzymskiego (1 235). Byly one uwzgledniane podczas skru-
tynium wobec katechumendw przystepujacych do sakramentu chrztu. Polegato
ono na pozytywnym sformutowaniu wyznania wiary. Katechumenowi zadawano
pytania, na ktére mial jasno i zwigzle odpowiedzieé¢, np. ,,Wierzg¢ w Boga”.
Byto to tzw. traditio i redditio symboli. W niektorych obrzadkach ta czgsé rytu
chrzcielnego odbywata si¢ przed drzwiami gtéwnego portalu kosciota.

Sktad apostolski w odréznieniu od obszernego Wyznania nicejsko-konstanty-
nopolitanskiego cechuje zwigzto§¢ i lakoniczno$¢ stow, wolna od spekulacji
metafizyczno-teologicznych, dzigki czemu nacisk zostal potozony na ukazanie
podstawowych prawd z Historii Zbawienia.

Szczegolne znaczenie miat Apostolski skiad wiary w pierwotnej katechezie.
Pogan wstepujacych w szeregi Ko$ciota nalezato naucza¢ nowych prawd, gto-
szonych przez Chrystusa, precyzyjnie i jasno. Stuzyly temu krétkie formuty,
czyli symbole streszczajace nauke religii. Miato to utatwi¢ zachowanie jednosci
wobec licznych herezji>. Choé pézniejsza krytyka i spory ze Wschodem wyka-
zaly, ze Apostotowie nie sa autorami sformutowan Credo, to jednak najstarsza
tradycja upatruje powstanie Symbolu w poczatkach chrzescijanstwa. Rownoczes-
nie wskazuje si¢ na Pismo $w. jako na ostateczne zrodto regut wiary?>.

Zachowaty si¢ dwa zasadnicze teksty Apostolskiego sktadu wiary: starszy,
zwany ,,rzymskim” i datowany na IV wiek (ale cieszyt si¢ uznaniem takze poza
Rzymem), oraz nowszy — sprzed 500 roku, zwany ,,galijskim” albo ,,atanazjan-
skim” (widnial w Mszale galijskim). Symbol rzymski sktadal si¢ z dwunastu

2 Szczegblna troske w tym wzgledzie przejawial éw. Augustyn. Por. Sw. Augustyn,
Pisma katechetyczne. Mowa o symbolu do katechumenéw, ttam. W. Budzik, (POK 10), Poznan
1929, s. 77-94.

3W.Knapiiask i, OSkladzie Apostolskim. Czy zgadza sie ze zdrowq krytykq to podanie,
ze formuta wiary zwana Sktadem Apostolskim od samychze Apostotow pochodzi, Warszawa 1870.
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artykutow, natomiast symbol galijski zawieral ich czternascie i wigcej. Dlatego
dla ujednolicenia potaczono artykuly pokrewne, aby zachowaé tradycyjny
podziat odpowiadajacy liczbie dwunastu Apostotow. Tekst ten zostat wlaczony
do ksiag karolinskich i byt umieszczony na koncu psatterza. Ta droga trafit do
Liturgii Godzin w modlitewnikach klasztornych, gdzie Symbolum Apostolicum
byto odmawiane w niedzielnej prymie. Przetrwato kilka redakcji Symbolu,
z ktérych rzymski zachowat integralno$¢, podczas gdy do innych wprowadzano
liczne dodatki w obronie przed herezja arianizmu.

TEKST RZYMSKI TEKST TRADYCYJNY
1 2
1. Credo in Deum Patrem omnipotentem 1. Credo in Deum Patrem omnipotentem

2. Et in lesum Christum Filium eius Domi-

2. Creatorem caeli et terrae
num nostrum

3. Qui natus est de Spiritu Sancto ex Maria 3. Et in lesum Christum Filium eius
Virgine unicum Dominum nostrum

4. Qui sub Pontio Pilato crucifixus est et 4. Qui conceptus est de Spiritu Sancto,
sepultus natus ex Maria Virgine

5. Passus sub Pontio Pilato crucifixus

5. Tertia die resurrexit a mortuis
mortuus et sepultus

6. Ascendit ad caelos 6. Descendit ad inferna

7. Sedet ad dexteram Patris 7. Tertia die resurrexit a mortuis

8. Unde venturus est iudicare vivos et mor- 8. Sedet ad dexteram Dei Patris omnipo-
tuos tentis ascendit ad caelos

. .. 9. Inde venturus est iudicare vivos et
9. Et in Spiritum Sanctum

mortuos
10. Sanctam ecclesiam 10. Credo in Spiritum Sanctum
11. Remissionem peccatorum 11. Sanctam ecclesiam catholicam
12. Carnis resurrectionem 12. Sanctorum communionem

13. Remissionem peccatorum

14. Carnis resurrectionem

15. Vitam aeternam
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Podobnie jak istnieje kilka wersji Symbolu, tak samo rozmaicie przyporzad-
kowywano poszczegdlne jego zdania odpowiedniemu Apostotowi. Problemem
odczytania pierwotnych tekstow i ich odniesieniem do poszczegdlnych Aposto-
tow zajeli sie m.in. C. F. Biihler i J. D. Gordon*. Za Gordonem przytaczamy
powyzej dwie najbardziej rozpowszechnione wersje Wyznania apostolskiego
(textus receptus — tekst tradycyjny zwiazany jest z lokalna tradycja uksztal-
towana poza Rzymem).

Rozmaite przyporzadkowywanie artykutow wiary poszczegdlnym Apostotom
Gordon skwitowal cytatem ze §w. Tomasza: ,,Alii autem aliter praedictos
articulos atribuunt Apostolis. Sed in hoc non est magna vis”.

Do liturgii eucharystycznej Credo wlaczono znacznie pozniej. W V wie-
ku przyjeto je w reakcji przeciw arianizmowi w Antiochii, a w VI wieku
w Konstantynopolu i w Hiszpanii (3 synod w Toledo, 589 r.). Cesarz
Karol Wielki wprowadzit je pod wptywem Alkuina w IX wieku do liturgii
sprawowanej w kaplicy w Akwizgranie, rowniez w reakcji na rozpowszech-
niajaca sie herezje arianizmu. Natomiast w Rzymie papiez Benedykt VIII
polecit je odmawia¢ podczas mszy koronacyjnej cesarza Henryka Il w 1014 ro-
ku, na skutek nalegan cesarza. Odtad odmawiano co niedzielg Credo w calym
Kosciele zachodnim.

II. APOSTOLSKI SKEAD WIARY
W PRZEKAZIE SREDNIOWIECZNEJ SZTUKI CHRZESCIJANSKIE]

W przedstawieniach plastycznych wykorzystywano tekst tradycyjny, ale
utozony w 12 artykutach. Apostotowie ukazywani byli razem lub oddzielnie
z ksigga lub zwojem pisma, ktory zawieral typowe dla danego Apostota sfor-
mutowanie artykutu wiary. Tak ukazanych dwunastu Apostotow tworzyto kom-
pozycje zwana Kolegium Apostotow, ktora zarazem byla istotna dla ilustracji
Apostolskiego skiadu wiary — Credo Apostolorum.

Pierwsza préba prezentacji sposobdw ilustrowania Credo Apostolorum
w sztuce koscielnej na terenach Niemiec bylo opracowanie E. Wernicke®.

4C.F.Bihler, The Apostels and the Creed, ,Speculum”, 28(1953), s. 335-339;
J. D. G or d o n, The Articles of the Creed and the Apostles, ,,Speculum”, 40(1965), s. 634-640.
SE.Wernick e, Die bildliche Darstellung des apostolischen Glaubensbekenntnisses in
der Deutschen Kunst des Mittelalters, ,,Christliche Kunstblatt fiir Kirche, Schule und Haus” (1887,
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Autor, przytaczajac przyklady z dziedziny grafiki, malarstwa tablicowego
i monumentalnego oraz wyrobow ztotnictwa od XII do XIX wieku, ukazal,
w jak rozmaity sposob przedstawiano 12 artykutow wiary. Jego badania podsu-
mowat i uzupetnil W. Molsdorf®. Réwniez K. Kiinstle postuzyt si¢ tym samym
materialem’. R. Ligtenberg pisat o Symbolu apostolskim bazujac na dwczesnym
stanie badan (1929) i wprowadzit wiele nieznanych literaturze przedmiotu przy-
ktadow takich zabytkow, ktére swiadcza o odmianach ikonograficznych Credo
jako autonomicznego tematu?®.

Franciszkanin G. Diener, wykorzystujac wczesniejsze doswiadczenia J. Wil-
perta’, zebrat dos¢ obszerny materiat z zakresu sztuki paleochrze$cijanskiej,
w ktérym na przyktadzie 170 ilustracji ukazat wyktad wiary katolickiej, zakodo-
wany jezykiem sztuki w malarstwie, mozaice i rzezbie!. W komentarzach do
ilustracji autor, cytujac pisma apologetow wiary i najstarszych pisarzy Kosciota,
przedstawit proces formowania si¢ przedstawien doktrynalnych w sztuce chrzes-
cijanskie;j.

G. Schiller, piszac znacznie p6ézniej na ten sam temat, nie wykorzystala,
niestety, tych badan'!. Wedtug niej mozna wyrdzni¢ dwojakiego rodzaju sche-
maty ikonograficzne Credo w sztuce. W pierwszym Apostotowie ukazani sa
z rozwinigtymi banderolami, na ktérych wypisane sa artykuty wiary; w drugim
schemacie poszczegodlne zdania Symbolu ilustrowane sa odpowiadajacymi im
scenami biblijnymi. W obrgbie obu schematéw wystepowaty odmiany lub tez
ich elementy byly kombinowane ze soba.

Z badan wynika, ze w ilustracjach Credo Apostolorum wykorzystywano
najczesciej tekst kazania Pseudo-Augustyna, w ktorym wystepuje wersja
przyjeta przez tradycje pozarzymska. Oprocz tego w wielu przypadkach po-
staciom Apostotow przyporzadkowywano dwunastu Prorokow (il. 4-7). W ta-
kiej kompozycji wskazywano na zapowiedz i wypetnienie obietnicy Odku-

1888, 1889, 1893). Niestety ten wiele obiecujacy tytul przynidst mato interesujacego materiatu,
dotyczacego przedstawienia Credo jako autonomicznego tematu w sztuce koscielne;j.

W.Molsdorf, Christliche Symbolik der mittelalterlichen Kunst, Leipzig 1926, reed.
Graz 1984.

TK.Kiinstle, Tkonographie der christlichen Kunst, t. 1, Freiburg im Br. 1928, s. 181 n.

8R.Ligtenber g Het Symbolum Apostolicum in de iconografie de Middeleewen, ,,Het
Gildeboek” 12(1929), s. 9-34.

°J. Wilpert, La fede della Chiesa nascente secondo i monumenti dell’arte funeraria
antica, Roma 1938.

'G.Diener, Credo der Urkirche. Das Apostolische Glaubensbekenntnis dargestellt in
Bilder der altchristlichen Zeit, Bamberg 1957.
'"'G. S chiller, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 4, 1, Giitersloh 1988, s. 134-147.
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pienia. Sw. Grzegorz Wielki poréwnat Apostotéw do synéw Prorokow (Mora-
lia in Hiob) 1 stad wywodzi si¢ sposob przedstawiania Prorokow, ktorzy
dzwigaja na plecach Apostotow. M. Molsdorf na podstawie odniesienia roz-
nych wariantow stow tekstu do poszczegoélnych osdb zestawit schemat para-
lelnych wypowiedzi'?.

A. Pierwsza grupa ikonografii Credo

Do naszych czaséw zachowato sig niewiele przyktadéw z pelnym pro-
gramem Skladu apostolskiego, gdzie postaciom Apostolow, ukazanych w po-
stawie stojacej lub siedzacych na dwunastu tronach, przyporzadkowane sa
odpowiednie zdania Credo. Znaczna czg$¢ materiatu zabytkowego w réznym
stopniu ulegta zniszczeniom i nie zawsze da si¢ nalezycie zestawi¢ tekst
z figura Apostota. By¢ moze powstate w ciagu wiekdow zniszczenia byly
przyczyna stopniowego redukowania kompozycji oraz ewolucji ikonograficz-
nej w obregbie tematu. Na obecnym poziomie badan mozna ukaza¢ owa ewo-
lucj¢ w obrebie wyrdznionej przez G. Schiller pierwszej odmiany ikonogra-
ficznej. Najpierw pojawily si¢ wyobrazenia Collegium Apostolorum, w kto-
rych kazdy z Apostotéw, okre$§lony imieniem, trzyma na zwoju pisma wypo-
wiedziane przezen zdanie Credo (np. ,,Petrus dixit: Credo in Deum Patrem...”;
»Andreas dixit...”). Z biegiem czasu wzbogacono kompozycje, dodajac po-
staciom Apostotow wyrozniajace ich atrybuty, ktére nawiazywaly do rodza-
ju ich meczenskiej $mierci. Nastgpnie zanikaty napisy na banderolach, a nie-
kiedy w miejsce artykutdow wiary pojawiaty sig¢ tylko imiona Apostotow.
Kiedy indziej opuszczano i jedno, i drugie, pozostawiajac tylko atrybut jako
znak identyfikacyjny. Najbardziej zredukowane przedstawienia, ktore nalezy
laczy¢ z destrukcyjnym dzialaniem czasu albo z niedbalo$cia wykonawcow,
prezentuja same figury Apostoldw bez jakichkolwiek napiséw, a niekiedy
rowniez bez atrybutow, a tylko z ksigga w reku. Znane sa roéwniez takie
przyktady, gdzie miejsce przedstawien figuralnych zastapily pojedyncze atry-
buty albo symboliczne znaki, jak to jest w przypadku tzw. zacheuszkow'>.
Ramy czasowe ewolucji ikonograficznej w obrgbie tej grupy obejmuja wieki
od IX do XIX.

2ZMolsdorf, dz cyt., s. 189-191.
13 Bardziej jednoznacznie i klarownie okresla si¢ te znaki, nawiazujace do obrzedu konsekracji
kosciota, w jezyku niemieckim, mianowicie uzywajac terminu Apostelleuchter (Swiece Apostolow).
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Dopiero w XII wieku pojawity si¢ rekopisy z ilustracjami Credo wzbo-
gaconymi o postacie ze Starego Testamentu i o alegorie z Psychomachii Pru-
dencjusza, jak o tym $wiadczy wspaniale dekorowany Ewangeliarz Henryka
Lwa, ksigcia saskiego (1156-1180). Wsérod bogatej iluminacji tego kodeksu
znalazto si¢ 17 tablic kanonow. Zawieraja one skomplikowany program iko-
nograficzny, na ktory sktadaja si¢ nastepujace wyobrazenia: Chrystus z Apo-
stotami, ktérzy wygtaszaja zdania Credo, nastgpnie Ewangelisci Marek i Lu-
kasz, a wreszcie $§w. Pawel i §w. Jan Chrzciciel z odpowiednimi tekstami.
W arkadach tablic znalazly sie, oproécz motywoéw dekoracyjnych, najpierw
wyobrazenia par cnét, potem cnoét walczacych z wadami, zgodnie z opisem
Prudencjusza. Wszystko razem stanowi rodzaj kompozycji wielotonowej,
gdzie kazda gama ilustracji przemawia nowymi treciami'®.

Prawdopodobnie najwcze$niejszym przyktadem realizacji w malarstwie mo-
numentylnym tematu Credo Apostolorum sa wizerunki Apostotow w polach
migdzyokiennych w kosSciele $w. Jerzego (S. Georg) na wyspie Reichenau,
w cze$ci nazywanej Oberzell. Wadliwie przeprowadzona konserwacja i przema-
lowania dokonane w XIX wieku (na banderolach wymalowano stylizowana
karolinga zdania Credo w jezyku niemieckim) utrudniaja precyzyjne datowanie,
ale przyjmuje sie, iz sa to kopie malowidet karolinskich z potowy X wieku!®.
O wiek pozniejsze sa podobnej tresci freski w bazylice $w. Marka i Najswigt-
szej Maryi Panny w Mittelzell. Wystepuja tu oproécz Apostotéw takze Prorocy
z banderolami, na ktérych widnieja odpowiednie teksty ze Starego Testamentu.
Wyplywalo to z gloszonej we wezesnym Sredniowieczu doktryny ,,Concordan-
tia Veteris et Novi Testamenti”. Zestawienie wypowiedzi starotestamentowych
z ich wypelnieniem w formie artykutow wiary ze Sktadu apostolskiego poja-
wito si¢ znacznie wcze$niej niz alegoryczno-symboliczne przedstawienia
w Hortus delitiarum Herrardy z Landsbergu (po 1175) czy kompozycje z cyklu
Speculum humanae salvationis (pocz. XIV w.) lub Biblia pauperum (XIV w.).
Poza Niemcami byly one szczegoélnie rozpowszechnione w sztuce francus-
kiej'®. Kompozycje oparte na tym schemacie szczegdlnie czesto wystepuja
w witrazach.

“R.Kr o os, Die Kanontafel. Kommentar, [w:] Das Evangeliar Heinrichs des Léwen.
Kommentar zur Faksimile, Frankfurt am Main 1989, s. 99 nn.

BT Fehrenbach, A. WeibBer Die Reichanau und ihre drei Kirchen, Reiche-
nau—Mittelzell 1992, s. 17.

OKinstle, dz cyt,t. 1,s. 99, 182; E. M 4 | e, L art religieux de la fin du moyen dge
en France, t. 3, Paris 1922, s. 246-253.
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W zakresie romanskiego malarstwa tablicowego tylko w dziesigciu tablicach
zachowat si¢ cykl wizerunkéw Apostoldw opatrzonych imionami i trzymajacych
wlasciwe im atrybuty w rekach. Pierwotnie malowidta te byty przeznaczone do
ozdobienia stalli w chorze kosciota $w. Urszuli w Kolonii (1225)!7. Wyjatko-
wym przyktadem ilustracji Wyznania wiary jest malowidto na desce z dawnego
klasztoru Benedyktynek w Wormel (Westfalia) z XIV wieku (obecnie Kaiser-
Friedrich-Museum, Berlin). W malowidle tym Apostotowie zostali zastapieni
wizerunkiem dwunastu Iwow z tekstem Credo'S.

Interesujacy nas temat spotykamy takze w wyrobach sztuki ztotniczej. Do
wczesnych przyktadow ilustrujacych nalezy przeno$ny ottarzyk z drewna obi-
tego miedziana ztocona blacha, sygnowany przez Eiberta z Kolonii, wykonany
w latach 1150-1160 (il. 2). Przedstawia on wokot Chrystusa w Majestacie
12 emaliowanych wizerunkéw Apostotéw ze stlowami Symbolu na bandero-
lach. Po bokach tej centralnej kompozycji umieszczono nastgpujace sceny:
z lewej — Zwiastowanie, Nawiedzenie, Narodziny w Betlejem 1 Ofiarowanie w
swiqtyni,; z prawej — Ukrzyzowanie, Niewiasty u Grobu, Zstgpienie do Otchiani
oraz Wniebowstqpienie. Te wybrane epizody, bedace syntetycznym ukazaniem
zycia Jezusa, sa odpowiednikami przedstawien na wspoétczesnych im Drzwiach
ptockich.

Odrebnym przykladem zastosowania Credo w sztuce jest wspanialy re-
likwiarz §w. Heriberta (f 1021), arcybiskupa Kolonii i przyjaciela Ottona III.
Wykonany zostat w latach 1160-1170 i do dzi§ przechowuje si¢ go w skarbcu
opactwa benedyktynskiego w Kolonii-Deutz, ktérego zatozycielem byt Swig-
ty'”. Ten architektoniczny relikwiarz ma na pilastrach wizerunki Prorokéw
z odpowiednimi cytatami z ich proroctw. Apostotowie za$ zostali ukazani na
trybowanych ptytkach — siedza pomiedzy pilastrami i sa jakby pochtonigci
rozmowa migdzy soba. Na kolanach trzymaja otwarte ksiggi ze stowami Cre-
do. Ich zroznicowany sposob przedstawienia jako starcow i mtodziencow
E. G. Grimme zinterpretowat jako alegoryczna interpretacje vita contemplativa
i vita activa®. Ponadto napisy, wpisane w ozdoby z kamieni, emalii i fili-
granu, okre$lity ich typologicznie jako biesiadnikow na uczcie w Jerozolimie

7J-H. Baumgarten, Apostelzyklus in St. Ursula, [w:] Ornamenta ecclesiae. Kunst
und Kiinstler der Romanik in Kéln, hrsg. von A. Legner, Bd. 2, Kéln 1985, s. 352.

B Molsdorf dz cyt,s. 139, 187-188.

YE. G. Grimme, Europiische Goldschmiedekunst Mittelalters. Reliquiare, K&ln
1972, s. 130-132; M. Sei d 1l e r, Schrein des hl. Heribert, [w:] Ornamenta ecclesiae, Bd. 2,
s. 314-323.

0 Grimme, dz cyt.,s. 132.
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Niebieskiej, podczas gdy Prorocy zostali nazwani poprzednikami wierzacych
w Chrystusa.

Oryginalne kompozycje, w powiazaniu z symbolika starotestamentalna,
nalezace do tej grupy ilustracji Credo, znajdujemy w $§redniowiecznych mod-
litewnikach (Livres d’Heures) z XIV 1 XV wieku. Pierwowzorem dla nich
byt Brewiarz z Belleville (Paris, 1123-1126; Paris, Bibl. Nat., latin 10483-
-10484). W kalendarzu nalezacym do psalterza zamieszczone byly rysunki
wykonane z inspiracji dominikanéw paryskich przez Pucelle. Miniator sam
objasnit ich symbolike we wstepie zaczynajacym si¢ stowami: ,,exposition
des images des figures qui sont au calendier, et au psautier [...]” (lat. 10483,
fol. 2-4). Niestety przetrwaly tylko dwie karty do miesigcy, obejmujace li-
stopad i grudzien. Zaginione miniatury mozna tatwo odtworzy¢ na podsta-
wie replik wykonanych w XIV wieku. Znajduja si¢ one w licznych kodek-
sach, sporzadzanych na zlecenie roéznych ksiazat, np. Liturgia Horarum Jo-
hanny z Navarry oraz Petites Heures i Grandes Heures Jeana de Berry. Za-
lozeniem ikonologicznym miniaturzystow byla popularna w sztuce S$rednio-
wiecznej zasada anagogiczna, wedle ktorej sztuka miata dostarczy¢ argu-
mentu wiary, aby przekona¢ chrzescijanina o slusznym wyborze na podsta-
wie spetnienia si¢ obietnic ze Starego Testamentu. Zasade te okre§lano ter-
minem teologicznym ,,Concordantia Veteris et Novi Testamenti”. W tym
celu Pucelle umiescil na dolnym marginesie jedego Proroka i jednego Apo-
stola. Prorok wrecza Apostolowi rozwinigeta banderole z wlasciwym mu frag-
mentem Pisma $§w. (w przypadku miesigca grudnia jest to Zachariasz ze sto-
wami: ,,Suscitabo filios tuos, Sion” — Zach 9, 13). Zwdj trzymany przez
Proroka jest przykryty chusta, ktora nastepnie odkrywa Apostol. W jego
reku zdaniu ze Starego Testamentu odpowiada artykut wiary ze Skfadu apostol-
skiego. Odpowiednim, w znaczeniu typologicznym, Apostotem dla Proroka
Zachariasza jest Maciej, ktory wyznaje: ,,Carnis resurrectionem. Et vitam
aeternam. Amen”. Taka kompozycja odpowiada scholastycznej dewizie: ,,In
Novo Testamento patet, quod in Veteri latet”. Symboliczna wymowa tej mi-
niatury sigga jeszcze po inne, pozatekstowe s$rodki wyrazu. Oto obok Pro-
roka wida¢ ruiny budowli, ktére oznaczaja zburzona synagoge. Rozbiorka
synagogi byla ukazana stopniowo. Na kolejnych kartach kalendarza przed-
stawiony jest jeden z Prorokéw, ktory poza wyglaszaniem swojej sentencji
wyjmuje cegly z budynku synagogi i podaje je odpowiadajacemu mu Aposto-
lowi. Z otrzymanych cegiet Apostolowie wznosza koSciot. W miniaturze
nalezacej do grudnia wida¢ kompletnie zburzona synagoge i wspanialy go-
tycki ko$ciot z wiezami. W bramie kosciola stoi alegoryczna postac, ktora
trzyma w reku choragiew z symbolicznym wyobrazeniem, odnoszacym sig
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do artykutu wiary (w tym przypadku — zmartwychwstanie ciat). Obok $w. Pa-
wel naucza narody, tu — Hebrajczykow. F. Avril kometujac to wyobrazenie
przyjal, ze stojaca w bramie posta¢ to Maryja, jako ta, dzigki ktorej zo-
stala otwarta brama wychodzaca na wschéd (por. Ez 44,3)’l. Wydaje sie,
ze mamy tu przyktad ambiwalencji symboliki alegorycznej niewiasty, ktora
moze by¢ rozumiana jako Maria-Ecclesia, wskazujaca wierzacym droge do
zbawienia.

W sztuce polskiej tego samego okresu figury Apostotdow znajdowaly sig
na frontonie bazyliki Cystersek w Trzebnicy, na architrawie portalu bazyli-
ki Kanonikow Regularnych w Czerwinsku i w malowidle absydy zachodnie;j
w kolegiacie Benedyktynow z Tumu pod Leczyca. Niestety wszystkie te za-
bytki dotrwaty do naszych czasow tylko w stanie szczatkowym. Jedynym
przyktadem przeniesienia tematyki Credo Apostolorum na grunt plastyki sa
brazowe reliefy romanskich Drzwi ptockich (1152-1154)*2. Wykazuja one
podobienstwo ze sztuka lombardzka Wilhelma z Modeny i z warsztatem
z Werony. W pojedynczych scenach zostaly w nich utrwalone wzorce wy-
stepujace wczesniej w miniaturach kodeksow, jak np. Benedictionale sw. Ete-
volda (anglosaksoniskie, Winchester, migdzy 971-984) albo z Benedictionale
Roberta Jumiéges (Winchester, ok. 980). Rozbudowana floralna oprawa mi-
niatur z Winchester moze stanowi¢ analogi¢ do zréznicowanej dekoracji ros-
linnej na bordiurze Drzwi ptockich®.

W sztuce XII-XIII wieku dla zaznaczenia tre$ci Credo wystarczato uka-
zanie nawet samych Apostoldow — bez banderol i ksiag — na zasadzie pars
pro toto. Czesto przedstawiano ich, jak to juz zaznaczyliSmy, lacznie z 12
Prorokami ze Starego Testamentu. Wybitnym przyktadem takiej kompozy-
cji sa postacie w arkadowych niszach na kamiennej chrzcielnicy w Merse-
burgu, sprzed 1177 roku?*. Tak widzimy ich tez w niszach chéru wschod-
niego w katedrze w Bambergu oraz w portalu pdlnocnym nawy bocznej,
gdzie Prorocy dzwigaja Apostotdw na plecach. Niekiedy pojawiat si¢ jesz-
cze trzeci szereg — Patriarchéw ze stowami blogostawienstw, np. Jakuba

2L E. A v r i1, Buchmalerei am Hofe Frankreichs 1310-1380, (Die groBen Handschriften der
Welt), Miinchen 1978, s. 61, il. 11.

ZR.Knapinski, Credo Apostolorum w romatskich Drzwiach Plockich, Ptock 1992.

3 Por. O. P i ¢ h t, La miniatura medievale. Una introduzione, Torino 1987, il. 185, 186,
188, 189.

24 Jako fundator chrzcielnicy zostal przedstawiony opat z opactwa Swietych Piotra i Pawta
w Merseburgu. Otrzymal on jurysdykcje za poparciem magdeburskiego arcybiskupa Wichmana,
ktorego wizerunek znajduje si¢ na Drzwiach ptockich. Chrzcielnice publikuje m.in. R. Budd e,
Deutsche romanische Skulptur 1050-1250, Miinchen 1979, s. 54-55, il. 87.
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(Rdz 49), jak to wida¢ na przyktadzie malowidel w kosciele klasztornym
w Blaubeuren (1490).

Nie wytworzyl sie¢ zaden sztywno obowiazujacy kanon dla kompozycji,
w ktorych wystgpowali Prorocy i Apostotowie. Na ogdt panowaly uktady do-
wolne. Podstawa ikonologiczna, tzn. idea doktrynalna i przestanie obrazow,
byly te same, ale sposob jej interpretacji ikonograficznej zmieniat sig. Na
przyktad w malowidle w kosciele §w. Marcina w Billigheim (Pfalz) ukazani sa
kleczacy na dywanie Prorocy, majacy reprezentowaé 12 artykutow wiary (sic!),
nad nimi (w % naturalnej wielko$ci postaci) stoja Apostotowie z medalionami,
na ktérych wyrysowano prawdy wiary. Ponad Apostotami unosza si¢ aniotowie.
Szereg Apostoldw rozpoczyna $w. Andrzej; w medalionie wida¢ Boga Ojca
jako starca trzymajacego kulg ziemska w lewym reku i btogostawiacego prawa.
Ponizej klgczy prorok Nehemiasz z wypowiedzia slawiaca dzieto stworzenia
i wszechmoc Boga (por. 2 Ezd 9, 6). Szybujacy nad nimi aniol trzyma roz-
winigta banderolg.

Przedstawienia ikonograficzne nalezace do tej grupy rozwijaly si¢ w mo-
numentalnej sztuce baroku i grafice ulotnej (il. 6). Specjalnym rodzajem
produkcji artystycznej byty ilustrowane katechizmy tak katolickie, jak i pro-
testanckie. Sztuka zachowata aspekt ekumeniczny tego Wyznania wiary, po-
niewaz juz od XVI wieku wystgpuje ono w ikonostasach cerkwi unickich
w rzedzie ikon zwanym ,,Czyn apostolski”. Przedstawienia tego typu prze-
trwaly do XIX wieku.

B. Druga grupa ikonografii Credo

Jeszcze innym sposobem przedstawiania Skfadu apostolskiego byto postu-
giwanie si¢ szeregiem scen. Z czaséw karolinskich pochodzi Psatterz utrechcki
(Reims, ok. 830; Utrecht, Universitédtbibliothek, ZG., Cod. 38), w ktéorym na
fol. 90r zilustrowano Credo w ten sposdb, ze rysunki umieszczono pomigdzy
modlitwa Oratio Dominica secundum Matheum, a tekstem Symbolum Apostolo-
rum, tworzac zwarta narracje (il. 1)*°. Oznacza to, ze dla rysownika Symbol
apostolski byt jakby jednym z psalméw, ktore ilustrowal ad verbum. Umiesz-
czenie wyznania wiary na koncu psatterza — obok Pater noster — pieczeto-

B E.T. de W a 1 d, The Illustrations of the Utrecht Psalter, Princeton 1932, s. 71 n. Godnym
odnotowania jest fakt, iz tuz za tekstem Symbolum Apostolorum w Psalterzu utrechckim znalazto
sig na fol. 90v inne wyznanie wiary, okreslone tytulem Fides Catholica, znane przede wszystkim
jako Credo atanazjanskie. Jako jego ilustracje zastosowano rysunek Ojcow synodalnych albo
soborowych zasiadajacych na soborze jako reprezentanci Kosciota.
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walo niejako wiar¢ w zawarte w psalmach objawienie. Wytworzyt si¢ wtedy
zwyczaj odmawiania Credo jako modlitwy konczacej recytacje psalmow. Ry-
sunki Psatterza utrechckiego odznaczaja si¢ wyjatkowym stylem, pelnym dy-
namiki i zré6znicowanej ekspresji. Jak pisat O. Pécht, w rysunkach tych nie-
pokéj wyrazony w warstwie zewnetrznej materii stanowi malarska transpozy-
cje stanu wewnetrznego podniecenia, a momentami nawet ekstazy?®. Byla to
wlasciwos¢ szkoly w Reims, o czym §wiadcza réwniez miniatury w Ewange-
liarzu Ebbona (ok. 816-835).

Miniatury w Psatterzu utrechckim sa jedynym przyktadem ilustracji Symbolu
w rgkopisach sredniowiecznych az do konca XII wieku. Umieszczone ad ver-
bum ilustracje nie odpowiadaja literalnie tekstowi wyznania wiary. Calo$¢
podzielona jest w my$l zatozen formalnych na trzy strefy. W strefie gornej,
ktora jest przeznaczona dla Boga, oryginalnie przedstawiono Trojce Swieta jako
zobrazowanie pierwszego artykutu wiary. W strefie srodkowej umieszczono
ilustracje zdarzen zwiazanych z meka i uwielbieniem Jezusa. Odpowiada to
stowom: ,,Passus sub Pontio Pilato, crucifixus, mortuus et sepultus est”. Sceny
przedstawiajace Zstqpienie do Otchiani oraz Ciala zmartwychwstanie przenie-
siono do najnizszej strefy. Wedtug O. Pichta nieznany miniaturzysta lub grupa
rysownikow ze szkoty w Reims mieli za wzor, oprocz klasycznych miniatur, ja-
kie$ blizej nieznane wzorce paleochrzescijanskie o bizantynskim rodowodzie?’.
Tego rodzaju sceniczne zilustrowanie Credo Apostolorum, jak to okresla
G. Schiller, przez dlugie wieki nie znalazto nasladownictwa.

Znane sa jeszcze inne przyktady miniatorskie nalezace do tej grupy ilustro-
wania Credo. Spo$rdd trzech ksiag liturgicznych, ktore byty sporzadzone z oka-
zji beatyfikacji $§w. Ludwika IX, kréla Francji, najbardziej znane jest tzw.
Credo z Joinville (2. potowa XIII wieku; Sankt Petersburg, Gosudarstviennaja
Publi¢naja Bibliotieka im. M.E. Saltykova-Sedrina, Lat. Q.v.1,78), zamieszczone
w II czgsci brewiarza’®. Bardzo podobna, jesli nie identyczna (zagadnienie
wymaga doktadniejszych badan) wersje Credo Apostolorum znajdujemy na kilku
kartach, oprawionych nie po kolei w réznych miejscach, w Mszale z Reims
(Missale Remenese (,, Breviarium Romanum”) = Missel a l'usage de Saint-Ni-
caise de Reims; Paris (?7), 1285-1297; Sankt Petersburg, Gosudarstviennaja
Publi¢naja Bibliotieka im. M.E. Saltykova-Sedrina, Lat. Q.v.I,78)%°. Wystepu-

P gcht, dz cyt,s. 177 i passim.
27 Tamze.

2 Por.Schiller, dz cyt., il. 230, 328-331. Autorka w opisie do ilustracji (230, s. 190)
podata btedna sygnature rekopisu: Ms. lat. G.v. I 78.
YL P.Mokretsova, V.L.Roman ov a, Les manuscrits enluminés frangais du
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jace w tych rekopisach Credo z Joinville jest bardzo rozbudowane kompozy-
cyjnie®®. Apostotowie (opatrzeni inskrypcja na marginesach) odgrywaja w jego
miniaturach zupetnie marginalng role. Zostali zredukowani na obrzezach bor-
diury tylko do fragmentarycznego popiersia. Odpowiadajace im zdania Credo
sa umieszczone wsrod innych napisow na banderolach, bez zwiazku z osoba
Apostota. Juz wigksza przejrzysto$¢ 1 autonomi¢ uzyskaty postacie Prorokow,
ukazane w cato$ci na marginesach. Trzymaja oni w jednym rgku dtugi rozwi-
nigty rulon z tekstem swego proroctwa, podczas gdy druga rgka wskazuja na
sceng lub kilka scen obrazujacych wypetnienie ich przepowiedni. Wtasnie te
zdarzenia biblijne sa glownym tematem miniatur ilustrujacych Credo z Joinville.
Sa one doskonatym przyktadem ilustrujacym zgodno$¢ zapowiedzi ze Starego
Testamentu, ktora znalazta spelnienie w Nowym. W wiekach XIV i XV ilustra-
cje tego typu wystgpowaty juz czesciej.

Oryginalng interpretacje freskow Michala Aniota przeprowadzit W. von
Lohneysen, wykazujac, ze program plafonu w skomplikowany sposéb tresciowo
odpowiada dwunastu artykutom wiary (il. 9-10)!.

Roéwniez na gruncie polskim znajdujemy kilka przyktadéw wykorzystania
Wierze w Boga jako tematu sztuk plastycznych. Najstarszym przyktadem z za-
kresu paleografii jest otowiana plytka znaleziona w grobie krakowskiego
biskupa Maura (1 5 III 1118). Biskup byt pochowany w ten sposoéb, ze glowa
dotykatl tablicy, na ktorej oprocz imienia i daty jego $mierci bylo wypisane
w dziewigciu wierszach kapitata kwadratowa Credo Apostolorum. Z wyznaniem
wiary szed! biskup Maur w zaswiaty>2.

Najbogatsza ilustracj¢ artykulow Credo Apostolorum stanowia reliefy brazo-
wych Drzwi ptockich. Niestety w ciagu wiekow uktad tablic w Drzwiach zostat
zmieniony i dla doktadnego zilustrowania Credo nalezy dokona¢ rekonstruk-

XIIF siécle dans les collections sovietiques 1270-1300, Moskva 1984, s. 194-231. Nalezy przyjac,
ze ta publikacja podaje wilasciwa sygnature rekopisu w odréznieniu od tej, ktora wystepuje
u G. Schiller (dz. cyt., s. 190).

30 Nalezy sprawdzi¢, czy miniatury ilustrujace tzw. Credo z Joinville nie zostaly rozdzielone
i widnieja we fragmentach w réznych rekopisach. Przestanka do takiego przypuszczenia jest
rozbiezno$¢ w podaniu przez autoréw nazw kodeksow, w jakich ono wystepuje (Schiller, Mokre-
tsova i Romanova).

3'W.vonL 6 hneys e n, Eine neue Kunstgeschichte, Berlin—-New York 1984 s. 170-175.

32 Odkrycie opublikowat A. B o ¢ h n a k, Gréb biskupa Maura w krypcie $w. Leonarda na
Wawelu, ,,Rocznik Krakowski”, 30(1938), s. 239-248. Z. Koztowska-Budkowa, recenzujac powyzy
artykut (zob. ,Kwartalnik Historyczny”, 53(1939), s. 85-88), podniosta kwesti¢ pokrewienstwa
pisma na tablicy z rekopisem szkotly praskiej, m.in. z pochodzacym z Ptocka tzw. Zlotym kodek-
sem pultuskim.
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cji’®. Podobnie jak w Psalterzu utrechckim i w Ewangeliarzu Henryka Lwa
wsrod reliefow znalazty sig alegorie z Psychomachii Prudencjusza. Publikowany
fotomontaz pokazuje, jak mogt wyglada¢ uktad kwater z ptockiego zabytku,
utozony zgodnie z artykulami wiary (il. 3).

Temat Credo rzadko pojawial si¢ w sztuce w formie kompletnego cyklu.
Pojedyncze sceny nalezace do tej tematyki wystepuja w cyklach Vitae Christi,
Dziecigctwa Jezusa 1 w scenach pasyjnych, albo w osobnych przedstawieniach,
jak na przyktad: Stworzenie swiata i cztowieka, Grzech pierworodny, Maiestas
Domini, Sqd Ostateczny, Postacie reprezentantow Kosciota 1 innych.

Poza Drzwiami ptockimi w polskiej sztuce $redniowiecznej Wierz¢ w Boga
wystepuje dwa razy na Slasku i raz na Kielecczyznie, na Warmii i w Zielono-
gorskiem. Na Slasku — w Katkowie i w Pogorzeli zachowaly si¢ fragmenty
malowidetl Sciennych, nalezace kiedy$ do cyklicznych przedstawien artykutow
Wyznania wiary. Najstarsze z nich znajduje si¢ w ko$ciele parafialnym pod
wezwaniem $w. Jerzego w Katkowie. Kos$cidl zbudowano ok. potowy XIII wie-
ku, a malowidta, o ktéorych mowa, pochodza z ostatniego dwudziestolecia
XIV wieku. Wykonali je ci sami malarze, ktorzy pracowali przy realizacji fres-
kéw w Modliszowie®*. Kosciot parafialny w Pogorzeli nosi wezwanie Naj-
swietszego Serca Pana Jezusa. Najstarsza wzmianka o nim pochodzi z 1273 ro-
ku. Malowidta powstaly w dwoch fazach. W fazie pierwszej zrealizowano malo-
widla na sklepieniu prezbiterium z wyobrazeniem Chrystusa Sedziego, symboli
Ewangelistow i Koronacji Najswigtszej Maryi Panny. W fazie drugiej powstaty
obrazy cyklu chrystologicznego i Credo. Starsze fragmenty sa datowane na
1. potowe XIV wieku, pozostale na 2. ¢wieré XV wieku®>. Stosunkowo nie-
dawno odkryto na Kielecczyznie (1986-1988, K. i H. Gujdowie), w Dziatoszy-
cach szczatkowo zachowane freski ze scenami Wyznania wiary w medalionach
kosciota pod wezwaniem Swietej Trojcy. Ich datowanie ustalono na 2. éwier¢
XV wieku. Trwaja badania nad ich doktadniejszym opracowaniem®®.

¥R Knapinski,dz cyt.

A Kartowska-Kamzowa, Malarstwo Slgskie 1250-1450, Wroctaw 1979,
s. 119, il. 39.

35 Tamze, s. 118.

36 W czasie pisania tego tekstu zostata oddana do druku praca mgr Anny Piaseckiej na temat
wzmiankowanych freskow. Ma zosta¢ opublikowana na tamach ,,Ochrony zabytkow”.
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Dalsze przyktady Credo Apostolorum w Polsce to: Morag, XV wiek, Sza-
bruk, XV wiek, Gietrzwatd, XIX wiek, katedra w Oliwie, XV wiek, oraz prote-
stancki kosciot z 2. potowy XVI wieku w Klepsku koto Zielonej Gory.

Przytoczone przyklady sa fragmentem bogatej tradycji doktrynalnej i arty-
stycznej, jaka byta propagowana w $redniowiecznym Kosciele. Odnajdywanie
tego dziedzictwa nastgpuje powoli, czego dowodem jest odkrycie regul Credo
Apostolorum jako pryncypium dla ikonografii kwater Drzwi ptockich oraz kon-
serwatorskie osiagnigcia badan nad malowidtami $ciennymi, dokonane w ostat-
nich latach.



56

KS. RYSZARD KNAPINSKI




SYMBOL APOSTOLSKI

57




58

KS. RYSZARD KNAPINSKI




SYMBOL APOSTOLSKI

59




60

KS. RYSZARD KNAPINSKI




SYMBOL APOSTOLSKI

61




62

KS. RYSZARD KNAPINSKI




SYMBOL APOSTOLSKI

63










