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W KREGU SARBIEWSKIEGO - LIRYKA ALBERTA INESA

Albert Ines (1620-1658) jest jednym z licznej rzeszy poetdw wyksztat-
towanych niejako przez jezuickie kolegia, takich jak Jan Chadzysiskil,
Andrzej Kanon?, Mikotaj Kmicic®. Zestawienie to nie jest jednak zbyt
trafne, gdyz znana nam twoérczoS$¢ Inesa zdaje si¢ zastugiwaé na wigksza
uwage niz dorobek poetycki wymienionych jego réwiesnikéw. Juz sam
wstep, a raczej adresowana do czytelnika przedmowa do zbioru utworéw
lirycznych noszacych znamienny tytut Lyricorum centuriae (Gdanisk 1655)
uswiadamia nam niepokoje mlodego twdércy odnoszace si¢ do problemu reali-
zacji naczelnej zasady ,imitatio”. Mamy tu rodzaj literackiego manifestu,
podanego miejscami w zywej formie jakby dialogu z oponentami: ,,Ad stylum
quod attinet, fateor, Horatium, Sarbievium poetasque alios classicos imitari
volui non expilare [podkr. moje — K. S.]. [...] At ipse
inquiunt aliqui, ipse ille Sarbievius noster, ex Horatio, Seneca, Statio,
Claudiano etc. non pauca in suum traxit colorem? Fateor, sed ut exornaret aut
superaret. Alias pauciores hodie numeraremur, qui Sarbievium Horatio
primisque illis Lyricorum numinibus, committere auderemus. N on e st
animus imitationem damnare, quam prae-
cipuam eloquentiae partem non mnescio
[podkr. moje — K. S.]"*. Z dalszego, juz tu nie cytowanego wywodu, popar-

! Jan Chadzynski, ur. w 1600 r., autor okoliczno$ciowych utworéw Donum nuptiale
carmine heroico (1635), Florae Lukiscianae amoenitas (Wilno 1639).

2 Andrzej Kanon (1612-1685), autor licznych poematéw, np. Primum S. J. saeculum |...]
Lyricis carminibus celebratum (Cracoviae 1640), Lyricorum [. IV (Cracoviae 1643).

* Mikotaj Kmicic (1601-1632), ceniony poeta (do niego adresuje Sarbiewski poemat Iter
Romanum), po $mierci ogtoszono drukiem jego panegiryk Dithyrambus (Wilno 1643).

* Przedmowa do Lyricorum centuriae s. 5: ,Co dotyczy stylu, przyznaje, chcialem
nasladowa¢ Horacego, Sarbiewskiego i innych poetéw klasycznych, a nie ograbi¢. [...] A
niektérzy powiadaja: nasz Sarbiewski niemato przejat od Horacego, Seneki, Stacjusza, Klaudiana
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tego zresztg cytatami ze starozytnych twoércow takich jak Horacy, warto
zwréci¢ uwage na fakt thumaczenia si¢ poety z uzycia zwrotu ,,Virgo bissensis
redimita stellis”, ktéry w jego poezji miat si¢ znaleZ¢ wczes$niej, niz pojawit
sie w ktéryms$ z maryjnych wierszy Baldego®. Cytowane bowiem wyzej prze-
ciwstawienie ,,imitari non expilare” zdaje si¢ wyrazaé protest przeciwko tzw.
technice parodystycznej, wytworzonej przez szkoty jezuickie, rozwinigtej
bardzo w siedemnastowiecznej poezji tacifiskiej®. Stylizacja na utwory cudze
(najczesciej na poezje horacjanskie) osiggana tu byta poprzez wplatanie catych
fraz imitowanych utworéw do poezji wtasnych, co pociggato za soba niekiedy
zaskakujace skojarzenia. Znamy je cho¢by z utworéw Sarbiewskiego — wystar-
czy przypomnieé jego Carm. I 19 (,,Urit me patriae decor”) i erotyk Horacego
Carm. 1 19 (w. 5: ,,urit me Glycerae nitor”). W cytowanej przedmowie adre-
sowanej do czytelnika Ines charakteryzuje swéj zbidr jako poczatki twor-
czodci: ,primitiae [...] adolescentis ingenii”, a wybér tytutu lirykéw -
Centuriae ttumaczy dwojako. Pierwszy motyw do$§¢ dziwny — racja osobista,
by nie zosta¢ posadzonym o chg¢é wspdtzawodnictwa: ,,Titulum tot iam cala-
mis et ingeniis nobilitatum opellae meae praefixi, maluique in centurias
lyricorum, quam in 4 lyricorum libros et quintum epodon odas meas com-
pingere tum et ita longius ab invidiosa praesidentis aemulationis suspicione
abessem, tum ne viam mihi praecluderem ad ea, quae adhuc supremam
manum expectant lyrica”’. Zaskakujaca jest tu sui generis odwaga mtodego
poety, ktéry odcina si¢ od obowiazujacej tradycji nasladowania Horacego
nawet co do iloSci i, chciatoby si¢ powiedzieé, literackiej ,,jakosci” (ody,
epody) publikowanych utworéw.

Ciekawa jest i racja druga: ,Imo toto Regno, dum haec typis aptantur
bellicis delectibus circumsonante, ne ipsa quidem Poesis, nisi militari nomine
Centuriata, tuto prodiret in lucem”®. A zatem ta druga racja wiaze sie z

itd. Zgadzam sig, lecz [przejmowalt] po to, by wypowiada¢ si¢ ozdobniej lub przewyzszyc.
Inaczej dzi§ niewielu byloby nas takich, ktérzy odwazyliby si¢ poréwnywaé Sarbiewskiego z
Horacym i owymi najwybitniejszymi spo$rdéd lirykéw. Nie zamierzam bowiem potepiac
na$ladownictwa, o ktérym dobrze wiem, ze jest wybitnym dzialem sztuki wymowy”.

5 Pierwsza edycja: Lyricorum L. IV. Epodon I. I. Monachii 1643.

®Por. J. Krékowski. De Septem sideribus quae Nicolao Copernico vulgo
tribuuntur. Cracoviae 1926.

7 Dzietku memu nadalem tytut uszlachetniony tylu juz piérami i talentami. Wolatem
utozy¢ moje ody w centurie utworéw lirycznych niz w 4 ksiggi 6d i piata epod. W ten sposéb
oddale si¢ od podejrzenia o zawistna cheé wspétzawodnictwa, a takze nie zamkng drogi tym
utworom, ktére jeszcze wyczekuja wykonczenia” (s. 5).

8 LA nadto, by w czasie, gdy to si¢ drukuje i w catym krélestwie rozbrzmiewaja wojenne
pobory, nawet i poezja nie pojawita si¢ na S§wietle dziennym nie ustawiona w centurie
wojskowym imieniem” (s. 5).
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aktualna sytuacja polityczna w Polsce i moze by¢ uznana za zrgczna prébe
dowcipu (acumen) poety, dowcipu, jaki mozemy podziwiaé wielokrotnie w
pominigtym tu zbiorku epigramatdw Acroamatum epigrammaticorum centuriae
septem (Krakéw 1653). Nie bedziemy si¢ tez tu zajmowac dziwnym utworem
Inesa noszacym wyrazne §lady Sarbiewskiego, o czym §wiadczy juz sam tytut:
Lechiada (Lechias ducum principum ac regum Poloniae ab usque Lecho
deductorum Elogia historico-politica et panegyres lyricae in quibus
compendiosa Historiae Polonae epitome exhibetur nec non singularia
christiano politicae institutionis arcana politicis, ethicis ac polemicis
axiomatibus illustrantur. Krakéw 1655). Sam pomyst Lechiady kojarzy si¢ z
nie wykoniczonym poematem epickim Sarbiewskiego, dalej wielka ilo§¢ owych
pouczen przypomina wyrazne tendencje dydaktyczne widoczne w zachowanym
fragmencie poematu Sarbiewskiego’, w bogactwie swym ilustrujace niemal
zestawy probleméw z Dii gentium'®. Utwér Inesa reprezentuje swego ro-
dzaju genus mixtum, stanowigc mieszaning poezji (najczeSciej lirycznej) i
prozy. Maryjna dedykacja Lechiady: ,Magnae Magni Dei Matri, Mariae Vir-
gini, vivae vocis suae Oraculo, Reginae Poloniae Auctor” rozwija si¢ w dos¢
dtugi tekst zakoriczony charakterystycznym dla Inesa zwrotem: ,,Aeternum
devotus et numquam non tuus Albertus Ines”. Maryjno$¢ naszego poety nie
ogranicza si¢ do owej dedykacji. W tekScie utworu spotykamy caty szereg 6d
adresowanych do Matki Dziewicy, zazwyczaj w intencji poszczegdlnych ksiag
Lechiady, a takze calo$ci dzieta jeszcze raz w ostatniej odzie posSwigconego
Maryi:

Quidquid sollicito pectine lusimus,
Inter Sarmatici fulgura praelii
Quidquid praepete pennae
Et fausto dedimus Iove,

Totum Virgo Tuos sternitur ad pedes,
Totum, Virgo, Tuis cedit honoribus,
Cum sceptrisque mitrisque
Armati lituis Dei.

Dziwna w swej koncepcji Lechiada oraz wspomniane epigramaty moga nieco
zaciemni¢ obraz poety lirycznego, stad gtéwnym terenem naszych zain-

Por. K. Stawecka Maciej Kazimierz Sarbiewski. Prozaik i poeta. Lublin 1989
s. 114 nn.

10 Zob. choéby sam tytut dzieta: Dii gentium seu theologia, philosophia tam naturalis quam
ethica, politica, oeconomica, astronomia ceteraeque artes, et scientiae sub fabulis theologiae
ethnicae a veteribus contentae.
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teresowan pozostana Lyricorum centuriae. Charakterystyczna jest i tu maryjna
dedykacja owego zbioru utwordéw lirycznych: ,Dei Matri Virgini Magnae
semper Augustae, suo vivae vocis oraculo Poloniarum Reginae se et quidquid
suum est, Auctor”’. W diugim tekScie dedykacji zwraca uwage motyw nie-
wolnictwa, wykazujacy duza zywotnosé w kulcie maryjnym'': ,Cum manci-
pium me tuum profitear, furtum me facere putarem, si quidquam meum non
ad te destinarem”'?,

Wiadomo zreszty, ze poezja taciniska XVII wieku w Polsce wyrdznia sig
w szczegldlny sposob obfitoSciag utworéw o tematyce maryjnej. Motywy
maryjne w poezji polskiej i tacinsko-polskiej zawsze stanowily wyraZnie
zarysowany nurt tematyczny w naszej poezji religijnej'’, niemniej na tle tak
obfitych i zréznicowanych faktéw literackich zjawiskiem jedynym w swoim
rodzaju jest tworczo§¢ Alberta Inesa, ktéry w duchu niewolnictwa poczuwa
si¢ do obowigzku dedykowania Matce Bozej wszystkich swoich utworéw. Do
tej osobistej motywacji dochodzi jeszcze ogélnonarodowa, a mianowicie nowy
tytul Maryi, uroczyscie uznanej przez Jana Kazimierza za Krélowa Polski:
»Age Polonia, communem cum caelis Reginam habes. Eius auspiciis erectior,
facile contempseris hostilem Lunam, quam Illa iam ad pedes deiecit. Ne in
plenum orbem reductis cornibus coeat, non tu tantum manu ac ferro, sed illa
etiam sui obiectu prohibebit” — czytamy w dedykacji do Centurii. Obok racji
niejako historycznych dochodzi tu i motywacja biblijna z charakterystyczna
dla epoki alegoryczng interpretacja: Niewiasta, u ktérej stép znajduje sig
ksigzyc!?, jako Krélowa Polski w podobny sposéb zdepcze tureckie niebez-
pieczenistwo.

Przypomniana dedykacja do Centurii da si¢ zastosowaé do wielu utworéw
lirycznych Inesa. Jego liryki maryjne bazuja w zasadzie na dwéch podstawach
obrazowania: biblijnej (tu czgsto, zgodnie z gustem epoki, nawiagzywanie do
Piesni nad Pies$niami), zgodnej z praktyka koScielng, stad w odbiorze
czytelnikéw i1 krytykéw uznane sg niekiedy za zbyt konwencjonalne, oraz na
tradycyjnej dla poezji lacifiskiej metodzie odwotywania si¢ do szeroko
rozumianych motywdéw antycznego S$wiata, jego mitologii, historii, historii
literatury. Przyktady na swobodne taczenie tych elementéw mozna by
mnozy¢. Warto zacytowaé fragmenty ody 1 z Lyricorum centuriae. Sam jej
tytut jest znamienny: Dei Matri Virgini Caelestis Sponsi Centuria prima Dei

""W tym czasie istnialo juz we Wtoszech bractwo ,niewolnikéw Maryi”. W 1632 roku.
O. Fenicki wydat w Lublinie Mariae mancipium. Pgtko Panny Maryi.

12 Dedykacja Lyricorum centuriae.

13 Por. Matka Boska w poezji polskiej. T. 1. Lublin 1959 passim.

4 Ap 12, 1.
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Matri Virgini Caelestis Sponsi Canticum ex Canticis Canticorum depromptum,
a w odzie czytamy m.in.:

Nam quae disertis vatibus inserat
Ineruditi carmina pectinis
Te praeter O Beata nostrae
Summa Spei melior tuorum

Thalia vatum, non ego turgida
ambibo doctae vincula laureae
Musasque rigentemque Phoebum, et
Pierii iuga linquo montis.

Si tu clienti, Dia parens, tuo,
Modestioris culmen Apollinis
Pandis. Marianique vatis

Immerito titulos poetae

Quamquam trecentis dives adoreis
Hinc te beata Sarbievius Lyra
Hinc Balde, et erudita vatum
Turba novis geminant trophaeis.
(oda 1 w. 1-16)

Cytowany fragment tekstu, podobnie jak i przedmowa, okre§la nam dos§¢
jednoznaczng konstrukcje¢ podmiotu lirycznego. W odach Inesa jest tym
podmiotem zawsze autor, i to charakteryzowany wylacznie jako piewca Matki
Bozej — ,,vates Marianus”. Relacja ta bywa czasami przetozona na staro-
zytny rzymski ukfad stosunkéw wyrazany tu metaforg: Patrona — cliens albo
jeszcze silniej — mancipium. Termin vates w tym kontekScie jakby zaweza
sig, tracac swe ogdlnopoetyckie znaczenie.

Zwiazek Inesa z Sarbiewskim daje si¢ dostrzec przede wszystkim w
podejmowaniu analogicznej tematyki wierszy, z tym ze u Inesa utwory o
tematyce maryjnej stanowig nieomal wytacznie grupe jego wierszy religijnych,
podczas gdy u Sarbiewskiego byly najliczniejsze wsSréd innych utwordéw
religijnych!>. Czeste sa tu, jak wspomniano, nawigzania do Piesni nad
Piesniami, ale tez czesto w tytutach czy dedykacjach utworéw powracaja
serdeczne, osobiste akcenty: Ad Virginem Matrem Cynthiam suam in cuiusdam
dei crepusculo (oda 57), gdzie ,,Cynthia” oznacza ksigzyc (por. w. 11: ,,Si
casta non frustra vocari / Luna cupis”), niemniej wyksztalcony czytelnik nie
moze zapomnie¢ o Cyntii Propercjusza. Inny tytut: Ad V. Matrem Unicum
vitae suae solatium (oda 7) zapowiada utwoér ciekawy, z Kkunsztownie,

SPor.Stawecka, jw.s. 164 nn.
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barokowo rozbudowana metafora gwiazdy morza — wlasciwie zostaja tu
wykorzystane wszystkie gwiazdy i ksigzyc. Warto jeszcze przypomnie¢ Ad V.
Serenissimam Augustam suam Ex eccl. 24 (oda 17), Ad V. M. Praede-
stinationis suae non infimam spem (oda 27), Ad V. M. auroram suam (oda
52) czy zwigzane z podroza do Gdanska ody 37 i 38 (vota), a takze votum
z powodu bolacej reki (oda 44) — boli rgka, ktéra poeta stawit Maryje.
OkolicznosSciowy charakter ma oda 86 — Carmen saeculare na poczatek roku
1653, od$piewana w kolegium Karnkowskiego. Jest to utwor dtugi, wykorzy-
stujacy znane biblijne metafory (domus aurea, castra ordinata, porta caeli
itp.) przeciwstawione tematyce wojen trojanskich. Z tegoz samego roku
pochodzi przerébka taciiska, ,,parodiae” Godzinek (Horologium Marianum),
koficzaca zbiér Centurii. Sa to jednak utwory dlugie i nudne. Warto
przypomnieé, ze ludowej poboznoSci maryjnej u Sarbiewskiego zawdzigczamy
Quattuor Leucae Virginis Matris (epody IX-XII), opisujace pielgrzymke do
Trok. CatoSciowo rzecz biorgc, liryki maryjne Sarbiewskiego wykazywaly na
og6t klasyczny umiar. Wyrdzniat si¢ wsrdd nich odmienna poetyka Dialogus
Pueri Jesu et Virginis Matris (Carm. IV 25). Ciekawe, ze u Inesa nie
wystepuja nigdzie tak jaskrawe jak we wspomnianym utworze Sarbiewskiego
skojarzenia, poza moze do§¢ kunsztownie potraktowanym obrazem Dziewicy-
-Matki karmiacej:

Huic et Falernis fertilior botris
Papilla, casto virgineum mero
Lac supplet: et dignae gemellos
Hinnuleos superare mammae
(oda 1 w. 81-84)

Ciekawy jest tez fragment ody 67 (w. 13-16):

Tu, licet parvum tibi pendet uber,

Hunc propinato satiasse lacte

Diceris, qui te domina puellam
Voce creavit.

Zabawne natomiast zestawienie ze starozytnymi mecenasami spotykamy w
odzie 17 (w. 13-20):

Una tu nostro tamen, una plectro

Sufficis, Mater! placeat Latino

Flaccus Augusto, placeat Pelasgo
Hector Homero

O tibi, Virgo, placeam! Meaeque

Ipsa sis Numen placitum Camaenae!
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Ipsa Maecenas mihi, Caesar ipsa,
Hector et ipsa.

To juz wyraZnie poetyka baroku. Mozna dla niej znaleZzé wytlumaczenie w

prozaicznych traktatach Sarbiewskiego, ale nie w jego poetyckiej praktyce!'®.

Motywy maryjne wykorzystuje tez Ines w innej funkcji kompozycyjnej.
Ladny opis miesiaca czerwca (oda 11 Ad Junium) w swej partii koncowe;j
zamieniony zostaje w modlitwe¢ maryjna:

Nec tibi solus cano: totus inde
Junius quassis tibi mussat herbis
Cantitant rivi, citharaeque mollis
Accinit Echo.
(w. 113-116)

Wyznania liryczne na temat rados$ci dostarczanej przez maryjng poezj¢ zawiera
oda 69 (Se multum poesi Mariana praesertim delectari), zakoficzony typowa
stylizacja horacjariska, cho¢ nie do jednego utworu nawiazujaca:

Quod si, Dia parens, tibi

Cordi Musa mea est
Buxi spernis anhelitum,

O quanto feriam sidera vertice
Non iam nectareis ego

Dulcorata favis carmina condiam.
Nec testudinis ebriae

Largi mellis ebur Dardanium velim
Ut mi suppleat alvear.

Non me visceribus plus faciat suis
Maecenas Latii decus

Non monstror digito praetereuntium
Argutae felix artifex,

Si me Virgo tuis vatibus inseris
O quam dixero verius,

Quos spiro et (si placeo) tuum est?h

(w. 37-52)

7 nec tenuem rudis

18

19

20

16 Tamze s. 187.

7Por. Horacy. Carm 116, 14: et musa cordi est”.

B Por. Horacy. Carm. I1,36: ,sublimi feriam sidera vertice”.

Y Por. Horacy. Carm. IV 3,22: ,quod monstror digito praetereuntium”.
X Por. Horacy. Carm. 11,35 .quodsi me lyricis vatibus inseris”.
2'Por. Horacy. Carm. IV 1, 24: ,quod spiro et, si placeo, tuum est”.
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Trudno si¢ oprze¢ uwadze, ze poeta nie zrezygnowal z techniki na$la-
downictwa, ktora sam we wstepie okreslit czasownikiem expilare!

Inne wiersze religijne Inesa to vota w intencji Alberta Szerebryskiego,
adresowane do §w. Franciszka Ksawerego (oda 85) i §w. Tomasza z Akwinu
(oda 76 Ad D. Thomam Aquinatem Theses theologicas defensurus).

Imitacyjna poetyka Inesa, podazajacego §ladami Sarbiewskiego, wyraza sig
przede wszystkim w podejmowaniu analogicznej (nie S$ciSle identycznej)
tematyki utworéow. I tak np. uroczy wierszyk Sarbiewskiego Ad cicadam
(Carm. 1V 23) znajduje swdj odpowiednik w odzie 73 Inesa Ad apem, ktora
zacytuje w calodci:

Artifex mellis, cui delicata

Inde nativo cutis ardet auro,

Inde praelustres tenuis revolvit
Bractea pennas.

Cum tibi molles Zephyritis herbas

Inter illimem reseravit hortum,

Carpe iam tandem pretiosa picti
Damna vireti.

Hic ubi lassas, mea Musa, pennas

Inter aestivos nemorum lepores

Dulciter torquet, cruciatque crebris
Metra lituris.

Hic mihi stricto leviter susurro

Tam fatigatas recrea Camoenas,

Ausa cantanti citharae tuum con-
Jungere murmur.

Sed quod illustres tibi subter alas

Incipit parvum trepidare telum?

Quod vibras, eheu! modica timendum
Vulnus ab hasta?

To surgamus, nimis expeditis

Fulminat parvae volucres sagittis

Heu dolor! quantas apis ipsa, quantas
Concipit iras!

Utwo6r ma kompozycje tréjcztonowa: (I) wiersze 1-8 to apostrofa do pszczoty
i opis owada, (II) nastepnie wiersze 9-16 przedstawiaja sytuacj¢ podmiotu
lirycznego, przezywajacego trudnos$ci twércze i spodziewajacego si¢ pomocy
od pszczoty, (III) natomiast wiersze 17-24 stanowia dowcipna puentg utworu.
Obraz twoérczyni miodu (,,artifex mellis”), petnej blasku, pozostajacej w
ciaggtym ruchu, majacej witaczy¢ swe brzgczenie w poetycki trud (,iam
fatigatas recrea Camoenas”) w dwu ostatnich strofach zmienia si¢ catkowicie.
Wdzigczne stworzonko okazuje si¢ groZne i zagniewane. Na oznaczenie zadta
pszczelego, przed ktérym trzeba uciekaé (,,io surgamus”), padaja okreslenia
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,militarne”: ,,parvum telum”, , modica hasta”, ,expeditis [...] sagittis”. W
sumie utwor jest udany, lekki, tak jak i wspomniany wierszyk Sarbiewskiego.

Dydaktyczne predylekcje miodego poety, podzielane zreszta przez wszyst-
kich jego wspétbraci, z Sarbiewskim na czele, znajduja swdj wyraz w duzej
liczbie utworéw reprezentujacych liryke refleksyjna, przekazujaca zazwyczaj
znane z poezji starozytnej postawy wobec losu i jego zmienno$ci, wobec
bogactw, poprzestawania na malym, na samym sobie (postawa typu ,.me
plenus”), unikania préznej stawy itp.

Utwory te niekiedy nie maja adresatéw, najczgsciej jednak (wedle
horacjaniskich wzorcow) skierowane sa do kogo§ nazwanego po imieniu;
,kogos”, gdyz w wigkszoSci wypadkéw adresatami lirykow Inesa sa postaci
fikcyjne, np. dwukrotnie znany z Horacego Taliarchus z odmiennymi imio-
nami: Thomas (oda 70), Joseph (oda 49). W pierwszym wypadku tematem
utworu jest podr6z do innego S$wiata: ,,Patrios linquo, Taliarche, coelos”
(w. 2). Jest to sytuacja liryczna, ktéra prowadzi do przewartoSciowania
wszystkiego, a zwlaszcza bogactw:

Nil moror gazas [...]
Me nihil praeter cupiens, quid ultra
Taedio mitis voveam querelis?
Nesciunt plenis supereminere
Taedia votis.
(w. 36-40)

Nieco podobne przedstawienie problemu bogactwa mamy w odzie 49 De inani
vestitus luxu oraz w odzie 12 Gaza sapientis Ad Eulogium Landium, gdzie
czytamy w dwu ostatnich strofach:

Inquit, divitias possideam meas,
Non a divitiis possidear meis
Illis fors aliquem si dedero locum,

Pectus, meque negavero.
Quantumcumque mihi sors mala dempserit,
Nulla parte mei sum minor, illicet
Concessae rapiat munera copiae

Me plenus, cupio nihil.

(w. 21-28)

W lirykach Inesa jako czesty motyw powraca pochwata wewngtrznego
spokoju, niezalezno$ci od zmiennego losu. Ciekawa jest tu, zbudowana na
zasadzie antytezy, oda 14 Miserum esse qui numquam fuit miser Ad losephum
Munantium:
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Fallimur, semper miser est, Munati,

Qui miser numquam fuit, ille magnae

Anxius sortis, dubio timorem
Librat in axe.

Ille venturae trepidus procellae,

Ne miser fiat, timet, et futura

Sorte torquetur, mediisque miscet
Vota querelis.

Ille fortunam dubius, suique

Incapax fati, temere coactis

Aestuat votis et avara secum
Proelia miscet

At cui magni patiens pericli

Pectus indurat gravis inquietae

Ira fortunae, miser esse longo
Discit in usu.

Ille et iratum patiente fatum

Territans vultu sibi destinatos

Ridet insultus, validoque lassat
Fata duello.

Filozoficznie, w duchu Seneki, uzasadniona potrzeba przeciwnos$ci losu:
»~zawsze nieszczeSliwym jest ten, kto nigdy nie byl nieszczesliwy” — jak
poucza poeta, podkreSlajac wychowawcza rolg zyciowych utrapieni. W tym
miejscu warto, gwoli poréwnania, przywotaé ode 75 Inter magnam et parvam
sortem differentia, zwrécong do Ambrozego Montanusa (to imi¢ zdaje si¢ by¢
méwiace)??.

Pochwata wewngtrznego spokoju powraca jako czgsty motyw w lirykach
Inesa, zwtaszcza tam, gdzie pojawiaja si¢ bardzo osobiste wyznania podmiotu
lirycznego, np. oda 54, adresowana do przyjaciela (Ad amicum Se esse quiete

22 Tmus: tu volucri vectus ab Africo
Aethram praepetibus scinde iugalibus,
Me terrae proprior semita tutius

Prono tramite duxerit,
Tu, Montane, cave, ne nova fabula
Mutes Icariis nomina fluctibus,
Quamvis perpetui flabra Favonii
Miti murmure perstrepant.
Me, quo fata velint trudere, non habent,
Affixum tumulo. Quod mihi denegat,
Det fortuna tibi: dummodo quod tibi
Numquam surripiat mihi.
Vis quo differimus? tu metuis: mihi
Circumscripta truces spes iugulat metus.
Debes quidquid habes cuncta negantibus
Fatis nil ego debeo.
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sua contentum), przywolujaca ciekawa scenerig teatralna, pokazuje wewngtrzna
niezaleznos$¢ ,,wieszcza’:

Me teste quidvis et facere et pati
Avebo, vates, non mihi consono
Aut circus applaudat tumultu,

Aut resonum faveat theatrum.
Secretus omni plebis ab agmine,
Inter quieti claustra silentii
Somnumque curarum latebo

Nec nimiis dabo vela votis,
Securus aevi, non ego publica
Admurmurandum vota sodalium
Vovebo, sat capax theatrum

Ipse mihi, mihi testis ipse.

Podobne ujecie problemu spotykamy i w odzie 42 Ad Barnabam Maenium De
sua quiete interrogatus, gdzie czytamy w wierszach 9-10: ,[...] mihi parva
magnam / sors tulit pacem”. A wigc znOw zapewnienie pokoju wiagze si¢ z
poprzestawaniem na matym (,,parva [...] sors”).

Wspomniano juz o istnieniu adresatow fikcyjnych w utworach Inesa,
powstaje zatem pytanie: czy i ile razy pojawiaja si¢ w jego utworach
wystepujace w tej funkcji postaci historyczne? W lirykach Sarbiewskiego, jak
wiadomo, znajduje si¢ duza grupa utwordéw adresowanych do dostojnikéw
koscielnych czy §wieckich (papiez Urban VIII, cesarz). Ines nie mial tego
typu powiazan, nie byl przeciez poeta rangi Swiatowej. W zbiorze jego
utworéw mamy jedynie kilka adresowanych do kréla Wtadystawa IV, krélowe;j
Cecylii, wreszcie malego Zygmunta Kazimierza (oda 66 Omen genethliacum)
— w sumie jest to 6 utworéw?®. Z rodzing krélewska posrednio jest zwia-
zany opisowy utwér Flora regalis (oda 81), stanowiacy pigkny obraz
krolewskich ogrodéw podkrakowskich, przy czym kolejne opisy kwiatéw
kojarzg si¢ poecie z watkiem maryjnym. Wykorzystuje skojarzenia: ,casta
Venus, Rosa” jako okreslenia Maryi. Oda 72 Pro serenissimo Poloniae et
Sueciae principe Sigismundo Casimiro Ad Martem wyraza zyczenia zdrowego
rozwoju dziecka krélewskiego. W jakim§ sensie utwér ten moze stanowié
analogi¢ do utworu Sarbiewskiego Ad Libertatem Cum Vladislaus IV maximis
ad Vistulam comitiis rex Poloniae renuntiaretur (Carm. IV 38).

Adresaci zbiorowi u Inesa to przede wszystkim polska szlachta — ,,Equites
Poloni”. Do niej adresowana jest oda 4 Generosa liberae gentis genethlia, oda
9 Bicollis Parnassus [...] Ut armis et scientia ad immortalem gloriam

# S3 to ody 61-63, 66, 72, 80.
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connitantur (tu w tek§cie wyliczenie poetdw: Kochanowski, Morsztyn, Sar-
biewski, Kanon i inni), oda 29 Cum Tartarorum irruptio in Podoliam nun-
ciaretur, ut eorum multitudine contempta in eam spes suas reponant, quae est
castrorum acies bene ordinata, oda 32 De liberandis Graeciae provinciis czy
wlasciwiej juz adresowana oda 50 Ad potentissimas Europae gentes De recu-
perando Orientis imperio i oda 51 Ad easdem mutuis inter se armis collisas.
Obok problematyki polskiej w ostatnich utworach wyplywa tematyka szersza,
jakze znana z licznych wypowiedzi poetyckich Sarbiewskiego, np. z 6d de-
dykowanych papiezowi czy innym dostojnikom (np. Ad principes Europae
(Carm. 1 6), Ad Principes Romani imperii De recuperandis Graeciae
provinciis (Carm. 1 12), Ad Germaniam civili bello ardentem (Carm. 1 23),
a zatem i ten watek poezji Sarbiewskiego znajduje u Inesa kontynuacje.

Przy omawianiu przedmowy Inesa do zbiorku utworéw lirycznych zwré-
cono uwage na zasade ,,imitari non expilare”. Na pierwszy rzut oka nie daje
si¢ ona calkowicie odnie$S¢ do krytyki techniki parodystycznej, jako ze u
Inesa spotykamy tez i utwory zwane wprost parodiami. Czy jednak takie
odczytanie owych utwordw nie bedzie zbyt powierzchowne? Odpowiedzi na
to pytanie moze nam dostarczy¢ analiza tekstow. Oda 20 Inesa nosi tytut
Parodia ad Matthiae Casimiri Sarbievii [...] XXIII lib. II odam Belli Suetici
Germanici Hollandici calamitates deplorat Anno D. 1644, mimo to poza
samym faktem podjgcia w dlugim wierszu podanej w tytule tematyki wojny
wewnetrznej nie spotykamy tu wtlasciwie zjawiska stylizacji na utwor
Sarbiewskiego (Carm. II 23). Jedynie w zakoficzeniu wprowadza Ines
parafraze¢ strofy sarbiewianskiej:

Tela (seclusis age dic sepulchris)
Tela Germani cohibete, tela
Quid iuvat totos sepelire tantis
Caedibus agros?
(w. 97-100)

Wzorcem dla tej parafrazy sa u Sarbiewskiego wiersze strofy drugiej
(w. 5 nn.):

Tela Threissis potiora pugnis,

Tela, Germani, cohibete tela:

Tela molitur nova pervicacem
Caesar in hostem.

Powtérzenia wyrazu tela w pozycji anaforycznej (2 razy u Inesa, 3 razy u
Sarbiewskiego), powtdrzenie wiersza: ,,Tela, Germani, cohibete, tela” — oto
stowne nawigzania do tekstu pierwowzoru, majace usprawiedliwié¢ tytutowe
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»parodia”. Podobnie niewiele elementéw ,,parodystycznych” dostrzegamy w
utworze 35 Religiosae augusti feriae Parodia ad Il M. C. Sarbievii epodos
odam (Laus otii religiosi). Majac w pamigci do$S¢ wymyS$lng kompozycje
utworu Sarbiewskiego, nie mozemy przyjaé inaczej wiersza Inesa, jak tylko
jako zupetnie luZne nawigzanie do tematyki epody Sarbiewskiego i Horacego,
wyrazone expressis verbis w apostrofie (w. 5 nn.):

O quanta vestras, Sarbievii, fides Fides
Candorque chordas incolit,

Ille, ille, Flacce, nunc erit beatior,
Qui ruris exul patrii

Id omne calcat, quod pedum plebes minor
Pronis adorat frontibus.

Autor jakby sygnalizuje tu nie tyle swoje wzorce, co raczej poprzednikéw w
tej poetyckiej materii, by ostatecznie w dtugim utworze wypowiedzie¢ swoja
pochwate inaczej rozumianej sielskiej rzeczywistoSci (,,id omne calcat”).
Czymze jest zatem praktyka ,imitatio” u Inesa, owo ,imitari non expilare”?
Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. Przedmowa do zbiorku poematéw lirycz-
nych zdaje si¢ zawieraé protest przeciw obowiazujacej praktyce poetyckiej czy
raczej przeciw jej dewiacjom. Teoretycznie jest wszystko w porzadku;
przyznaje si¢ przeciez wielkie znaczenie imitacji — nas§ladownictwu, zgodnie
z literacka tradycja i starozytnych, i juz nowozytnych twércédw (,imitatio
praecipua eloquentiae pars”). Praktyka jednak imitacyjna w wieku XVII, a
zwlaszcza owe ,,parodie”, prowadzita na zupelnie btedne szlaki i chyba to
wlasnie budzito protest poety. Pokazane ,parodie” Inesa stanowia raczej
nawiazanie tematyczne do pierwowzoru przypomniane przez nawiazania
stowne, nie stanowig natomiast stylizacji na owe pierwowzory. Réwnoczesnie
warto zaznaczy¢, ze ,,parodie” Inesa reprezentuja niklty procent utworéw tego
poety. Widocznie staral si¢ udowodnié, ze potrafi pisa¢ jak inni, dodajmy: po
szkolnemu, ale tej mozliwo$ci nie naduzywal. Sarbiewski ma na swym koncie
znacznie wigcej parodii.

Ines ma wtasne oblicze jako poeta. Wydaje si¢, ze nie zarliwe wiersze
religijne, utwory maryjne, ktérych napisat tak wiele (moze wtasnie za wiele),
zastuguja na uwage badaczy. Wiersze te, skrgpowane podwdjna konwencja
(metaforyki biblijnej i starozytnej), na ogoét ,rozgadane” wrgcz litanijnie
nagromadzonymi motywami pochwaty, sa na pewno Swiadectwem goracej po-
boznosci ,,maryjnego wieszcza”, ale gdy prébujemy oceniac¢ Inesa jako poetg,
na uwage wydaja si¢ zastugiwaé wiersze refleksyjne, mimo catego ich dy-
daktyzmu. Jest to zreszta specyficzny rodzaj liryki, liryki intelektualnej,
obfitujacej w zreczne powiedzenia, trafne antytezy, poszukiwanie jezykowych
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mozliwosci, co przykuwa uwage filologa, a moze budzi¢ zastrzezenia u kry-
tykéw literackich.

Jak wyglada poréwnanie Inesa z Sarbiewskim? Podkres§lano juz, ze oprécz
dwdch ,,parodii” utworéw Sarbiewskiego nas§ladownictwo tego poety daje sig
dostrzec u Inesa w sprawie doS¢ powierzchownej, tj. w doborze analogicznej
tematyki, czasami przekornie ,,odwrdéconej” (np. oda 6 Ferreum saeculum
moze stanowié nawigzanie do okolicznoSciowego utworu Sarbiewskiego, a
raczej do jego tytutu Aureum saeculum). Ciekawy jest tu jeszcze utwér 30
Desiderium supernarum collium Ex nocturna caeli contemplatione, zaczyna-
jacy sig od stow:

O me! sed quis in abdita
Caelestis revehat limina patriae
Et clausas superum domos.

Daje si¢ on zestawi¢ z lirykiem Sarbiewskiego Ad caelestem adspirat patriam
(Carm. 1 19). Ines w swoim utworze wpatruje si¢ w rézne znaki niebieskie,
jakby poszukujac owej drogi do niebieskiej ojczyzny, do ktérej tak tgsknit
Sarbiewski. Tytut utworu Inesa jest bardziej wyszukany (co jest zjawiskiem
czestym) i sama koncepcja utworu jest zupetnie inna, niemniej zasadniczy
watek tematyczny kojarzy si¢ nam wtasnie z utworem Sarbiewskiego. Ten
przyktad wydaje si¢ dobrze ilustrowaé praktyke ,.imitatio” stosowana przez
Inesa. Podjety w utworze ten sam w zasadzie watek tematyczny — wyznanie
tesknoty za niebem — zostaje u Inesa wyrazony za pomoca do$¢ kunsztownej,
»suczonej” struktury wierszowej, jakiej moglibySmy spodziewaé si¢ u
neoterykéw w ich wigkszych utworach. A wigc Ines pisze inaczej o tym
samym. Do tego stopnia inaczej, ze z niejakim trudem odnajdujemy owe
wiazace si¢ ze soba nitki podobienistwa. Podobienstwo to jest dos¢ dalekie i
nie dla wszystkich dostrzegalne, a zatem jego znaczenie w utworze jest
ograniczone. Inaczej méwiac, dostrzezenie faktu pokrewiefistwa utworu Inesa
z lirykiem Sarbiewskiego nie wnosi nic szczegdlnego do naszego sposobu
odczytania Inesa. Odwrotnie bylo u Sarbiewskiego. Wymieniony utwoér Ad
caelestem adspirat patriam (Carm. 1 19) byl parodia wiersza Horacego o tej
samej numeracji i tam stylizacja na wiersz horacjanski byta faktem majacym
swe szersze konotacje. Warto wroci€¢ do teoretycznej wypowiedzi Inesa.
Programowe odrzucanie literackiej ,,grabiezy”, owego ,expilare”, poza paru
odstepstwami, o jakich byta mowa, zostalo u Inesa zastgpione do$¢ swobodna,
jak na owe czasy, metodg nas§ladownictwa, sprowadzang wlasciwie najczgsciej
do podejmowania analogicznych motywdéw tematycznych, co dawato duza
swobodg¢ tworcy, z ktérej korzystat ze zmiennym, niestety, rezultatem.
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IN SARBIEWSKI’S CIRCLE - ALBERT INES’ LYRIC POETRY

Summary

Albert Ines is discussed here as the author of the lyrical poem Lyricorum centuriae (Gdanisk
1655). In the collection there are many religious poems, especially ones taking up Virgin Mary
as their subject matter, and hence Ines is described as vates Marianus. Ines’ religious poems
are bound by a double convention: that of the use of biblical and ancient metaphors; they are
also even “garrulous” because of motives of praise accumulated in a litany-style manner. His
reflective poems are more interesting; they are a kind of intellectual-lyric poetry abouding in
clever sayings, pointed antitheses, etc. Ines imitates Sarbiewski but being consistent with the
rule ”imitari non expilare” he limits himself to only two “parodies”; and even they are not very
typical. The fact that Ines imitates Sarbiewski is also seen in taking up the same subjects in
his poems. This similarity is sometimes rather faint so its significance for our interpretation will
be limited.

Translated by Tadeusz Kartowicz



