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Wola jest kregostupem duszy i gdy wola
zostaje zraniona, dusza zatamuje sig.
(A. Strindberg: Ojciec)

Kim byt August Strindberg? Pytania tego nie powinienem stawiaé, zwlaszcza
wobec mitosnikéw teatru. Sa jednak racje, ktore ttumaczg taka potrzebg zaryso-
wania w kilku przynajmniej stowach jego sylwetki. Jak si¢ okazuje, mimo
Swiatowego rozglosu twoérczosci literackiej Strindberga, giéwnie dramaturgii,
ale tez w réwnej mierze prozy, badacze dzi§ jeszcze odstaniaja coraz to nowe,
prekursorskie wartosci jego techniki pisarskiej, dokonujg przewarto$ciowan jego
olbrzymiej spuScizny literackiej i jego SwiadomoS$ci ideowo-artystycznej. Strind-
berg jest, jak wiadomo, autorem okoto 60 utworéw scenicznych (wazniejsze z
nich to: Ojciec, Panna Julia, Taniec smierci, Do Damaszku, Gra snow, Sonata
widm), kilku zbioré6w znakomitych nowel!, kilkunastu powiesci, paru tomikéw
poezji 1 rozlegtej publicystyki oraz wielu rozpraw zwigzanych z badaniami
naukowymi?. Do tego dochodzi edycja ogromnego zbioru listéw, ktéra przy-
czynita si¢ w znacznym stopniu do gtgbszego poznania jego osobowosci artys-
tycznej i odmiennego spojrzenia na liczne jego dzieta.

* Rozszerzony tekst referatu wygloszonego na sesji naukowej Wizje cztowicka a teatr, zorga-
nizowanej w ramach I Ogdlnopolskiego Festiwalu Teatréw Studenckich — Studencka Wiosna
Teatralna Lublin 1991. W artykule wykorzystano wcze$niej publikowany szkic Biblijne konteksty
dramaturgii A. Strindberga. ZN KUL 31:1988 nr 4/124.

! Wiele z nich przettumaczono na jezyk polski. Zob.E. Suchodolska, Z. Zyda-
n o wicz Bibliografia polskich przektadow z literatury pigknej krajow skandynawskich do
r. 1968 wiqcznie. Poznai 1971. Ostatnio ukazat si¢ w Bibliotece Narodowej (II-211, Wroctaw
1985) jego Wybor nowel, z obszernym wstepem L. Sokota.

2Zob.H. Levander. Strindberg — liv och verk. W: Strindberg. Kulturhuset Stockholm
15 maj — 4 october 1981. Liber Forlag. Boras 1981.
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Pisarz urodzil si¢ w Sztokholmie w styczniu 1849 roku. Po ukorficzeniu
liceum prébowat studiéw na uniwersytecie w Uppsali i Sztokholmie (filologia,
estetyka, medycyna), ale ich nie ukoniczyl, zarazony bakcylem literatury. Fias-
kiem zakoniczyla si¢ tez dwukrotnie podejmowana préba zostania aktorem
(1869, 1872). Ojczyzna jego literackiej stawy staty si¢ Niemcy, gdzie przez
dtuzszy czas mieszkatl; tu m.in. zaprzyjaZznit si¢ z S. Przybyszewskim i, jak si¢
przypuszcza, miat wptyw na sprowokowanie autora Sniegu do zajecia sie dra-
maturgia. Przebywatl wiele lat poza krajem, duzo swego zycia spedzit we Fran-
cji, Danii, Austrii, Szwajcarii, Belgii. Dopiero przez ostatnie 12 lat na stale
zwiazal si¢ z ojczyzna i tu zatozyt — od dawna wymarzony — witasny teatr
autorski (Intima Teatern). Mimo pozyskanego rozgtosu, do koica w Szwecji
miat wielu przeciwnikéw, ktérzy w jego tworczosci widzieli nadmierny radyka-
lizm, przekraczajacy normy moralne mieszczansko-filisterskiej etyki salonéw.
Umart w maju 1912 roku, w rodzinnym Sztokholmie, odprowadzany na cmen-
tarz w kolosalnym pochodzie, reprezentujacym caty nardd, od najwyzszych
wiadz rzadowych po prostych robotnikéw i uliczna gawiedZ. Jego Smieré uswia-
domita Szwecji wielko$¢ jego osoby.

W swiadomosci polskiego odbiorcy Strindberg do niedawna jeszcze funkcjo-
nowat jako dramaturg mizogin, wrég kobiet, raczej naturalista niz autor sztuk
o znaczeniu przetomowym dla wspétczesnej dramaturgii §wiatowej i poszukiwan
nowej formy teatru, teatru wolnos$ci, tamiacego bariery wszelkiej konwencji, a
zarazem gleboko i na state zros$nigty z egzystencjalng problematyka kondycji
czlowieka. ,,Strindberg byt i nadal jest wyzwaniem, bodZcem dla artystow teatru
zarbwno poza scena, jak i na scenie — powiedzial przewodniczacy komitetu
fundacji Nobla, Lars Gyllenstern, otwierajac w Sztokholmie w maju 1988 r.
obrady §wiatowego gremium badaczy i ludzi teatru zajmujacych si¢ twérczosScia
genialnego Skandynawa. — Blgdem bytoby braé calego Strindberga powaznie,
konieczny jest dystans, odrzucenie rzeczy powierzchownych i fatszywych, a
rozpoznanie wartoS$ci dalej inspirujacych. Przemawia do nas dzi§ nie Strindberg
poeta, naukowiec, mistyk, nietzscheanista, ale jego zaangazowanie w réznego
rodzaju protesty, jako §rodek zmierzajacy do uzyskania wolnoSci, poszukiwan
nowych owocnych do§wiadczen, rozkwitajacych nowa forma tworczosci. Pocia-
ga jego jezyk, dialog, SmiatoS¢ obserwacji, nieustanne i spontaniczne zmiany
maski, otwierajace bramy nieoczekiwanym przygodom™.

Jawi si¢ w tym miejscu uzasadnienie, dlaczego wtasnie Strindberg stal si¢
przedmiotem naszej refleksji, wybrany sposréd wielu réwnie waznych autoréw.
Jest on bowiem nadal, jak juz powiedziano, pisarzem przyciagajacym uwage

L. G yllenstern Opening address. Strindberg — O'Neill — The modern theatre.
Nobel Symposium nr 72. Stockholm 24-27 May 1988. Ulotka. Tlum. moje — M. L.
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ludzi teatru, niewatpliwie inspirujacym®, otwierajacym nieoczekiwanie nowe
widoki interpretacji i poznania jego dziet, w tym wypadku gtgbokiego zakorze-
nienia w chrystanizmie. Okazuje sig,ze czytajac dramaty Strindberga — dzigki
udostgpnionym ostatnio polskim przektadom jego sztuk — mozemy w nich odna-
lez¢ gtebokie poktady chrzescijariskiej Swiadomosci jego bohateréw, silne zwia-
zki z Bibliq, niekwestionowane przejawy religijno$ci wyniesione z bycia chrzes-
cijaninem i konsekwencji stad ptynacych.

Juz w momencie, kiedy Strindberga pokazano w Polsce po raz pierwszy na
scenie, tj. w lecie 1904 r., gdy publiczno$§¢ warszawska mogta zapoznac si¢ z
Ojcem, wystawionym przez rosyjska trupe teatralna Dalskiego, w notatce praso-
wej znalazia si¢ informacja o podziale jego dramaturgii na cztery kierunki,
cztery etapy jego tworczej drogi: okres demokratyczny, okres odchylen artys-
tycznych, nietzscheanizm i powrét do chrze$cijaiistwa’. Dramaturgia ta odzwier-
ciedla istotnie dojrzewanie ideowe pisarza, bunt i pragnienie dominacji godne
romantykdw, wreszcie powrdt do wiary dzieciistwa i intensywne zanurzenie si¢
w problematyce religijnej, cho¢ ta istnieje w catej twdrczoSci autora, bardziej
lub mniej uwypuklana.

To, co krytyk nazwal ,,powrotem do chrzeScijaristwa”, wiaze si¢ z tzw. okre-
sem inferna i dzietami, jakie potem powstaty. Sa to lata 1894-1896. Strindberg
poddat si¢ woéwczas kuracji szpitalnej w Paryzu, a w rzeczywisto$ci przygoto-
wal sobie azyl, celem poznania najnowszych, bulwersujacych §rodowiska artys-
tyczne lektur oraz nawiazania nowych znajomosci. Dotychczasowe opinie o jego
chorobie psychicznej (leczyt si¢ w zasadzie na tuszczyce rak), rozpowszechnio-
ne gléwnie na podstawie jego na wpdt autobiograficznej ksiazki pt. Inferno,
gdzie opisuje swoje kryzysy nerwowe, nie znajduja potwierdzenia we wspot-
czesnej wiedzy medycznej. Strindberg bowiem dalej intensywnie pracuje. Intere-
suje go symbolizm w malarstwie (nawiazuje przyjazn z Gauguinem), teozofia,
psychologia okultyzmu, sztuka Wschodu, buddyzm, a wigc to, co jest modnym
tematem salonéw; lektura Balzaca (Serafita) wiedzie go do spotkania ze Swe-
denborgiem. Doznawszy ciepla opieki katolickich sidstr zakonnych w szpitalu,
zastanawia si¢ nad konwersja na katolicyzm, a nawet zostania zakonnikiem, ale
po ztozeniu wizyty w jednym z belgijskich klasztoréw (Maredsou k. Namur,
sierpien 1898), przeraza si¢ ostroScia reguty, a w konsekwencji dochodzi do
wniosku, Ze nie jest w stanie zrozumieé¢ do korica katolikéw i zostaje przy

4 Ludzie teatru, szukajac materialéw dla pracy artystycznej, ze zdumieniem odkrywaja
Strindberga” — napisal W. Natanson w programie do polskiej prapremiery Sonaty widm (,,Teatr
Polski” nr 12. Warszawa 1965), ktéra stata si¢ znaczacym wydarzeniem w dziejach catej powojen-
nej dziatalnoS$ci teatru. Powyzsze zdanie nie zdezaktualizowato si¢ do dzi§.

> Kurier Poranny” 1904 nr 217.
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swoim protestantyzmie. Okres inferna jest wigc §wiadomym zerwaniem z do-
tychczasowa twoérczoscia, oparta gtéwnie na bazie estetyki naturalizmu, §wiado-
mie postawionym sobie zadaniem przyjrzenia si¢ blizej nowszym trendom w
zyciu kulturalnym Europy, ktérego centrum byt Paryz, a jego doznania opisane
w Inferno nalezatoby traktowac nie jako zaburzenia umystowe, ale kryzys lite-
racki (nic nie publikuje przez dwa lata) i duchowy®. Oba na swéj sposéb pozy-
tywnie rozwigzat. W roku 1897 powstaje Inferno i Legendy — dalszy ciag opo-
wieSci o przebytych zmaganiach wewngtrznych i wkroczeniu na droge mistycyz-
mu, zobrazowany walka Jakuba z aniolem. W lutym 1898 roku powraca do
dramaturgii — tworzy Do Damaszku i Adwent. W 1899 roku powstaja Zbrodnie
i zbrodnie, w 1900 Wielkanoc, w 1901 Gra snow. Objawia si¢ nowa jako§¢
dramaturgii, we wszystkich tekstach naznaczona znamionami religijnego mysle-
nia o kulturze i Swiecie. Po napisaniu Do Damaszku, §wiadomy dokonanych
przeobrazen (nb. jest to pierwsza w pelni ekspresjonistyczna sztuka, oparta na
zasadzie tzw. dramatu stacji), pisze w liScie do swego przyjaciela Axera Herlin-
ga: ,,Wydaje mi sig¢, ze odzyskatem dar pisania dla teatru i ostatnio ukoriczytem
istotng sztuke. Odczuwam wdzigczno$¢, ze byto mi dane to zrobi¢ [...]. Mdj
uprzedni fatalizm zamienit si¢ w prowidencjalizm i w petni pojmuj¢, Ze nie
posiadam niczego i niczego nie moge sam przez si¢”’. Nie chodzi tu jednak
o katolicka nauke¢ o Opatrznosci, a raczej o determinizm religijny, wynikajacy
z protestanckiej nauki o predestynacji. We wspomnianych wyzej dramatach
poeta rozwija kluczowe dla tego okresu jego dramaturgii zagadnienie winy i
kary, pokuty i cierpienia, §ledzac boska obecno§¢ w indywidualnej psyche boha-
tera. I tak np. w Wielkanocy, nazwanej przez Strindberga dramatem pasyjnym,
powierza niewinnej Eleonorze misj¢ odpokutowania grzechéw swoich poprzed-
nikow. Soteriologiczny sens cierpienia najszerzej rozwinie w Zbrodnie i zbrod-
nie (o tym dramacie wigcej na koicu naszego studium), orzekajac, ze zto zycia
nalezy odpokutowaé przyjmujac dane cztowiekowi cierpienie, ze jedyng nadzie-
ja zbawienia jest krzyz, staty znak obecno$ci w zyciu cztowieka, a poddanie si¢
losowi w cierpieniu otwiera drog¢ do doskonalszej samorealizacji i zbawienia.

6 Zdaja sie to potwierdza¢ stowa Mysliwego w Wielkim gosciricu:
Gdy kiedy$ moja mysl zbrudzona
uswiadomita mi zamknigcie
w domu wariatéw, we wigzieniu,
W tym sanatorium,
chcialem postrada¢ moje zmysty, zeby
nikt nie domys§lit sig, co mysle.
(A. Strindberg Wielki gosciniec. W: Dramaty krélewskie. Dramaty liryczne. Ttum. Z.
Lanowski. Poznan 1988 s. 404). Wszystkie dalsze cytaty wyjete ze sztuk Strindberga podane beda
wg odnotowanych w przypisach edycji.
TL. Sok 6t August Strindberg. Warszawa 1981 s. 70-71.
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Te¢ sama problematyke mistycznej wartosci cierpienia przenosi na cykl drama-
téw historycznych (tzw. dramatéw krélewskich). W 1899 roku powstaja kolejno:
Saga rodu Folkungow, Gustaw Vasa, Eryk XIV, Gustaw Adolf. Tragiczna struk-
tura bytu ludzkiego, rozmaicie wyrazajaca si¢ w rozmaitych okresach dziejo-
wych 1 w poszczegdlnych jednostkach, jest dla niego wotaniem ludzkoSci o
odkupienie, a historia jest nie koficzacg si¢ droga krzyzowa ludzko$ci, determi-
nowana wola Boga. Wiasnie dlatego zdarzenia dramatyczne, splatanie dziejow
w Eryku XIV rozpoczyna symbolikg rekwizytéw mtota i gwozdzi, przywotuja-
cych meke Chrystusa®. Kiedy w zakoficzeniu Karola XII (1901) pada pytanie:
skad przyszta $miertelna kula, ktéra dosiggta monarchg, Swedenborg, wskazujac
na niebo, méwi: ,,Stamtad z géry [...]. A jesli nie przyszta ona stamtad, powin-
na byta przyjsé stamtad”. I to jest wtasnie cata filozofia historii Strindberga —
zauwaza M. Lamm, wybitny znawca jego dramaturgii’.

Boga przezywa pisarz nie personalistycznie, ale jako do§wiadczonego cier-
pieniem Mocarza, wobec ktérego cztowiek jest dtuznikiem grzechu. Zaptata za
grzech jest Smieré — powiada w Eryku XIV rycerz Mons stowami Rz 6, 23. Z
woli Boga cierpienie cztowieka i §wiata jest konieczne na drodze oczyszczajace;j
z winy. Z drugiej za$ strony kazde cierpienie jest karg boska, przy zalozeniu
z gOry albo winy wtlasnej, albo swych poprzednikéw. Piszac swdj cykl drama-
téw z dziejéw Szwecji, obok drazenia psychiki bohateréw — ich twérca prébuje
pokazad, jak w historii narodu przejawiaja si¢ tajemnice woli Bozej, jakie cele
stawia przed narodem Bodg. Uwaza, ze wypadki historyczne nie wynikaja z
zadnych niezmiennych praw, ale zaleza — jak juz wspomniano — od arbitralnej
woli Stwoércy. Poglad swéj rozwija w obszernym eseju pt. Mistyka historii
swiata (1903), postugujac si¢ charakterystyczng metafora: ,,Wszystko to przypo-
mina ogromng parti¢ szachow, ktéra rozgrywa jeden tylko gracz, wykonujacy
posunigcia zaréwno czarnymi, jak i biatymi figurami”!'®. Kryje si¢ za tym
wspomniana juz wyktadnia protestanckiej nauki o predestynacji. Taka wizja
nasz autor obejmuje zreszta cale dzieje ludzkoS$ci. Scenicznym obrazem jego
historiozofii §wiata jest trylogia dramatyczna — komentarz do cytowanego wyzej
eseju — trzy szkice dramatyczne zatytutowane: Przez pustynig do ziemi obieca-
nej, Hellada, Baranek i bestia, poSwigcone kolejno postaciom Mojzesza, Sokra-
tesa 1 Chrystusa, epizodom z trzech wielkich kultur: zydowskiej, greckiej i
chrzescijanskiej, sktadajacych si¢ na wspdiczesng kulture Europy. Laczy je

8 Zob. M. L e w k o. O semantyce i funkcji rekwizytéw w dramatach Augusta Strindberga.
»Akcent” 1(43):1991 s. 171 n.

9 Zob. August Strindberg. Cz. 2: Kungadramerna. Bokforlaget Aldus (Bonniers). Sztokholm
1968 s. 277.

0VSokét, jw.s. 117,
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mySl, ze u prazrédta wszystkich dziejow stoi jeden i ten sam Bdg, cho¢ réznie
odczuwany, kierujac zarowno powotaniem jednostki, jak i catych narodéw.

W ostatnim swoim dramacie pt. Wielki gosciniec (1909), (w przenos$ni droga
ku wrotom $mierci, w odniesieniu do realiéw: nawigzanie do ulicy prowadzacej
do bramy cmentarza w Sztokholmie), pisarz prébuje dokonaé syntezy swego
zycia. MyS§liwy — literacki porte parole autora — rozpoczyna sztuke stowami
wielkiego monologu lirycznego:

Dokad przybytem, gdzie zaszedtem?

Ta droga w goére wiedzie, tamta w doét!
W dét mozna zawsze, jak do goéry chce.
[...] chwilg pragnatbym odpoczaé

i wytchnad.

Pomysleé, skupié sig,

odnalez¢ siebie [...]

Ja, zwany panem wszelkiego stworzenia —
przezwisko dane mi bez mojej winy,
ktonig sig¢, wstydze, bom jest najmarniejszy
w obliczu tronu Twojej wszechpotegi!

Zapytany przez pustelnika, co jest powodem jego ucieczki od ludzi, po co
wspina si¢ w gory szukajac odosobnienia, odpowie:

O dusze idzie tutaj, nie o skorg...
[...] Proch bgdzie prochem, duch przypadnie Bogu.

Teraz pozwala swemu bohaterowi jeszcze raz uczyni¢ wedrowke w czasie po-
przez Srodowisko ludzkie, aby stwierdzié, ze mimo noszonej w sobie goryczy
ziemia jest zadziwiajaco pigkna, a mito$¢ do kobiety i rado$¢ posiadania dziec-
ka moga uczynié¢ cztowieka szczg¢sliwym. Céz, kiedy musi przej$¢ przez miasto
gltupcéw, ktamcéw, mordercéw, szydzacych z religii... Pragnie oderwa¢ si¢ od
przylgnigtego dont obrazu ziemi i wota do Kusiciela: ,,0dejdZ juz, zostalo mi
nieduzo zycia i chcg by¢ sam, by podsumowaé¢ me rachunki...” Ale wie, ze
szatan jest przy cztowieku do korica. Swiadomy brudéw, o ktére si¢ otart, oszu-
kany, sam na sam ze swoim ztem, steskniony za krystalicznie czystym zyciem,
podaza w gérg Alp do kryjéwki dziwnego pustelnika méwiac:

[...] gdzie zostang

i czeka¢ bede wyzwolenia!
Udzieli mi on chyba dotu

tam pod ta zimna, biala kotdra,

i skresli pézniej w biatym $niegu
pospieszny napis: Tu spoczywa
Ismael, Hagar syn, co kiedys$
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nazwal si¢ Izrael, gdyz walczyt

z Bogiem i walki nie zaniechal,

poki go Jego nie przemogta
wszechmoc dobroci. O Przedwieczny!
Ja nie wypuszcz¢ Twej dloni,

Twej twardej dioni,

poki mnie nie pobtogostawisz.
Blogostaw mnie. Btogostaw ludzkosé,
co cierpi, cierpi przez Twdj dar,

ten dar zywota.

Mnie najpierw, bom najwigcej cierpiat —
najwigkszy cierpiat bdl, zem nie mdgt
by¢ takim, jakim chciatem by¢.

Uwazna lektura tego poetyckiego nekrologu nasuwa dwojako$¢ refleksji.
Oczami ciata, w kategoriach zmystowych, darwinowskiego biologizmu'!, nasz
bohater widzi swoja przeszto$¢ jako nieustanng walke o przetrwanie, utrzymanie
si¢ na powierzchni, jako pasmo porazek i zwycigstw, codziennych kruchych
radosci i bolesnych doSwiadczed. To analogia do biblijnego Izmaela, ktéry
»bedzie walczyl, przeciwko wszystkim i wszyscy — przeciwko niemu; bgdzie
utrapieniem swych pobratymcéw (Rdz 16, 12)!%. Tak pisarz szacuje zewnetrz-
ny, czysto ludzki wymiar swego zycia, swoje czyny, wlasng twérczo$é. Skad-
inad wiadomo, ze matka poety przed Slubem byta prosta postugaczka w gospo-
dzie. Nawigzujac do tego faktu Strindberg nadat jednej ze swych powieSci,
noszacej znamiona literackiej biografii, symptomatyczny tytul: Syn stuzqcej. To
dodatkowa przestanka, aby utozsamiac siebie z synem Hagar, niewolnicy Abra-
hama i Sary.

! Strindberg byt zainteresowany pracami Darwina. Daje tego dowéd w Wielkim gosciricu. Oto
fragment rozmowy Wedrowca z Kataryniarzem chodzacym z malpka:

Wedrowiec
Czy to prawda, ze wy tutaj, w tym miescie, pochodzicie od matpy? [...] Doprawdy wie-
rzysz, ze ten ssak w czerwonym fraczku, ktory strzela z pistoletu, jest ojcem rodzaju ludzkie-
go?
Kataryniarz
Jesli pan jest wolnomyslicielem, niech si¢ pan strzeze... My tu, w tym miescie, jesteSmy
ortodoksyjni. JesteSmy obroficami wiary.
Wedrowiec
Jakiej wiary?
Kataryniarz
Jedynej prawdziwej, teorii ewolucji.
12 Cytowane teksty biblijne podaje za: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu (Biblia
Tysiaclecia). Wyd. trzecie, poprawione. Poznan 1980. Ttumacz dramatéw uzywa giéwnie przektadu
Wujka.
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Oczami duszy, w kategoriach wiary, rozumianej za Kierkegaardem jako
sposéb egzystencji, zycie swoje dramaturg pojmuje jako jednostkowe, predesty-
nowane niezbadana wolg Boga postannictwo w cierpieniu do bezkompromisowe;j
walki ze zlymi mocami i z samym Bogiem o prawo do zbawienia (wyzwolenia)
dla siebie i1 calej ludzkoSci. Stad analogia do Izraela (,,odtad nie bedziesz sig
zwal Jakub, lecz Izrael, bo walczytes z Bogiem i ludZmi i zwycigzyteS”, Rdz
32, 29). Patrzac od tej strony, w wymiarze religijnym, twoérca skazany jest na
walke w megce o podnoszenie stanu moralnego spoteczernistwa i prawo cztowieka
do wartos$ci transcendentnych. Cierpienie za$ jest darem niosacym odkupienie.

Tak wigc w pigknych lirycznych strofach mamy wyrazona gtgboka medytacje
nad dualizmem ludzkiego bytu, w ktérej jest miejsce na wiarg w osobowego
Boga i nie§miertelno$¢ duszy. Wida¢ wierno§¢ wypracowanym zasadom mys§le-
nia wyniesionym z okresu ,inferna”’, z rozmyS$la nad katolicyzmem.

Strindberg zmart przyciskajac do piersi Biblig, z ktéra go pochowano. Po
$mierci, zgodnie z wola ojca, cérka Greta wlozyta do trumny krucyfiks zdjety
z biurka, przy ktérym poeta tworzyt. Jego ostatnig pro$ba bylto, by urzadzi¢ mu
skromny pogrzeb, bez zadnych méw, $cisle wedlug przepisanego rytuatu, zyczyt
sobie, by nie umieszczano na krzyzu nagrobnym zadnych napiséw précz na-
zwiska, daty urodzenia i §mierci i taciiiskich stéw: ,,O crux! Ave spes unica!”
Te wtasnie stowa uczynit wczesniej motywem wiodacym swego dramatu Zbrod-
nie i zbrodnie, bgdacym wyktadnia wtasnych przekonan religijnych, misterium
winy, cierpienia i taski.

Mimo uznania, jakie pisarz zdobyt, byt on wielkim przegranym w Zzyciu
(trzy nieudane malzenistwa, ciagte ktopoty finansowe), surowo tez osadzit siebie
jako cztowieka, ktoéry nie potrafit znalez¢ dostatecznej sity, aby pokonaé ,.zte
moce”, jakie stangly na jego drodze. Nigdy jednak nie stracit ufnosci w taska-
wo$¢ Boga. Te dwa elementy: wiara i taska, sa zreszta podstawa religijnosci
wyznawcoéw protestantyzmu. Wtasnie oni mieli zasadniczy wptyw na jego for-
macje religijng.

Zwraca uwage charakter metaforyki, jakg Strindberg uzyt do okreSlenia
siebie jako cztowieka i pisarza. Siggnal po analogi¢ biblijna. Biblia wraz z
Tradycja jest podstawa wiary chrzescijanskiej, z niej ptyna wszystkie podstawo-
we prawdy, ktérymi chrze$cijanie kieruja si¢ w swoim zyciu: nauka o grzechu
i zbawieniu, o synostwie Bozym cztowieka, o odpowiedzialnoSci moralnej za
czyny, o potrzebie pokuty i przemiany zycia skazonego ztem, o roli wiary,
potrzebie nadziei i zycia w mitoSci. Dodajmy od razu, Ze protestantyzm, z
ktérym zwigzane byto zycie Strindberga, odrzuca autorytet tradycji, opierajac
wiarg wyltacznie na Biblii i dwoch sakramentach: chrzcie i Eucharystii.

Biblig Strindberg znat od dziecka. Zainteresowanie Pismem sw. zaszczepita
w nim matka, a po jej Smierci macocha, obie bardzo religijne, gorliwe uczes-
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tniczki ruchu pietystycznego, ktadacego nacisk na poglgbienie wewngtrznego
przezywania religii, na czysto§é zycia'®. Lektura Biblii nalezata do podstawo-
wych obowiazkéw ruchu, mtody August uczestniczyt w tej ceremonii codzien-
nie przy wieczornych modtach rodziny. Prowadzone w domu rozmowy na temat
religii 1 moralnos$ci sktonily go nawet do rozmyslai o studiach teologicznych
i posadzie pastora'®. Mentalno§é purytariska cechowata go w istocie zawsze,
cho¢ nie wytrwat zbyt dtugo w pietyzmie. Chwilowo ulegt wptywom unitaria-
nizmu Teodora Parkera, duchownego amerykanskiego, opierajacego swoja nauke
na intuicji Boga, prawa naturalnego i nieSmiertelnos$ci duszy, w odréznieniu od
purystéw gloszacego humanizacje religii i tolerancje¢, prymat etyki nad dogmata-
mi. Na uniwersytecie w Uppsali zetknat si¢ z etyka Kierkegaarda i oddziatywa-
niem zwolennikéw praktycznego materializmu. Te skrajne do§wiadczenia dopro-
wadzity go w koricu do okre§lenia siebie jako ateisty, ale nie zarzucit wskutek
tego wiary w jednorodny, uduchowiony §wiat'>. Przeszedt gteboki kryzys wia-
ry, ale przetamat go, kierujac si¢ w strone mistyki, wizyjnosci, pism Sweden-
borga, katolicyzmu. Biblia i O nasladowaniu Chrystusa $w. Tomasza a Kempis
staly si¢ jego najulubierisza lektura'®. Totez i w dramatach pojawia sie¢ u nie-
go wiele miejsc, w ktérych wyraznie odwotuje si¢ do sytuacji biblijnych i
odniesien do prawd religijnych, czesto nawigzywat do Ksiag Swietych, niekiedy
wprowadzat w strukture sztuki dostowne przytoczenia. I tak np. w Do Damasz-
ku I Pani méwi do Nieznajomego:

Pani
Wiesz... méj maz i ja rzucaliSmy na ciebie przeklenstwo z Ksiggi Powtérzone-
go Prawa... za to, ze§ mu zlamal zycie...
Nieznajomy
Co6z to za przeklenstwo?
Pani
Z Pigcioksiegu Mojzesza, kaptani czytaja je chérem, gdy zaczyna sie post!’.

BPpor.L. Sokét Wsrep. W: A. Strindberg Wybdr dramatéw. Thum. Z. La-
nowski. Wroctaw 1971 s. XII n.

4 Wyniesione z mtodosci do§wiadczenia religijne maja m.in. odbicie w Ojcu. Rotmistrz méwi
o coérce: ,,Ten dom jest peten kobiet i wszystkie chca wychowywa¢ moje dziecko. Tesciowa chce
z niej zrobi¢ spirytystke. Laura artystke, guwernantka metodystke. Stara Margret pragnie, by mata
zostala baptystka, a stuzaca, by wstapita do Armii Zbawienia”. (Strindber g. Wybdr dra-
matow s. 8-9).

1570b. 0. Lagercrantz August Strindberg. Warszawa 1988 s. 222.

Sok6t Wsep. W:Strindberg Wybér dramatow s. XXXV.

7"Strindberg Do Damaszku I. W: Dramaty krélewskie.
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Cale passusy owych przeklefistw wypowiada Spowiednik odmawiajac bre-
wiarz:

... Lecz jesli postuszny nie bedziesz glosu Pana, Boga twego, abys strzegt i czynit
wszystkim przykazania jego i ustawy jego, ktére ja przykazuje tobie dzi$, tedy
przyjda na cig wszystkie te przeklgstwa i ogarng cig.

Przekletym bedziesz w miescie, przeklgtym i na polu.

Przeklety kosz twéj i dzieza twoja.

Przekletym bedziesz wchodzac, przekletym i wychodzac [...].

I posle Pan na cig¢ przeklgstwo, trwoge i zgube we wszystkim, do czego Sciagniesz
reke twoje, 1 co czyni¢ bedziesz; az cig wygladzi, i az zaginiesz nagle dla ztosci
i spraw twoich, ktéremi$ mi¢ odstapit...

W Zabawie 7z ogniem Qjciec prowadzi utarczke stowna z rodzina postugujac
si¢ cytatami z Ksiggi Przystow. Wota do Syna:

Ojciec

Kto sptodzil glupiego, na smutek swéj sptodzit go, ani si¢ rozweseli ojciec
niemadrego...
(do Synowej)

Madra niewiasta buduje dom swdj; ale go glupia rekami swemi rozwala!
Syn (do Kuzynki)

Znasz t¢ przypowies¢: ,,Niewiasta pigkna a glupia jest jako kolce ztote w pysku
Swini”?'®

Wielu jest powotanych, ale mato wybranych — powiada Oficer w Grze snéw
stowami Mt 22, 14, wskazujac na nedzne uposazenie emerytur zawiedzionych
w pracy urzednikéw. O Boze, odsun ode mnie ten kielich — wzdycha krél w
Karolu XII, w krytycznej chwili osamotnienia i choroby. Judyto! Poms$cij mnie!
— krzyczy Kapitan w Taricu smierci przyzywajac corke w kitétni z Zona, czyniac
réwnocze$nie aluzj¢ do historii meznej niewiasty judzkiej.

Wskazane przyktady w rézny sposéb stuzag potrzebom dramatu, zawsze jed-
nak w jakiej§ skali przywotluja ponadludzki wymiar rzeczywistoSci, wchodzacy
w relacje z doczesna egzystencja.

W eseju Religia i teologia Strindberg napisal: ,,Kiedy na drodze zycia za-
pomniatem cata teologig, ostatecznie znalaztem religi¢ raz jeszcze, ale sam, w
Biblii, bez wyjasnien, i cala doktryna zbawienia z jej niezrozumialym podrecz-
nikiem regul upadia przed jednym zdaniem wypowiedzianym na krzyzu do
otra, ktéremu nie dane byto zy¢ zgodnie z tymi regutami. To jedno zdanie, o
ktérym mowa, sa to stowa Jezusa: «Zaprawde powiadam ci, dzi§ ze mna be-

8 Tenze Zabawa z ogniem. W: Wybor dramatéw s. 290-291.
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dziesz w raju»”'. Przezywszy wiele opowiada si¢ w koficu za wiara swego
dziecinstwa. Zetknigcie si¢ z dzietami Swedenborga sprawito, ze ,,zaczat uwazac
podobienistwo, analogie¢ za §rodek do penetracji poktadu pozoréw spowijajacych
rzeczywisto$¢ realng, do ujawnienia uniwersalnych zasad okreslajacych zycie
cztowieka”?, a ciagte obcowanie z ksiggami Pisma Swigtego dato bogaty po-
karm dla jego wyobrazni literackiej. Sktonito nawet pisarza do zajgcia si¢ ono-
mastyka biblijna, aby poznaé blizej sens przypisanego imionom znaczenia i
powiazan stad ptynacych miedzy osoba ludzka a planami Boga wobec niej?!.

»Naprawde w waznych momentach musz¢ odwotywac si¢ do Biblii” — wy-
znaje bohater powieSci Strindberga pt. Samotnik (1903), opowiadajac jezykiem
literatury duchowe stany autora ksiazki. Biblia jest dla niego raz przyjazna
towarzyszka zycia, raz groZna, ztowroga jedza, karcaca ciemne strony postgpo-
wania. Raz raduje i podnosi na duchu, raz zasmuca, a nawet wywoluje przera-
zenie, uprzytomniajac ohyde¢ zta i jego konsekwencje. Takie podstawowe meta-
fory oparte na lekturze Biblii, jak: upadek, przymierze, wcielenie, usprawiedli-
wienie czy przypowiesci Jezusa, zapuScity gigboko korzenie w wyobrazni
Strindberga, ten mistrz piéra niemal przez cate zycie odczuwat wielka potrzebe
znajdowania analogii i podobienstw do tresci Ksiag Swigtych zar6wno w twor-
czoSci literackiej, jak i w migdzyosobowych interakcjach. Kartkujac jego dzieta
zauwazamy, ze Swiat wyobraZni biblijnej Strindberga jest niezwykle bogaty.
Prawie w kazdej z jego sztuk (tak samo w liryce i prozie) da si¢ wykry¢ odnie-
sienie do sytuacji i postaci biblijnych, w rézny sposdb zaistniate w strukturze
tekstu, centralnie obecne w myS$leniu metaforycznym i mitycznym artysty, w
szukaniu analogii i podobienstw, ewokowaniu przestrzeni biblijnych, w animiza-
cji, personifikacji, w emfatyzowaniu, uczuciowym utozsamianiu si¢.

Oto niektére z dalszych przyktadow:

Kiedy w Pannie Julii lokaj Jan odmawia pocatowania rgki hrabianki, ona
wybucha: ,,Don Juan? Czy cnotliwy Jézef? Daj¢ stowo, zdaje mi sig¢, ze bar-
dziej J6zef’??. Optujac za biblijna aluzja sama staje si¢ w tym momencie Pu-
tyfarowa. Jawi si¢ w ten sposdb nowa jako$¢ postaci. Sg one z jednej strony
konkretne i naturalistyczne, z drugiej sa zuniwersalizowanymi mitycznymi figu-
rami. Gdy Jan chce opisa¢ swoje uczucia biednego folwarcznego chtopca do
matej hrabianki i dzielaca ich barierg spoteczng, sigga po metaforg utraconego
raju: ,,[...] z okien wida¢ bylo mur hrabskiego parku, a nad nim wierzchotki

19 Ttum. moje — M. L. Tekst pochodzi ze zbioru Religids rencissans eller Religion mot teologi
(Renesans religijny albo Religia kontra teologia). Sztokholm 1910.

0Soké6t Wstep. W:Strindberg. Wybdr nowel s. XXIX.
2'A. Strindber g Bibliska egennamn... (Biblijne imiona wtasne...). Sztokholm 1910.
2 Tenze. Panna Julia. W: Wybér dramatéw.
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jabloni. To byt rajski ogrdd. I stato tam wiele aniotéw msScicieli z ptongcymi
mieczami, ktérzy go strzegli”. Zastosowany zabieg wzmaga dramatyzm opisy-
wanych zdarzer, tym bardziej gdy uSwiadomimy sobie, ze raj w potocznym
znaczeniu symbolizuje §wiat harmonii migdzy Bogiem a cztowiekiem, gdzie nie
ma miejsca dla niesprawiedliwych réznic. Tym dobitniej uwidacznia si¢ — za
sprawa ewokowanej wizji Edenu — przepastna rozbiezno$¢ migedzy §wiatem, jaki
mogt byé, a jaki jest.

W finale sztuki Jan mowi do upadtej hrabianki: ,,Pani nie nalezy juz do
lepszych, bo pani nalezy do — ostatnich!” — ,/To prawda... naleze¢ do najostat-
niejszych — méwi Julia — jestem ostatnia z ostatnich!” Nawiazujac do stow
Chrystusa: ,,A wielu pierwszych bedzie ostatnimi, a ostatnich pierwszymi” (Mt
19, 30) poeta powoduje, ze i tu dialog zyskuje podwdjny wymiar. W rozumie-
niu dostownym jest przypomnieniem, ze popeitniony grzech pozbawit Julie
honoru i sprowadzil na dno, a takze, ze jej Smier¢ jako jedynaczki (,,0ostatnia”)
przyczyni si¢ do zaniku imienia hrabiowskiego rodu (,,na trumnie strzaskaja
tarcz¢ herbowa — na znak, Ze réd hrabiowski wymart”). W sensie przenoSnym
i duchowym cierpienia Julii, §wiadomos$¢ winy, nabieraja mocy odkupienia.
Poprzez stanie si¢ ,,0statnia z wszystkich i stugg wszystkich” (Mk 9, 35) moze
liczy¢ na obietnicg wyniesienia w chwale. Kiedy Jan odmawia Krystynie pdjScia
na nabozenstwo: ,,Nie, nie p6jde dzi§ do kosciota. IdZ i sama wyspowiadaj si¢
ze swoich kantéw!” — ona méwi: ,,Zrobi¢ to i wrocg do domu z rozgrzesze-
niem, tak ze starczy i dla Jana! Zbawiciel cierpial i umart na krzyzu za grzechy
nas wszystkich i gdy zblizamy si¢ do Niego z wiarg i skruchg, bierze na siebie
wszystkie winy”. Zapytana, czy w to wierzy, przytakuje i stawia na zachowana
wiare dziecifistwa, przywotujac stowa Rz 5, 20: ,I tam gdzie wiele grzechu,
tam takze i taski obfito§¢”. Ale nie mozna mieé¢ wiary bez ,specjalnej taski
boskiej i nie wszystkim jest to dane...”

Jawia si¢ w tym momencie wyrazne kontury nauki o usprawiedliwieniu i
charakterystyczne dla ewangelikdw wyakcentowanie roli wiary w zyciu chrzes-
cijanina, fundamentalny rys luteranizmu.

Spostrzezenia powyzsze kaza inaczej niz dotad rozumie¢ sztuke. Po upojnej
nocy grzechu nadszedt §wiateczny ranek — czas pdjscia do kosciota. Jan pyta:
»Jaka to dzi§ ewangelia?” Otrzymuje odpowiedZ, ze ,,co§ o zabiciu Sw. Jana
Chrzciciela”. Gdy uprzytomnimy sobie ten tekst (Mt 14, 1-12), w tym momen-
cie na nocne tanice Julii zacznie naktadaé si¢ obraz plasajacej beztrosko Salome,
a podsunigty hrabiance pomyst poderznigcia gardta kojarzy¢ si¢ bedzie ze $cigta
gtowg proroka. Tyle tylko, ze okrutny wyrok $§mierci wydaje tutaj nie Herod
Antypas, ale pozbawiony barier moralnych lokaj. Jak przez grzech Herodiady
ginie sprawiedliwy maz Bozy, tak grzech Julii u§mierca jej wlasng sprawiedli-
wos$C. Lecz Julia cierpi przezywszy upadek, stad otwiera si¢ przed nig droga
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usprawiedliwienia. Cata za$§ sceniczna opowies¢ staje si¢ ilustracja nie dokon-
czonych stéw Krystyny: [...] ,,jak grzech zaznaczyt swe krélowanie $miercia,
tak taska przejawila swoje krélowanie przez sprawiedliwos¢ wiodaca do zycia
wiecznego przez Jezusa Chrystusa” (Rz 5, 21). Na naturalistyczny obraz wyda-
rzen naktada autor gteboki podtekst duchowy. Pozostaje jednak otwarte pytanie,
jaki jest naprawdg¢ stosunek samego pisarza do podniesionej kwestii religijne;j.

Podobnie jest w Ojcu. O co wlasciwie walczy Rotmistrz chcac zabraé Berte
pod swoja opieke? O jaka edukacje dziecka idzie? Czy dramat dotyczy wylacz-
nie kwestii ojcostwa, wyeksponowania walki pici? Wprawdzie od razu dialog
w sztuce zeSrodkowuje si¢ na romansie mtodego zotnierza ze stuzaca i dyskusja
obraca si¢ wokot niepewnosci ojcostwa jej dziecka, ale pastor ucina t¢ wymiang
zdan, proponujac powrdt do przerwanej wcze$niej rozmowy. Ta za$ dotyczyta
religijnego wychowania cérki pana domu?’. Za takim obstaje cata rodzina,
procz samego Rotmistrza, zdeklarowanego niedowiarka. Kiedy pastor, chcac
skarci¢ winnych, pyta go: ,,...czy istotnie sadzisz, ze stowo boze podziala na
kawalerzyste?”’, odpowiada: ,No c6z, drogi szwagrze, mnie ono zbytnio nie
wzrusza, wiesz dobrze...”, a p6Zniej wyjawi wprost: ,,Nie wierzg w zycie przy-
szte 1 dziecko byto dla mnie przedtuzeniem mego witasnego zycia. Tak wyglada
moja teoria nieSmiertelnoSci”. Domaga si¢ petnego wptywu na cérke, poniewaz
prawo stoi po jego stronie. ,,Wedlug obowiazujacego prawa dzieci maja by¢
wychowywane w religii ojca” — informuje Laure, kiedy ta dowiaduje sig, ze
Berta ma zamieszka¢ w mieScie u audytora Sdvberga, znanego ateusza, i nie
chce przyja¢ do wiadomosSci propozycji zony, ze przeciez mogliby dziatac
wspdlnie.

Tak wigc spor nie tyle dotyczy wyboru zawodu: czy Berta ma zosta¢ malar-
ka, czy nauczycielka, ale gléwnym jego powodem jest sama koncepcja wycho-
wania dziewczyny — laicka czy religijna. Aby obejs$¢ ustawe, Laura wykorzystu-
je zasltyszang na poczatku rozmowe¢ o N6jdzie i Emmie, przenoszac problem na
wlasne malzenstwo. Podwazajac ojcostwo, podwaza tym samym prawo meza
do cérki. Ale ten argument musi zburzy¢ porzadek dotychczasowego zycia,
pociagajac jednocze$nie za soba oskarzenie jej o zdrade matzeriska. Woli wigc
pozostaé przy pomdéwieniu me¢za o obted, gdy ten rzeczywiscie coraz bardziej
pograza si¢ w rozbudzonej watpliwosci co do ojcostwa Berty. Zrozpaczony
Rotmistrz spostrzegtszy, ze i cérke dotkneto ziarno niepewnos$ci, zalamuje sig
psychicznie i sigga po rewolwer z myS$la o samobdjstwie. Wowczas niania
zaklada mu podstgpnie kaftan bezpieczerstwa. Uslyszawszy od piastunki, iz
uczynita to w obronie Berty bojac sig, ze ja zastrzeli, nasz bohater méwi iro-

2 Por. przyp. 14. Wszystkie podane miejsca cytuje za wyzej wzmiankowanym wydaniem
sztuki.
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nicznie, nawigzujac do jej przekonan religijnych: ,,Dlaczego nie pozwolitas§ mi
jej zabié? Zycie jest przeciez pieklem, a $mieré rajem i dzieci ida do nieba!”
Na to niania, gorliwa baptystka, obrazona w swej wierze wola: ,,Panie Adolfie!
Niech pan si¢ pokaja i btaga Boga o taske, bo jeszcze nie jest za pdZno. Nie
byto za pdéZno dla totra na krzyzu, gdy Zbawiciel powiedzial: «Dzi§ jeszcze
bedziesz ze mna w rajul»”?* Odpowiedzig jest gniewny okrzyk zwrécony do
ordynansa: ,,Wyrzu¢ mi stad t¢ babg! Chce mnie zamegczyé psalmami” ... Lecz
w przeczuciu zblizajacej si¢ §mierci Rotmistrz idzie jednak za rada niani, szu-
kajac oparcia w wierze piastunki. Wydobywa z siebie modlitewne westchnienie:
,»O Boze, ktéry kochasz dzieci...”, jakby chcial powiedzie¢ na wilasne uspra-
wiedliwienie, ze przeciez dziatal wytacznie z mito$ci, broniac dobra cérki.

Oba powyzsze utwory pochodza z okresu obojgtnosci religijnej Strindberga,
zachwiania jego wiary, kiedy substytutem religii stata si¢ dla niego koncepcja
»religii natury” J. J. Rousseau, ulegat tez wptywom socjalizmu utopijnego,
poniekad takze przestankom filozofii F. Nietzschego®. Jednak nie zerwat cal-
kowicie z wyniesiong z dzieciistwa religia, jak to wida¢ z poczynionych uwag.

Zupetnie inaczej rzecz wyglada w dramatach, ktére powstaly po okresie
inferna. W Grze snow Corka Indry jest paralelg Chrystusa. Przychodzi z nieba
na ziemig¢, wciela si¢ w ludzkie postaci, aby wspdlnie przezy¢ z cztowiekiem
b0l istnienia”. Wprawdzie postuzy to artyScie przede wszystkim do ukazania
ztozonych probleméw spotecznych jego czaséw, ale w finale sztuki Poeta,
»drugi ja” Strindberga, méwi: ,,Cierpienie jest przeciez wyzwoleniem, a §mieré
oswobodzeniem™?%. Negujac spoteczny tad $wiata, nie zaprzecza bynajmniej
warto$ci zbawczej cierpienia w jego wymiarze religijnym. ,,Na poczatku Bdg
stworzyt niebo i ziemi¢ z niczego...” — stowami Ksiggi Rodzaju dziekan wy-
dziatu teologii przypomina zalezno$¢ cztowieka od stwoérczej woli Boga. Na
pytanie, co jest prawda, tenze sam dziekan powiada: ,.JJa jestem prawda i Zy-
cie”, zapozyczeniem z J 14, 6 wskazujac, gdzie nalezy szukaé odpowiedzi na
bolesne zagadki istnienia: w osobie Jezusa Chrystusa, ktérego nauke interpretuje
teologia. Dramat istotnie dotyka wielu prawd religijnych, ktére maja miejsce
w codziennym dos$wiadczeniu i wierze chrzescijanina.

Kiedy Corka Indry wktada na gtlowe Adwokata cierniowa korong (symbol
zbawczego wspoétcierpienia z Chrystusem), podjetemu bélowi towarzyszy jedno-
cze$nie wotlanie ludzkosci o mitosierdzie, wyrazone modlitewna forma suplika-
cji:

24 Ten sam tekst, jak juz wiemy, pisarz uzna pézniej za deklaracje wtasnej wiary.
BPor.Soko6t Wsep. W:Strindberg Wybdr dramatéw s. XXIX.
%Strindberg Grasnéw. W: Dramaty krélewskie.
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Glosy dziecigce

Wieczny! Wieczny!
Gtlosy kobiece

Zmilyj sie nad nami!
Glosy meskie

Zbaw nas przez swe mitosierdzie! [...]

Oszczedz dzieci twoje, Panie, i nie gniewaj si¢ na nas.
Wszyscy

Zmituj si¢ nad nami! Wystuchaj nas! Miej milosierdzie dla nas, §miertelnych!
— O wieczny Boze! Dlaczego$ tak daleko? Z glebokosci wotamy do ciebie o taske.
Wiekuisty Panie! Nie czyn brzemienia dzieci twoich zbyt cigzkim! Wystuchaj nas!
Wystuchaj nas, Panie!

Wzorowana na psalmach Dawida stylizacja présb (,,miej mitosierdzie dla nas”;
,»Z glebokosci wotamy...”) ewokuje zarazem przyczyng¢ sprawczg cierpienia:
upadek w grzech.

W alegorycznej wizji Poety, opartej na Mt 14, 22-33, zaloga tonacego statku
przyzywa pomocy litanijnym $piewem:

Zatoga
Kyrie elejson!
Coérka Indry
Kto tam idzie?
Poeta
Po wodzie? Byt tylko jeden taki, ktéry chodzit po powierzchni wody — to nie
Piotr, Opoka, bo ten tonat jak kamiex...
Zatoga
Kyrie elejson!
Cérka Indry
Czy to On?
Poeta
To On, ukrzyzowany...
Cérka Indry
Dlaczego — powiedz mi, dlaczego zostal ukrzyzowany?
Poeta
Dlatego, ze chciat zbawiac...

Nadchodzacym wybawca okazuje si¢ by¢ ukrzyzowany Chrystus. To cena jego
me¢ki sprawia bezpieczny powrdt do portu zbawienia, cho¢ sa i tacy, ktdérzy
»wyskakuja za burtg ze strachu przed Zbawicielem”.

W obu przyktadach arty$cie chodzi o uprzytomnienie roli wiary ocalajacej
cztowieka. Wiary podkreslonej formuta publicznej modlitwy Kos$ciota. ,,Modlit-
wa poboznego przenika Swiaty [...], jeSli juz chcesz szturmowaé niebo, réb to
za pomoca modlitwy” — zwraca si¢ Cérka Indry do Poety. Mimowolnie nasuwa-
ja si¢ stowa Jezusa z Mt 7, 7: ,,ProScie, a bedzie wam dane; szukajcie, a znaj-
dziecie; kotaczcie, a otworza wam”.
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Smiertelnie chora Matka, §wiadoma swego korica, méwi do Ojca: ,,Daruj mi
kochany, zeSmy si¢ meczyli nawzajem. Dlaczego? Nie wiemy! Widocznie nie
umieliSmy inaczej!...”, ale zaraz potem zwraca si¢ do Oficera: ,Nie wadZ si¢
nigdy z Bogiem! [...]. Nie wolno ci si¢ czu¢ skrzywdzonym przez zycie”, choé
nie jest ono tatwe, nie zawsze zrozumiale: ,,Och, jakie jest to zycie! Gdyby
zrobi¢ co§ tadnego, zawsze znajdzie si¢ ktoS, dla kogo jest to brzydkie... czy-
niac komu$ dobrze, komu$§ innemu robi si¢ krzywde. Ech, zycie!” Pointujac
podjety temat, Cérka Indry konkluduje: ,, Tak. Zycie jest cigzkie, ale mito§é
zwycieza wszystko”.

Co myslata bogini wymawiajac to zdanie? Stanowi ono, zdaje si¢, klucz do
rozumienia catej teologii cierpienia wedtug Strindberga. Ta zwycigska mitoscia
jest sam Bog, ktéry wzial na swe barki cigzar cierpienia, aby przez nie czlo-
wiek mégt dostapi¢ wyzwolenia, wejs¢ w stan duchowego posiadania wiecznej
szczgsliwosci. Ale tez darem mitoSci Boga jest cierpienie zadane samemu czto-
wiekowi (wspomnijmy tu obraz nakladania cierniowej korony na glowe Adwo-
kata). Wola Stwércy kazdemu cztowiekowi predestynowane jest takie a nie inne
zycie, aby stalo si¢ dopelnieniem oczyszczajacej ofiary Chrystusa. ,,Dopiero
$Smieré¢ moze mnie wyzwoli¢, gdyz gtéwne zto tkwi w ciele, duszg¢ oczyscilem
cierpieniem” — moéwi Japonczyk w Wielkim gosciricu dokonawszy rachunku
sumienia bilansujacego jego zycie. Wazna rolg¢ w pogladach dramaturga spetnia
tez to, co powiedzial MySliwy do Kobiety. Na jej zapytanie: ,,Uwazasz, ze
cierpiate§ za cudze winy?” — odpowiada: ,,Za wtasne i za cudze, to znaczy
takze za cudze”. Gdy osamotniony, zalamany wewnetrznie, dotknigty nazbyt
boélem zycia, doznanymi niepowodzeniami, wotla: ,,I Eliasz usiadl pod jalowcem,
i zyczyt sobie Smierci, 1 méwit: Dos$¢ juz tego. WeZ moje zycie, Panie” (I Krl
19, 4), w odpowiedzi styszy glos z ciemnoSdci: ,,Kto chce straci¢ swoje zycie,
powinien je zachowac”. Jest to zdanie, w ktérego kontekscie jawi si¢ zapisana
w Lk 9, 23-26 istotna tre$¢ nauki Jezusa o sposobie bycia chrze$cijaninem: ,,Bo
c6z za korzy$¢ ma cztowiek, jeSli caty Swiat zyska a siebie zatraci...; kto chce
i§¢ za mna, niech si¢ zaprze samego siebie, niech co dnia bierze krzyz swdj i
niech mnie nasladuje!”

Czymze wigc jest 0w bol istnienia, ktérego istoty docieka Coérka Indry? Z
jednej strony niedomogami codziennosci, niedoskonatoscia porzadku spoteczne-
go, rozktadem fizycznym cztowieka, z drugiej zas, i to przede wszystkim, spra-
wia go wewnetrzne rozdarcie, trud wyboru migedzy dobrem a ztem, wyrzuty
sumienia. ,,Rodza si¢ po kazdym zaniedbanym obowiazku, po kazdej przyjem-
nosci, nawet najbardziej niewinnej, jesli w ogdle istnieja niewinne przyjemnosci
[...], a takze po kazdym cierpieniu, ktére si¢ zadato swemu bliZzniemu” — wy-
znaje Adwokat. Stowem, bélem tego Swiata jest wszelki grzech. ,,Ja nie jestem.
Jest tylko to, co zrobilem. Dobrego i zlego. Zlo wyznatem i odcierpiatem za
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nie, staralem si¢ naprawi¢ dobrem” — moéwi Mysliwy zblizajac si¢ do kresu
swego pielgrzymowania.

Na koricu Sonaty widm (1907) Student recytuje wiersz, noszacy na sobie
Slady madrosciowych pouczen z Ksiggi Psalmow, ale tez lektury wspomnianego
wyzej traktatu Sw. Tomasza a Kempis:

Patrz¢ w storice. Zdaje mi sig,

Ze widze to, co ukryte.

Kazdy cieszy si¢ swym dzietem.
Szczgsliwy, kto tworzy dobro!
Gdy$ winien,

Pokuty za zto nie czyh ziem.
Pocieszaj tych, ktérych§ zasmucit,
Dobrociag — a dobro bedziesz miat!
Kto zta nie sprawil, nie zna lgku.
Btogo jest zyé bez winy!?’

Recytuje go raz, gdy umiera za parawanem Stary, obciazony ogromem zia,
drugi raz, gdy ten sam parawan przystania umierajaca ,,nie ponoszacg winy za
swoje cierpienia” Panng. W obliczu §mierci bardziej niz kiedykolwiek uswiado-
mit sobie, ze zycie jest tylko jedno, cho¢ niejednakowo przezywane, ale wszyst-
kim dana jest ta sama tgsknota za odzyskaniem utraconej niewinnosci. ,,Nie
nalezy dotykaé zta, bo wtedy spada ono na cztowieka [...]. Dlatego [...] powi-
niene$ wszystko, co zle i nieczyste, oddala¢ od siebie, tak od twoich warg, jak
1 od twego serca” — poucza Eleonora gimnazjalist¢ Beniamina w Wielkano-
cy?®, nawigzujac do nauk psalmisty?’.

O Eleonorze, bohaterce Wielkanocy, cierpigcej niewinnie, tak pisze Strind-
berg w jednym ze swoich listéw: ,,Eleonora przez trosk¢ rodziny popadta w taki
stan ducha [...], wskutek ktérego weszta w kontakt (telepatyczny) zaréwno ze
swoimi krewnymi, jak i z cata ludzkoScia i w koricu z nizszymi stworzeniami,

Y Tenze. Sonata widm. W: Wybér dramatéw.

BTenze. Wielkanoc. W: T e nze. Dramaty. Tlum. Z. Lanowski. Poznari 1984.

2 Zaréwno stowa Eleonory, jak i tekst recytowany przez Studenta maja to samo Zrédto
literackie — Ps 34/33, 13-14: ,Powsciagnij swéj jezyk od zlego, a twoje wargi od stéw podstep-
nych. Odstap od ztego, czyii dobro, szukaj pokoju, idZ za mng”. Wiersz Studenta jest wyraZnie
stylizowany na psalmodi¢ modlitewna, o czym $§wiadczy towarzyszaca recytacji gra na harfie, w
ikonologii chrzescijanskiej zwykle taczona z postacia kréla Dawida. W teologii Ojcéw Kosciota
harfa ma szczegélng wymowe mistyczna, uprzytamnia bowiem ofiare Chrystusa na krzyzu. ,,Oblu-
bieniec stal si¢ cytra dla ciebie, jako ze krzyz jest drewniany, a ciato jego rozciagnigte zostato jak
struny na powierzchni drewna” — pisze §w. Bernard z Clairvaux (D. Forster OSB. Swiat
symboliki chrzescijariskiej. Warszawa 1990 s. 395-396). Strindberg mégt znaé te interpretacje badz
z lektur, badz z wystuchanych w zborach kazan. Byloby to wtedy §wiadome zestawienie $mierci
cztowieka z odkupiericza ofiarag Chrystusa.
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tak ze cierpi ze wszystkim co zywe, czyli urzeczywistnia «ide¢ Chrystusa w
cztowieku»3?,

Idac za ta mys$la pisarz chwilami zbliza si¢ do utozsamiania samego siebie
z Chrystusem, walczac z ludzkim faryzeizmem. Taka niewinng ofiara, podobna
do Chrystusa, jest Hans Zdobnik w noweli Na dobre i na zte, noszacy cechy
autoportretu Strindberga. ,,Gdy Hans Zdobnik umiera — pisze O. Lagercrantz —
gdy zdrajca Nigels podobnie jak Judasz Iszkariot ginie od wtasnego zta, a cate
miasto ptonie, niedaleko juz stad do obrazéw z Biblii — zastony, ktdra si¢ roz-
dziera na dwoje, i ziemi, ktéra si¢ trzesie, gdy Zbawiciel umiera na krzyZu”“.

Wielkanoc poeta nazwal dramatem pasyjnym, wskazujac na centralnie posta-
wiony w sztuce problem cierpienia. Ale nie jest to opowies$¢ tradycyjna o Megce
Chrystusa. Dramat Boga-cztowieka jest tylko tlem, punktem odniesienia dla
rozwazan o mistycznych wartoSciach cierpienia. Temat ten pojawia si¢ niemal
w catej twdrczosci naszego autora (por. chocby uwagi o Grze snéw), jednakze
tu znajduje swdj bodaj najpetniejszy wyraz. Warstwa realna kreowanych zda-
rzeni jest jedynie kanwa, na ktérej artysta tka misterne rozwazania religijne.
Stuzy temu zaréwno sama kompozycja tekstu: podziat na trzy akty odpowiada-
jace trzem dniom Wielkiego Tygodnia poprzedzajacym rezurekcyjny ranek
(kazdy z aktow zaczyna si¢ fragmentem muzyki wzigtej z oratorium Haydna
Siedem stow Chrystusa na krzyZu), jak tez czesto wplatane w tekst aluzje biblij-
ne, cytaty z Ksiag §wigtych czy stosowana Swiadomie stylizacja biblijna jezyka.
Reminiscencje i ewokacje scen biblijnych maja tu czgsto miejsce, aby pokazaé
cierpienie jako prébe, doSwiadczenie dane cztowiekowi z géry, dla wyzszych
racji, nawet cierpienie niezawinione, ktérego przyktadem sa dzieje rodziny
Heystow. Przychodzi za zrzadzeniem OpatrznoSci i znoszone z wiarg przynosi
dar taski. Zaraz na poczatku dramatu pojawia si¢ obraz zwiastujacy catq historig
rodziny: biaty gotab upuszcza u stép Elisa galazke. Jest ona uzmystowieniem
brzozowej witki — symbolu chtosty, ale tez znakiem pokoju i pojednania, kiedy
si¢ zazieleni (por. Rdz 8, 1-22). Heystow dotyka bole$nie proces o malwersacje
pieni¢zne gtowy domu, uwigzienie ojca, choroba Eleonory, wierzyciel wchodzi
na hipoteke... Kiedy Elis, syn pani Heyst, rozmawia z narzeczona o ucieczce
7 miasta na wie$, chcac wyrwac si¢ z kregu ogarniajacych ich udrgk, nazywa
miasto goérg Ebal, géra przekleistwa, w przeciwienstwie do géry Garizim, gory
btogostawienistwa, o ktérej marza. Czerwone pieczgcie na aktach procesowych
rodziny przypominajag mu krwawe rany Chrystusa (,,... 1 te sznurki i czerwone
pieczgcie... podobne do pigciu ran Jezusa”), niewinnie oskarzonego jak ich
ojciec, o czym do konica przekonana jest pani domu. ,,Boze mdj! Boze mdj!

N cyt.zasLagercrantz, jw.s. 276.
31 Tamze s. 91.
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czemu$§ mnie opuscil?! Mnie i moje dzieci” — wola ona w momencie, gdy
strach przed sekwestratorem dochodzi do zenitu. Elis, gtgeboko ufajacy Opatrz-
nosci, pociesza matke, ze nawet gdyby ogotocono ich ze wszystkich niezbgd-
nych do zycia rzeczy, to przeciez: ,,Liszki maja jamy, a ptaki niebieskie gniaz-
da...”, nawigzaniem do Mt 8, 19-22 uznajac za stuszne, ze trzeba pgjs¢ za glo-
sem Boga, przyja¢ Jego wole, ze cierpienie tez moze by¢ powotaniem. T¢ mysl
podejmie takze Eleonora, méwiac w wielkosobotnie rano do Beniamina: ,,Zaden
ptak nie upadnie na ziemig¢ bez woli Ojca naszego” (Mt 10, 29). I nieoczekiwa-
nie dodaje: ,,Ale na rynku byly martwe ptaki...”, chcac tym dopowiedzieé, ze
kazda $mier¢ jest przeciez uwarunkowana wiedza i wolg Boga, jak §mier¢ Chry-
stusa zlozonego w grobie.

Pani Heyst, przeniknigta Igkiem, wychodzac na spotkanie z sekwestratorem
moéwi do syna: ,,Ale go nie draznij... Opatrzno$¢ zlozyta nasz los w jego rece,
a pokorni... no tak, sam dobrze wiesz, co dzieje si¢ z tymi, ktérzy sa butni i
pyszni!” Sprowadza na myS§l stowa Jk 4, 6: ,,BOg pysznym si¢ sprzeciwia, a
pokornym tlaske daje”. Idzie zdana na wole Boga liczac na taskawe potraktowa-
nie swojej sprawy. Finat okazuje si¢ zaskakujacy. Otrzymuje darowanie dtugéw,
sekwestrator staje si¢ ich dobroczynica. Ponad sprawiedliwo$cia triumfuje mito-
sierdzie. Rodzina wchodzi w §wit rezurekcyjnego poranka.

»Wszyscy musza dzi§ cierpie¢, w Wielki Pigtek — méwi Eleonora do Benia-
mina — bo powinni przypomnie¢ sobie cierpienia Chrystusa na krzyzu”, dajac
tym wyraz przekonaniu, ze ludzkie cierpienie moze mie¢ rownie wielka warto$é
w oczach Boga, jak cierpienie samego Boga — moze mie¢ warto§¢ zbawcza, ze
krzyz czlowieka jest Swigta czastka w krzyzu Jezusowym i kamieniem probier-
czym naszej mitoSci ku Niemu. Nieco wcze$niej powiada: ,,Niedtugo wzejdzie
storice i bedziemy krasi¢ pisanki! Ja napisz¢ tak: ,,Oto szatan wyprosit, aby was
odwiewat jako pszenicg; ale ja prositam za toba...”” To z kolei zdanie, wzigte
z £k 22, 31, w ustach Eleonory, uosabiajacej ,,ide¢ Chrystusa w cztowieku”,
staje si¢ uzmystowieniem, ze cierpienie dane jest nam jako préba wiary. Jest
nam zadane przez Boga, aby nas sprawdzic.

Konflikt w dramacie nie przebiega wigc w istocie na linii cztowiek — czto-
wiek, ale cztowiek — Bdog, w sferze SwiadomosSci. Struktura zdarzen uktada sig
w poetycka przypowie§¢ zbudowana na teologicznych spekulacjach. Postaci
staja si¢ nosicielami transcendentnych idei. Kierowany lekturg Biblii dramaturg
tworzy przestanie, ze cierpienie ludzkie ma ogromng warto§¢ w zyciu chrzesci-
janina. Jest znakiem i §rodkiem zbawienia, funkcja oczyszczajaca w zbawczym
dziataniu Boga. Jest dopelnieniem cierpien Chrystusa, upodabnia cztowieka do
cierpiacego Zbawiciela, jest momentem w spelnianiu si¢ przyszilej wolnoSci.
Jednak pisarz nie uwalnia si¢ w swojej nauce od zapozyczonego z protestantyz-
mu religijnego determinizmu.
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W Sonacie widm, obnazajacej bezpardonowo dwulicowo$¢ czlowieka, nasz
autor, przywotujac na pamigé Mt 25, 31-45, rozmieszcza kreowanych bohateréw
po ,.,prawicy” i po ,lewicy”, dajac tym samym do zrozumienia, Ze istnieje poza
ludzka jeszcze boska sprawiedliwos¢, sad ostateczny. Grupa po prawej stronie
sceny reprezentuje mtodos¢, niewinno§¢. Tu widzimy Studenta i Roznosicielke
mleka. Po lewej siedzi Stary, sprawca wielu cigzkich krzywd. Symboliczny gest
obmycia wodg oczu Studenta przez tajemnicza dziewczyng to zaréwno transpo-
zycja opowiesci o dobrym samarytaninie (student byt poturbowany ratujac dzie-
cko z ptongcego domu), jak i o uzdrowieniu §lepca, ktéremu opadna z oczu
tuski niewiedzy, otwierajac si¢ na $wiatto prawdy.

Stawiajac sprawiedliwo§¢ wsréd najwyzszych cnét moralnych cztowieka,
Strindberg nie do korica jednak rozumie sprawiedliwos¢ Boga, ktérej wyrazem
moze by¢ mitosierdzie. W Grze snéw Poeta, czyniac aluzje do opowiesci Chrys-
tusa o synu marnotrawnym (Lk 15, 11-31), wywleka gnebiace go powatpiewa-
nie: ,,Powiem, Ze czasem nie ma sprawiedliwos$ci... Agnes, cérko bogéw! Czy
styszysz muzyke i taniec, tam na wzgoérzu? To siostra Liny, ktéra wrécita z
miasta, gdzie zeszta na zle drogi, rozumiesz... A teraz zabija si¢ dla niej cielca
tuczonego, a Lina, ktéra zostata w domu, musi dZwigaé¢ wiadra i karmié Swi-
nie!” Na to bogini odpowiada: ,,W domu raduja si¢ dlatego, ze zbtakana cdrka
porzucita zle drogi, a nie tylko dlatego, ze wrdcita. Pamigtaj o tym!” Lecz on
wybucha: ,,W takim razie urzadzajcie co wieczér wystawne przyjecia dla tej
nienagannej pracownicy, ktéra nigdy nie zeszta na zte drogi. Tak, rébcie tak!...
Ale oni tego nie robig, tylko gdy Lina ma wolne, musi chodzi¢ do domu mod-
litwy wystuchiwaé wyrzutéw, ze nie jest doskonata! Czy to jest sprawiedli-
wos¢E?”

Poeta staje przed jednym z wielu paradokséw Boga, ktéry trudno pojaé
kierujac si¢ wytacznie ludzka logika. W rozumieniu chrzescijan sprawiedliwos¢
powinna by¢ nierozdzielnie ztaczona z mitoscia, jak chce Chrystus. Ten wymog
wiary zada wysitku woli, ale taka jest droga usprawiedliwienia. Pisarz nie negu-
je w koncu zasadno$ci Biblii, zawierzajac jej przestaniu, lecz czyni to z wi-
docznym oporem, na co wskazuje replika Agnes: ,,Trudno odpowiedzie¢ na
pytanie, bo... bo tyle jest wypadkow nieprzewidzianych...”

Najbogaciej wyposazyt chyba Strindberg w metaforyke o podtozu religijnym
Nieznajomego w Do Damaszku. Jest to ,pielgrzym, ukarany, odmieniec, ale
takze Zbawiciel, ktéry podtrzymuje Swiat”. Pozbawiono go ,,indywidualnego
imienia wiasnie dlatego, ze w nim skupia si¢ mrowie postaci: Kain — dlatego
ma znami¢ na czole, Jakub — dlatego kuleje, zebrak, cesarz, przestgpca. Ttoczy

si¢ w tej postaci w gruncie rzeczy cata ludzko$§é”*2.

32 Tamze s. 272.
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Aczkolwiek mozna znalez¢ w dramacie wiele miejsc nawiazujacych wprost
do biografii pisarza, sztuka rzeczywiScie usituje podejmowaé problematyke
ponadjednostkowa, jednakze w sposdb mato spdjny, trudny do uporzadkowania,
wzbudzajacy watpliwo$ci interpretacyjne. Cato$¢ wydaje si¢ by¢ jednym wiel-
kim strumieniem niekontrolowanych uczu¢ (sennych majaczen), powiazanych
mySlowo z tematyka Boga, cierpienia i odpowiedzialno$ci moralnej za prowa-
dzony tryb zycia. Bohater walczy z Bogiem jak biblijny Jakub (stad mowa o
zwichnigtym biodrze), by w konicu ulec boskiej mocy. W rozmowie w kuchni
Stary méwi do Matki: ,,Widzisz przeciez, ze Opatrzno$¢ go dosigegla i dusza
jego niejedno jeszcze przejdzie pranie nim stanie si¢ biata jak $nieg”. Jesli w
pierwszej potowie dramatu Nieznajomy zycie swoje widzi jako drwing losu
(,,...mialem w zyciu wszystko, czego zapragnatem — ale okazalo si¢ to nic
niewarte... Bo watpitem w istnienie czego$§ poza bytem doczesnym”), wierzac
jedynie w ludzka godnos$¢, to w finale sztuki odmieniony powie: ,,Mozna by
sadzié, ze to los znéw ze mnie zadrwit, ale to nie tak! To palec Niewidzialne-
go, w ktérego zwatpitem...” Kiedy Pani w pierwszej odstonie utworu zaprasza
bohatera, by wstapit z nia do kosciota, wzburzony wota: ,Nie, nigdy!”, ale gdy
ma zapadnaé kurtyna w koricowej scenie spektaklu, w milczeniu przekracza z
nig brame¢ §wiatyni.

Juz na poczatku dzieta artysta stawia protagonistg w sytuacji ekstremalnej
— wobec tajemnicy $§mierci (stycha¢ tony marsza zalobnego, pojawiaja si¢ kara-
waniarze i orszak zatobny), motywujac tym przywotywane dalej przed oczyma
duszy obrazy jego zycia, aby dokona¢ wielkiego rozrachunku, zanim dotknie
go reka Sprawiedliwego. Tym Sprawiedliwym jest Jezus, ktéry ponidst Smierc
na krzyzu za wszystkich ludzi, aby przynie$¢ zbawienie kazdemu, kto w niego
uwierzy i nawrdci sig¢, porzucajac grzech, a przyjmujac orgdzie mitosci Boga.
Sygnatem rozpoczecia akcji sa trzy uderzenia zegara na wiezy, nawigzanie nie
przypadkowe do godziny, w ktérej Chrystus zostat rozpiety na krzyzu*>. Mo-
tyw cierpienia tak Boga, jak i cztowieka, towarzyszy¢ bedzie sztuce przez caty
ciagg obrazow, nawiazujac stale do jego oczyszczajacego, soteriologicznego
sensu.

Kiedy Nieznajomy buntuje si¢ przeciw Niewidzialnemu, ktéry dat mu takie,
a nie inne zycie do przebycia, Matka przerazona wota: ,Na kolana przed
Ukrzyzowanym! Tylko On moze zmazaé twoje winy”. To jedyna mozliwos§é
uratowania si¢ od $Smierci duchowe;j.

3 Por.J. A x er. Zegar Smierci. Notatka z lektury pierwszej czesci ,, Do Damaszku” Strind-
berga. ,,Pamietnik Teatralny” 1983 z. 3.
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Matka
Wiesz przeciez, co musza zrobi¢ dzieci, gdy nabroja [...] Najpierw prosi¢ o
przebaczenie!
Nieznajomy
A potem?
Matka
Stara¢ si¢ wszystko naprawié
Nieznajomy
Nie wystarczy wigc, ze si¢ cierpi, tak jak si¢ na to zastuzyto?
Matka
Nie, to przeciez tylko odwet! [...] Potrafisz naprawi¢ zycie, ktére zniszczytes?
Potrafisz cofnaé zty uczynek? Uczyni¢ go niebylym?

W rozmowie z lekarzem Nieznajomy pyta, dlaczego nie odbiera si¢ zycia
chorym umystowo, aby pozbawié ich cierpien. Wéwczas styszy odpowiedz:
,Nigdy nie wiadomo, czy juz dojrzeli [...] do zycia przyszlego!” — ,Nic takiego
nie istnieje!” — wota. Ale gdy obejrzy, dotartszy do Azylu, calg ,,panoramg
swego zycia”, nie nazbyt pigkng, powie do Matki: ,Nie jestem juz taki pewien,
ze zgon kladzie kres cierpieniom. Co§ zaczyna mi §witaé, Ze istniejg rzeczy...
i sity... w ktére dawniej nie wierzylem”. Odzyskuje spojrzenie zdeterminowane
eschatologicznie ku ostatecznemu spetnieniu wilasnej egzystencji. Na pytanie
skierowane do Pani, czy jest gotowa umrzec, ustyszy, ze nie — ,,czego$ jeszcze
nie dokonatam. Moze nie cierpiatam dostatecznie...” Nagabywana dalej, czyzby
to miato by¢ celem zycia, odpowie: ,,Chyba tak!” W konicu sam Nieznajomy
dojdzie do tego, szukajac sensu bolesnych udrgk cztowieka: ,,Wypedzeni z raju
musimy wedrowaé wsréd gtogédw i cierni”. Odzyskuje Swiadomo$¢é moralna
grzechu 1 potrzebe ekspiacji w odniesieniu do osobowego Boga, przez pryzmat
Swiadomosci wiary Kosciota. Czastka tej ekspiacji jest ludzkie cierpienie, nakie-
rowane wolg na zbawczy czyn Jezusa Chrystusa; jest momentem w spetnianiu
si¢ przyszitej wolnosci, o ile nie jest nastawieniem negatywnym cztowieka,
wrogim wobec Boga i zbawienia. W dialogu z Panig Nieznajomy moéwi:
»Wiesz, niedawno lezatem chory w goraczce [...] $nitem, ze widz¢ krucyfiks
bez Ukrzyzowanego. A gdy zapytalem dominikanina [...] co to znaczy, odpart:
«nie chcesz, by On cierpiat za ciebie — wigc cierp sam!» I to dlatego ludzie
stali si¢ tak wrazliwi na wilasne cierpienia!” Podejmujac dialog Pani dopowiada:
,»1 dlatego czlowiekowi robi si¢ tak cigzko na sumieniu, gdy nikt inny mu nie
pomaga dZwigac...”, gdyz nie jest w stanie czlowiek sam siebie usprawiedliwi¢,
ani zdjaé grzech z drugiego, jesli nie skorzysta ze zbawczej oferty Boga.

Z drugiej strony pozostaje problem dobra. W korficowych partiach sztuki
Zebrak méwi do Nieznajomego: ,,Wierzy pan tylko w zto i dlatego spotyka
pana tylko zto. Niech pan sprébuje raz uwierzyé w dobro! Niech pan sprébuje!”
Co to jest dobro? W jakie dobro ma nasz bohater uwierzyé¢? Ow Zebrak okazu-
je sie kim§, kto ,.czyta najtajniejsze mySli”, ,,wywraca na nice duszg¢”, zna
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przeszto$¢ Nieznajomego, wreszcie zwraca si¢ do niego stowami: ,,Dlaczego
mnie prze§ladujesz? Szawle!” A wigc to sam Jezus Chrystus, petnia Dobra,
ktérego Nieznajomy odepchnat, odrzucajac jego przyjazi (,,pan ja odrzucit”),
wiarg w Niego (,,odpart pan, ze to go nie interesuje”), w to miejsce zostawiajac
w duszy ,,wszechogarniajaca nico$¢”. Wiara w dobro réwna si¢ zatem z wiara
w Chrystusa, w prawdy przez Niego objawione, gwarantem ktérych jest nauka
Kosciota. Nieznajomy podejmuje wezwanie. Méwi do Pani: ,,Uwierzylem — na
probe; i [...] poszio mi dobrze! Od tej pory czuj¢, ze mam site, by i8¢ dalej...”,
dajac tym samym S$wiadectwo dokonanej wewnegtrznej przemianie na swojej
drodze do Damaszku.

Wspominali§my juz, ze dramat jest silnie nasycony odniesieniami do biogra-
fii pisarza — odzwierciedla jego wtasne przezycia religijne. Widaé¢ wyraZne
nawiazanie do pobytu w Paryzu, Ystad (sceny z lekarzem) i w Austrii, u tes-
ciéw drugiej zony autora. Dokladniej dotyczy to lat 1895-1898, a wigc tzw.
okresu inferna, lat przetomowych dla postawy religijnej twércy, sama za$ forma
uzyta uzewngtrznienia owych stanéw duchowych przynosi daleko idace nowa-
torstwo artystyczne. Jak opisat Strindberg w Inferno, podczas pobytu w szpitalu
Sw. Ludwika w Paryzu wielkie znaczenie mialy dla niego przynoszace ulge
rozmowy z sedziwa zakonnica (w sztuce bedzie to ksieni augustianka), ktéra
wskazala mu szczegblna warto$é drogi cierpienia®*. Na Paryz wskazuje m.in.
wielka rozeta umieszczona w fasadzie koSciola, nasuwajaca skojarzenie z kated-
ra Notre Dame. Z drugiej strony mozna znalezé w tekscie wiele oznak tacza-
cych dzieje bohatera z przebywaniem Strindberga w Dornach i Klamm, naddu-
najskich miejscowoSciach w Austrii. Zwracamy na to baczniejszgq uwage, gdyz
w przetomie duchowym Strindberga, jak si¢ zdaje, niematg role odegrato ze-
tknigcie si¢ blizsze z KoSciotem katolickim i jego praktykami religijnymi. By¢
moze pisarz ulegt urokowi zywej pobozno$ci maryjnej mieszkancéw tamtych
stron. Nieoczekiwanie w warstwie stownej dramatu pojawiaja si¢ §lady wielu
nabozenstw i modlitw katolickich: fragmenty tacifiskiej liturgii mszy §w., kato-
lickiego obrzedu pogrzebowego (Spiewy De profundis i Requiem aeternam),
nieszporéw maryjnych (Ave maris stella). Z kultem katolickim zwiazane sa
wspominane w dramacie stacje kalwarii, upamigtniajace etapy Meki Panskie;j.
Jest mowa o odmawianym ze stuzba rézanicu, Spiewach na Aniot Paniski, mod-
litwie Zdrowa$ Mario... Spowiednik, dominikanin, czyta z brewiarza wyjatki z
Pisma swigetego.

Postacie dominikanina i zakonnicy augustianki, wystgpujace w szczytowej
partii dramatu (Azyl), gdzie dokonuje si¢ reorientacja duchowa bohatera, moga
wskazywacé na to, ze rzeczywiscie zblizenie si¢ Strindberga do katolicyzmu byto

¥Lagercrantaz jw. s 243.



108 MARIAN LEWKO SDB

duze, a przynajmniej mialo wplyw na aktywne ozywienie jego wiary i jego
mysli o konwersji nie nalezy traktowaé z przymruzeniem oka.

Jak wiadomo, wraz z przetlomem duchowym nadeszty glebokie zmiany w
warsztacie pisarskim genialnego Skandynawa. Dotycza one nie tylko formy, ale
1 patrzenia na Swiat. Oto stowa Pani, by¢ moze dajace odpowiedz, skad bierze
si¢ zwrot w zapatrywaniu Strindberga na kobiete:

... Po zapoznaniu sie z twoja okropna ksiazka®® [...] czuje sie jak gdybym zjadta
owoc z drzewa wiadomoSci dobrego i ztego [...]. Wiem juz dlaczego miatam sig
nazywaé Ewa. Ale jesli grzech przyszedt na §wiat przez matke Ewe, to inna Matka
przyniosta §wiatu odkupienie! Jesli pierwsza §Sciagneta przeklenstwo, druga data
blogostawienistwo! Nie uda ci si¢ przeze mnie zgubi¢ rodzaju Ewy, a ja mam moze
catkiem inna role w twoim zyciu! Zobaczymy!

Obok Ewy staje Maria. Obok dotychczasowego spojrzenia na kobiete jako Zréd-
o fizycznej mitosci i udreki, jawi sig¢ motyw faustyczny zbawczej roli kobiety.
Od Pani z Do Damaszku niedaleko juz do Eleonory z Wielkanocy. A jeszcze
parg scen wcze$niej teSciowa wytykata Nieznajomemu jego mizoginizm: ,,Tak
to sobie pan umyslil, zeby w tej stworzonej przez siebie Ewie zniszczy¢ caty
jej rodzaj”. Czyms$ niezwyktym w ustach Strindberga staja si¢ stowa Adwokata
w Grze snow: ,,W tej chwili prowadzg w sadzie sprawe¢ o morderstwo... to
jeszcze drobiazg. Ale czy wiesz, co jest najgorsze z wszystkiego? Rozwody
matzonkéw! — Wtedy jak gdyby wszystko krzyczalo na ziemi i na niebie...
zdrada przeciw pierwotnej sile, przeciw mitosci, ktora jest Zrédlem wszystkiego
dobra...”

Podobne problemy, gigboko osadzone w kontekscie chrzescijaniskim, pode;j-
muje dramaturg w Adwencie, wspoiczesnym misterium religijnym, gdzie w
obrazie procesji cieni pokazuje przeglad grzechéw pary ludzkiej — notorycznych
przestepcoéw, ktérzy zbrodnie swoje ostaniaja pozorami legalnosci. Zdzierajac
im maske¢ zadowolenia z twarzy, doprowadza do pokuty i skruchy; otwiera sig¢
nadzieja przebaczenia i oczyszczenia. Ciekawy jest fragment dramatu, w ktérym
artysta wprowadza swoich bohateréw do sali oczekiwan, sceng ta nawiazujac
do katolickiej nauki o czy$écu. Réwniez Zbrodnie i zbrodnie, napisane tuz po
Adwencie, stawiaja w centrum uwagi zagadnienie winy moralnej i ekspiacji za
grzechy, kwesti¢ zycia pozagrobowego, warto§¢ modlitwy, role cierpienia. Ze
wzgledu na ré6znorodno$¢ poruszanych spraw natury teologiczno-etycznej, beda-
cych niejako suma przekonan religijnych pisarza, do tekstu tego jeszcze powro-
cimy.

35 Stowa te nalezy rozumieé¢ generalnie jako dorobek pisarski.
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Podobne zwiazki z religia i Bibliq istnieja — na réznych ptaszczyznach od-
niesienia — takze w dramatach historycznych. W Gustawie Wazie np. rozpozna-
jemy historyczna sylwetke kréla szwedzkiego doby renesansu. Ale to tylko
jedna z jego osobowosci, kryjaca si¢ pod ta postacia. Jest on i straszliwym w
swym gniewie staronordyckim bogiem Torem, na co poeta naprowadza kazac
krolowi dotykac stalowego mtota na stole, rekwizytu krwawego bdstwa. Jest tez
Abrahamem ze Starego Testamentu, gotowym poswigci¢ dla sprawy wilasnego
syna, z czym koresponduje zawieszony w komnacie kréla obraz Abrahama. W
dramacie Regent uwage przykuwa postaé arcybiskupa Gustawa Trollego, ngka-
nego wyrzutami sumienia za spowodowana krwawa rzeZ na przeciwnikach unii
z Dania. Przygladajac si¢ w lustrze swojej twarzy (symbol autoanalizy), przera-
zony jej brzydota chce odebraé sobie zycie, rzuci¢ si¢ jak biblijny Saul na
wlasny miecz, ale nie ma nikogo, kto by mégt go podtrzymaé®®. W Gustawie
III krol méwi do oficera gwardii, przysztego swego zabdjcy, wypominajac
podstepne sigganie po nienalezng mu wiadze: ,,Jeste§ do siebie podobny, Jaku-
bie... A rece sa Ezawa, nadal™’.

Wiele scen z Biblii wptyngto na strukture poetycka Eryka XIV. Wspanialy
obraz uczty weselnej kréla wzorowany jest na alegoryzujacej przypowiesci
Jezusa z Mt 22, 1-10. Gdy nie stawili si¢ zaproszeni biesiadnicy, wladca kaze
sprowadzi¢ do patacu przygodny tlum. Ale krél jest tu tylko biblijnym oblu-
bieficem, wlasciwym gospodarzem wesela jest sam Bég, ktéry zawiaduje histo-
ria. RzeZ opozycji przyréwnuje si¢ w sztuce do sadu ostatecznego, rekwizyty
(gwozdzie, mtot) zyskuja znaczenie symboliczne wchodzac w relacje z narzg-
dziami Mg¢ki Panskiej. Gdy wtadca chce pozby¢ si¢ Maksa, narzeczonego swo-
jej naloznicy, postepuje jak biblijny Dawid z Uriaszem. Sekretarz krélewski,
dziatajac w imieniu monarchy, méwi do Maksa: ,,Postuchaj no, mtody cztowie-
ku [...]. Rozkazuj¢ ci pod grozba surowej kary, by§ si¢ nie zblizat do Karin”,
a na jego op6r odpowiada: ,,Dobrze! W takim razie musisz zosta¢ usunigty! Oto
rozkaz, aby$ udat si¢ do twierdzy Elvsborg”. Wtedy zrezygnowany wojak wydu-
sit z siebie: ,,List Uriasza. Nieprawdaz?”38

Ten sam motyw, ale w innym juz kontekScie pojawia si¢ w Karolu XII.
,Krol Dawid wszedl na dach swego domu i zobaczyt zong¢ Uriasza Batsebg. A
potem wystal Uriasza na wojng”®® — méwi do brata Ulryka Eleonora, referujac
tre§¢ drukowanych na kréla paszkwili o rzekomym romansie z Emerencja Poh-
lem, narzeczona Swedenborga. Ale krdl rzecz te¢ widzi inaczej, wiazac sprawe

%pPor.Lagercrantz jw.s. 271,325,
Strindberg Gustaw III. W: Dramaty krélewskie.
¥ Tenze. Eryk XIV. Thum. Z. Lanowski. Warszawa 1960.
¥ Tenze. Karol XII. W: Dramaty krélewskie.
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z dobrem panstwa. Zwraca si¢ do Swedenborga: ,,Emanuelu, wez si¢ w garsé
i badZ mezczyzng! Ty nazir po§wigcony Bogu, urodzony do wyzszych celow,
wielkich marzefi, co masz z kobieta wspdlnego i z winnym gronem? Chcesz
ztozy¢ gtowe na jej kolanach i obcigé wtosy twojej sity!” W Swedenborgu
widzi Samsona, potrzebnego krajowi ze wzgledu na posiadang wiedze wojskowg
i talent, bojac sig, ze przez kobietg-Dalile moze utraci¢ madrego doradce.

Oszukany przez brata Eryk XIV, gdy traci grunt pod nogami, krzyczy wzbu-
rzony: ,,Wszystko jest ktamstwem, caly §wiat i nawet niebiosa. Wtadca §wiata
nazywany jest takze ojcem klamstwa, patrz w Ewangelii Swigtego Mateusza,
0smy rozdzial, jedenasty i dwunasty wiersz, w wydaniu z 1541 roku...” ,,Czyz
nie widzisz, ze wydarzenia tocza si¢, a my nie mamy na nie wpltywu” — zali
si¢ Goran Persson do kréla, a pod koniec dramatu, §wiadomy totalnej klgski
swojej polityki i przeczuwajac zblizajaca si¢ $mieré, wyrzuca z siebie: ,Nie.
Teraz juz nie wiem absolutnie nic. Nic nie rozumiem i dlatego koniec ze mng.
Snitem kiedys, Ze jestem mezem stanu, i myslalem, ze mam do spetnienia
zadanie — broni¢ twojej korony odziedziczonej po wielkim ojcu, ofiarowanej mu
przez lud, a nie przez pandéw, i noszonej z Bozej taski! Ale pewnie si¢ pomyli-
tem”. Na to Eryk, przemysSlawszy swoje potozenie, odpowiada mu: ,,Czy$ nigdy
nie zauwazyl, Goranie, ze sg rzeczy, ktorych nie rozumiemy i ktérych nie mo-
zemy zrozumiecé?”

Podobng ilustracjg uzaleznienia cztowieka i narodu od wyzszych sil, wskaza-
niem na to, ze koleje losu majg sens dopiero w perspektywie szerszej niz mys-
lenie ziemskie, jest opowie$¢ o zyciu kréla w Gustawie Adolfie. Stad podobna
technika stosowania aluzji biblijnych i formowania materii dramatu. Tak samo
ustalone z géry wola Boga rysuja si¢ dzieje Karola XII. Spogladajac wstecz na
panowanie tego dzialajacego w imi¢ mocarstwowych ambicji wiladcy, Arvid
Horn, jeden z bohateréw sztuki, w rozmowie z pisarzem Karlem Gyllenborgiem
zauwaza: ,,Ten czlowiek, ktéry tu teraz lezy, czekajac na swéj kondukt pogrze-
bowy [...] byl kiedy§ mezem opatrznoSciowym i sukcesy szty za nim, dopdki
kroczyt $ciezkami sprawiedliwoS$ci. Ale potem, gdy [...] zechcial pdj$¢ wlasnymi
drogami i sam kierowaé losami ludzi i krajéw — wtedy Opatrzno$¢ wzielta go
za ucho i zaczeta si¢ z nim bawi¢ w ciuciubabke! [...] Chcial jednego, a zrobit
co innego! Tak igra Opatrzno$§¢ z tymi, ktérzy chcg igra¢ z Opatrzno$cia!”
Sekretarz kréla, Feif, pyta Swedenborga: ,,Czy$ kiedy$ rozumiat jego los?” —
,Nie — odpowiada filozof — i moze nie zdotamy go nigdy zrozumie¢. Nigdy nie
zrozumialem zadnego losu ludzkiego, choéby tak malo znacznego, jak méj
wlasny”.

Juz w Mistrzu Olofie (1872) Strindberg czyni Biblie waznym skladnikiem
konstrukcji utworu, wskazujac na zalezno$¢ dziejow od arbitralnej woli Boga.
Gdy otwiera si¢ kurtyna, widzimy jak mtody Olof kieruje proba napisanej przez
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siebie sztuki pt. Komedia Tobiasza, traktujacej o ,,dzieciach Izraela i niewoli
babiloriskiej”. Temat wybrany nie przypadkowo: stanie si¢ jasne, Ze owa niewo-
la w oczach wyznawcéw Lutra jest Kos$cidt katolicki. Dawny wspétbrat Olofa,
Lars, teraz luteranin, podchodzac do niego dziwi sig, ze ten tkwi jeszcze w
klasztornych murach, kiedy u drzwi stoi wielkie dzieto wyzwolenia, reformacja.
Czytaniem Biblii o powotaniu mtodego Jeremiasza (Jr 1, 4-7; 17-19) nakierowu-
je mysli ambitnego nauczyciela na kuszaca wizj¢ zostania prorokiem nowej
nauki. Paralela robi wrazenie. Swoim naleganiem, poprzez czynione aluzje
biblijne, w konicu Lars rozprasza skruputy mtodego teologa, przekonujac, ze jest
wola Boga, aby podjat si¢ tego wielkiego zadania mimo trudnos$ci, na jakie
moze napotkac. ,,Olofie, ty§ zrodzony, by wywotywac¢ zgorszenie. Ty§ zrodzo-
ny, by zadawaé ciosy. Bég je uleczy”*® — tlumaczy mu, wybiegajac mys$lami
do dziatalnoSci i stéw innego wielkiego wybrarica Boga, Apostota Pawtla, ktéry
pisal o sobie: ,,... my gltosimy Chrystusa ukrzyzowanego, ktéry jest zgorszeniem
dla Zydéw” (1 Kor 1, 23). Poduszczenia Larsa wspiera drukarz fanatyk, anabap-
tysta Gert, zwracajac si¢ do Olofa: ,,Uwierz mi, jak Daniel powiesz ksigzgtom
prawde! I beda nastawaé na twoje zycie, ale Pan ci¢ obroni”.

Olaus Petri wie, ze wybdr nie jest tatwy, ze trzeba p6js¢ pod prad. Widzi
przed soba, jak Chrystus przed meka, aniota z kielichem 1 krzyzem. Tak wy-
kreowany na nowego zbawce podejmuje wyzwanie swoich czaséw. Wciaz popy-
chany w nowe nieszczes$cia przez Wielkiego Kusiciela — Gerta (,,bo chce cig
zaprowadzi¢ na wysoka gore, skad ujrzysz caty §wiat”), koniczy zycie potgpiony
za to, ze wraz z wolnoScig religijng (oderwanie si¢ od Rzymu) chciat wprowa-
dzi¢ nowe porzadki spoteczne — wolnos$¢ od wszelkich ciemigzycieli, rownajaca
w prawach biednych i bogatych. Znaczna ilo§¢ nawigzan do Biblii w ramach
prowadzonych dialogéw na przestrzeni catego utworu czyni, ze goraca atmosfe-
re walki religijnej czuje si¢ wyjatkowo ostro.

Do tematu reformacji Strindberg powrdcit jeszcze raz w sztuce Stowik z
Wittenbergi (1903), po§wigconej Lutrowi, uznajac jego wystapienia za zrzadze-
nie Opatrzno$ci, a wyznanie ewangelicko-luterariskie za obowiazujaca religi¢
swego zycia.

Jak tatwo zauwazy¢, najbardziej nasycone problematyka religijna sa te dra-
maty, ktére powstaly bezposrednio po tzw. okresie inferna, cho¢ nastgpstwem
tego przetomu duchowego byto §wiadome nawigzywanie do kontekstu historii
zbawienia w catej pdZniejszej tworczoSci. Wyjatkowo wyraZnie swoje myS$lenie
religijne pisarz odstania w komedii Zbrodnie i zbrodnie, wprowadzajac do
sztuki wiele poje¢ funkcjonujacych w oficjalnej katechezie Kos$ciota, jak np.
religia, modlitwa, aniot, diabet, pieklo, niebo, dobro, zto, grzech pierworodny,

T en ze Mistrz Olof. W: Dramaty. Thum. Z. Lanowski. Warszawa 1962.
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dobry uczynek, zty uczynek, sumienie, pokuta, rozgrzeszenie, bojazii Boga,
mitosierdzie Boga, wiara, nadzieja, mito$¢ itp. Omowienie tego utworu umysl-
nie przenieS§liSmy na koniec naszej wypowiedzi. Problemy w nim poruszone
wchodza bowiem we wszystkie podstawowe relacje rzadzace zyciem religijnym
spotecznosci chrzescijan.

Przelom religijny Strindberga taczy si¢ SciSle, jak juz wspominaliSmy, z
poszukiwaniem nowej formy dramatu. Do Damaszku nazwal autor ,,dramatem
stacyjnym”, jak nigdy dotad rozpisujac na glosy i postacie wngtrze bohatera,
swoje wewnetrzne ,,ja”’. Z Adwentu prébuje uczyni¢ nowoczesne ,,misterium”,
w formg¢ Sredniowiecznego moralitetu wpisujac wspoéiczesng problematyke i
wspoélczesny kostium. Z Wielkanocy czyni nowoczesny ,,dramat pasyjny”. Zbro-
dnie i zbrodnie, nazwane przez artystg ,.komedia”, problematyke religijna wpro-
wadzaja w schemat sztuki salonowej, wyprzedzajac tym pdZniejsze dokonania
Claudela i Eliota, cho¢ eksperyment teatralny wielkiego Skandynawa nie ma
jeszcze doskonatoSci artystycznej tamtych. Swoich bohateréw prowadzi przez
zawite $ciezki zakamarkéw sumienia w tacznos$ci z kreowaniem odpowiednich
sytuacji zyciowych, zdeterminowanych eschatologicznie. Moze dlatego siggnat
po okreslenie ,.komedia”, aby w jaki§ sposéb poruszang problematyke zwiazaé
mySlowo z arcypoematem Dantego. Rzecz opublikowano w 1899 r. razem z
Adwentem pod wspdlnym tytutem Przed sqdem wyZszej instancji, inaczej mo-
wigc — przed trybunalem Boga, dotykajac jednego z najwazniejszych zagadnien
cztowieka-chrzeS$cijanina, teologicznej problematyki grzechu i usprawiedliwie-
nia.

Akcje komedii Strindberg umiescit w Paryzu. To miasto-symbol, ,,raj” artys-
tow, ale tez — w powszechnym mniemaniu — miejsce wielkiego rozluZnienia
obyczajéw. Paryz Strindberga jest zmyS$lony, rzeczywisto$¢ jest tu podporzadko-
wana wyobrazni, a caty dramat jest tylko ,,impresjonistycznym studium mys§l1i”
— jak stusznie zauwazyt A. Nicoll*'. Sytuacje i miejsca przywotane stuza o-
kreslonej metaforyce, wzmiankowane realia zatracaja cechy dystynktywne na
rzecz wielkich uogdlnien. Siedzac w kawiarni w Lasku Bulofiskim, po calonoc-
nej szalonej libacji z kochanka, Maurycy, bohater dramatu, peten rajskiego
szczgscia z udanej premiery swojej sztuki, spoglada przez szyby i méwi: ,,Jaki
piekny poranek [...]. Zdaje mi sig, ze to pierwszy poranek na ziemi, o§wietlony
blaskiem stofica. Ziemia zostala dopiero stworzona [...]. Przed nami ogrody
Edenu w r6zanym $wietle jutrzenki; a tu pierwsza para ludzka [...], jestem taki
szczgsliwy, Zze chce mi sig ptakaé na mysl, iz cata ludzkos$¢ nie jest taka szcze-

A, Nicoll Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Anouilha. T. 2. Warszawa 1975 s. 45.
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§liwa jak ja”*2. Ale po rozmowie z malarzem Adolfem, ktéremu zabral przyja-
cidtke, 1 dowiedziawszy si¢ od niego o cierpieniu porzuconej z cérka poprzed-
niej kochanki, wskutek poczucia winy nagle pgka w nim cata rado§¢ i méwi:

Maurycy

Grzech pierworodny: i oto ujrzeli swoja nagos¢! [...].
Henrietta

Patrz, stoice zaszto za chmurami, a las stracit swoja r6zowa barwe.
Maurycy

Widzg. A niebieskie jezioro zrobito si¢ czarne.

A kiedy znalazt si¢ w sytuacji oskarzonego o zamordowanie dziecka tej, z ktora
wcze$niej miatl romans, odpoczywajac na tawce w Ogrodzie Luksemburskim
koto posagu Adama i Ewy z towarzyszka nocnej orgii, widzi nagle w idacych
cywilach ,,czarne anioty”, ktére chca ich wygna¢ z raju. Ustyszawszy sygnat
wzywajacy do opuszczenia parku, wota: ,,Zamykaja Ogréd! «Przekleta bedzie
ziemia w dziele twoim, ciernie i osty rodzi¢ ci bedzie...»” W jego stowa wpada
kochanka: ,,A do niewiasty powiedziat Pan...”

Pierwszy obraz przywodzi na pami¢é rado$¢ Stwoércy z dokonanego dzieta
stworzenia: ,,A Bég widzial, ze wszystko, co uczynit, byto dobre” (Rdz 1, 31).
Owa wizja w oczach artysty naklada si¢ na wlasna rado$¢ ze stworzenia udanej
sztuki, rozbudza §wiadomo$¢ wilasnej mocy twoérczej; dajac poczucie nieSmier-
telno$ci — wynosi do wyzyn boskich. Drugi obraz u§wiadamia ceng, jaka czto-
wiek ptaci za zlamanie norm moralnych. Tutaj bohater czuje si¢ jak Adam,
ktéry musi opusci¢ krélewskie ogrody Pana niebios, gdyz popadl w konflikt z
Bogiem, tamiac jego nakazy. Autor — za luteranizmem — rozumie grzech pier-
worodny jako doglebne zepsucie natury ludzkiej, ktérej nic, nawet usprawiedli-
wienie, nie moze uleczyc.

Przywotana historia biblijna ma zatem na celu z jednej strony uprzytomnié
widzom niezmienno$¢ postanowienn Boga rozciagnigtych w czasie na catg ludz-
kos¢, ze grzech pierworodny przekre§la mozliwoS¢ osiagnigcia wewnetrznej
prawosci wobec Boga, ze tajemnica nieprawosci tkwi w odwrdceniu si¢ czlo-
wieka od Boga. Z drugiej za$ strony postuzenie si¢ metafora raju pomogto
artyScie wzmocni¢ dynamizm napigcia diametralnych stanéw ducha: euforii
radosci (osiagnigty sukces artystyczny) i uczucia lgku (wyrzuty sumienia spowo-
dowane pragnieniem S$mierci dziecka, ktére pojawilo si¢ na drodze wystgpne;j
mitoSci).

2A. Strindberg Zbrodnie i zbrodnie. W: Dramaty. Thum. Z. Lanowski. Poznaf
1984.
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Podobnej techniki uzywa pisarz w konstrukcji innych postaci dramatu dla
przywotania okreslonych prawd moralnych. Oto Jeanne, Swiadoma swego nie-
prawego zwiazku z Maurycym, pod wptywem rozmowy z ksiedzem na cmentar-
nej alejce, zafrapowana nagrobnym napisem: O crux! Ave spes unica!, odzysku-
je wiare w zycie pozagrobowe, porzuca myS$l o samobdjstwie i skruszona jak
Dawid dostrzega szans¢ swego ocalenia w pokucie. Stad wtozone w jej usta
parafrazy psalmoéw:

Maurycy
Teraz strach mnie oblatuje!
Jeanne
Bojazn Boga jest poczatkiem madrosci
Maurycy
Bog? Co to jest? Kim on jest?
Jeanne
To On dat ci rado$¢ twojej mtodosci i site twemu wiekowi meskiemu! To On
wesprze nas w tym strasznym, co nas czeka.

Wida¢ w stowach bohaterki §wiadomo$¢ popelnionego zta, odpowiedzialnoSci
za nie i ptynaca stad postawe pokory, bojazni Bozej i ufnosci w mitosierdzie
Boze, a zatem ujawniaja si¢ te cechy, ktére maja prowadzi¢ do odzyskania tadu
wewnetrznego (nawrdcenia), stanowiacego najglebszy sens pokuty. Dotknigta
boles$nie $miercig céreczki Jeanne przyjmuje swoje cierpienie jako wole nieba
przyznajac: ,,Nie moge wigc szukaé¢ winy za to, co si¢ stalo, gdzie indziej, jak
tylko w sobie samej. Tak, to zastuzona kara za moja lekkomy$lno$§¢”. Opusci
Maurycego, wyjedzie z Paryza, by zaczaé nowe zycie.

Rola pokuty w mysSleniu religijnym pisarza ma glebokie, istotne znaczenie
dla przezwycigzenia skutkéw grzechu. Kiedy Henrietta, rywalka Jeanne, pyta
Adolfa majacego na sumieniu skryte przewinienia wobec ojca: ,,Co robites,
zeby odzyskaé spok6j?” — ten odpowiada: ,,USwiadomitem sobie swoja wing,
wzbudzitem w sobie zal i postanowitem si¢ poprawic, zaczatem pedzi¢ zycie
pokutnika”. W finale sztuki Maurycy, §wiadomy krzywdy wyrzadzonej Jeanne
(,,Nie ma dla mnie miejsca wsrdd szlachetnych. O! Jak ja mogtem to zrobic...”),
otrzymawszy jej przebaczenie — sam czyni to réwniez, ale tez pragnie zmienié
sig, porzuci¢ $§wiat i skry¢ si¢ za murami klasztoru. Towarzyszacy rozmowie
ksiadz dobrze wie, ze to tylko zastona, ucieczka przed zszargang reputacja, ze
bytby to nowy, fatszywy krok. Pyta go: ,,I dlatego szuka pan nowej egzystencji
w innym lepszym S$wiecie, w ktéry teraz zaczyna pan wierzy¢?” Na stowa po-
twierdzenia kaptan kaze mu najpierw podjaé twarda droge pokuty:
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Maurycy
Pokuty?
Ksiadz
Tak pan przeciez zyczyl sobie...
Maurycy
Alez tak, tak!...
Ksiadz
Proszg mi podaé reke¢ na znak, ze nie bedzie pan ogladat si¢ za siebie
Maurycy
Przyrzekam z calej duszy!

W podjetym dialogu duchowny ewokuje wazny kontekst Ewangelii sw. Lukasza
9, 61-62. Jeden z uczniéw Chrystusa méwi: ,,Panie, chce pdjS¢ za toba, ale
pozwdl mi najpierw pozegnaé si¢ z moimi w domu!” Wtedy Jezus mu odpowie-
dziat: , Ktokolwiek przyktada reke do ptuga, a wstecz si¢ oglada, nie nadaje si¢
do krélestwa niebieskiego”. Stowa mocne, wymagajace wyraZznego zdeklarowa-
nia woli. Dochodzi tu do gtosu gtéwna teza protestantyzmu, Ze tym, co najrady-
kalniej okresla zycie cztowieka, jest wiara, ze w Jezusie Chrystusie Bég udziela
nam swojego usprawiedliwienia i ze tylko ta petna ufnosci wiara (,,przyrzekam
z catej duszy”) przynosi czlowiekowi ratunek od zta i grzechu.

W stowach o nie ogladaniu si¢ za siebie i o pokucie zdaje si¢ dochodzi¢ do
gtosu raczej tradycyjna katolicka niz reformacyjna koncepcja pokuty, Luter
bowiem przez pokute rozumiat przede wszystkim ,,Anfechtungen”, czyli zgryzo-
ty sumienia, przerazenie grzechem i potgpieniem... Charakter pokutny zycia
chrzescijanina polega na odwrdceniu si¢ od zta wskutek aktu wiary, ten za$ jest
konsekwencja przyjecia Ewangelii, sposobem nasladowania Chrystusa, odpowie-
dzig na Boze powotanie: ,,Kto chce pdj$¢ za mna, niech weZmie krzyz swoéj”...
Obecnos$¢ Chrystusa w KoSciele jest znakiem krzyza i cierpienia — pouczaja
protestanci. Stad zaraz na poczatku dramatu autor naprowadza uwage widza na
kluczowe dla sztuki zawotanie: ,,O krzyzu! Nasza jedyna nadziejo!” Ono stoi
u podloza odzyskania wiary przez Jeanne, odrodzenia duchowego Maurycego.
»leraz chcg zaczaé zy¢” — méwi Henrietta, upojona rozkosza nocnej libacji z
Maurycym. Na co ten wstajac ripostuje: ,,Zy¢é to cierpieé!”

Cierpienie jest kara za zto — przyjmuje autor. Ale jest tez proba wiary.
Wiara jest czynnikiem usprawiedliwiajacym i warunkiem taski. ,,Widzi pan, jak
to jest, gdy si¢ nie umie rozrézni¢ dobra i zla, i gdy si¢ igra z wystgpkiem?
Boég karze cztowieka!” — zwraca si¢ Katarzyna do Adolfa. ,,Naprawde przypo-
mina to dzialanie demondw na zgube¢ ludzi” — zastanawia si¢ Adolf. Ale ksiadz
zaraz dodaje: ,,Albo to jest kara za nieznane grzechy, albo tez straszliwa pro-
ba”. Na konicu dramatu, poznawszy wolg¢ pokuty Maurycego, tenze sam ksiadz
moéwi: ,,...Nie moge da¢ panu nic innego précz napomnien, ktérych moze sobie
pan sam udzieli¢ [...]. To, ze wyszedt pan z tej sprawy tak szybko [tzn. z posg-
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dzenia o zabdjstwo dziecka — M. L.], jest dla mnie oznaka, ze przecierpial pan
swoja prébe tak intensywnie, jak gdyby trwata catg wieczno$é. I kiedy Opat-
rzno$¢ daje panu rozgrzeszenie, ja nie mam tu nic do dodania”.

W scenie, gdy ksiadz potgpia Maurycego za ztamanie obietnicy malzefistwa
1 porzucenie Jeanne z dzieckiem dla innej kobiety, Emil, brat poszkodowanej,
odzywa si¢: ,,Bytbym sktonny z tym si¢ zgodzi¢, zwtaszcza Ze chodzi tu o moja
siostre, ale niestety nie moge rzuci¢ w niego kamieniem, poniewaz i ja popetni-
fem ten sam btad”. Ma na mysli wlasne, skrywane grzechy (prawdopodobnie
byt alfonsem). Stawiajac siebie wsrdd tych, ktérzy przyprowadzili do Chrystusa
jawnogrzesznicg domagajac si¢ jej ukamienowania, uchyla si¢ od zadania kary
dla Maurycego, zdobywa si¢ na przebaczenie, zostawiajac resztg¢ Bogu. Mimo-
wolnie obok stéw skierowanych przez Jezusa do oskarzycieli: ,,Kto z was jest
bez grzechu, niech rzuci w nig kamied” (J 8, 7), jawi si¢ inne zdanie Zbawicie-
la: ,,Nie sadZcie, abyScie nie byli sadzeni” (Mk 7, 1) i pouczenie Jakuba Apos-
tota: ,,Jeden jest Prawodawca i Sedzia, w ktérego mocy jest zbawié lub potepi€.
A ty kimze jeste$, by$ sadzit blizniego?” (Jk 4, 12). ,Nie uwazasz — méwi
Henrietta do Adolfa — ze kazdy czlowiek popelnit kiedyS w Zyciu ten czy inny
czyn, ktéry popadiby pod sankcje prawa, gdyby zostat ujawniony?” Na to
Adolf: , Tak, tak sadze, ale zaden zty uczynek nie pozostaje bez kary, przynaj-
mniej ze strony sumienia [...]. I nikt nie moze by¢ naprawde dobrym cztowie-
kiem, kto sam kiedy$ nie zbtadzit... Gdyz aby moéc przebaczy¢ trzeba samemu
potrzebowac przebaczenia...” Chodzilo tu, jak si¢ zdaje, w intencji autora, o
podkreslenie przekonania luteran, ze czlowiek przez swoja totalng grzesznos$é
(nawet po chrzcie jest w stanie grzechu pierworodnego!) nie moze wspoétdziataé
w procesie zbawienia. Nawet cztowiek usprawiedliwiony pozostaje wewngtrznie
grzesznikiem (stawna zasada antropologii protestanckiej: simul iustus et pecca-
tor — czlowiek jest rdwnocze$nie sprawiedliwy i grzeszny), poniewaz uspra-
wiedliwienie jedynie z zewnatrz ostania niby ptaszcz grzesznika (iustificatio
Jorensis), podczas gdy w rzeczywistosci grzech w cztowieku pozostaje. Wpraw-
dzie taska pobudza do dobrych uczynkéw, ale nigdy nie jest udzielona na tyle,
zeby czlowiek przestal by¢ grzesznikiem. Kazdy wigc otrzymuje z géry swdj
los. Po stowach Emila ksiadz méwi: ,,Cho¢ ja moge to uczynié, nie rzucg w
niego kamieniem, ale ten czyn sam si¢ osadzi i ukarze przez swoje nastgpstwa”.
Zycie tak zdeterminowane jest préba wiary. Gdy Jeanne wstawia sie u ksiedza
za Maurycym: ,,Proszg¢ si¢ modli¢ za niego” — ten odpowiada: ,Nie, tego nie
uczyni¢. Gdyz nierozwaznie jest zmienia¢ wyroki Opatrzno$ci. A to, co sig
stato, doprawdy nie jest sprawa ludzka”. Mianowicie ma na myS§li sytuacje, gdy
z przygodnie wymdéwionych stéw rozwinal si¢ proces o domniemane zabdjstwo
dziecka i po euforii stawy przyszto nieoczekiwanie zniestawienie, a dna goryczy
dopetnita nagta Smier¢ nie§lubnej, kochanej przeciez céreczki. I tak oto Maury-
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Ccy staje si¢ naraz ,,tym malym, najmniejszym z wszystkich najmniejszych”, aby
méc liczyé na obietnice usprawiedliwienia®’.

Na wiarg¢ w predestynacj¢ wskazuje wiele innych sygnatéw w dramacie. ,,IdZ
juz! Twéj los czeka na ciebie” — méwi Jeanne do kochanka, gdy ten, obiecujac
matzefistwo, zegna si¢ z nia udajac si¢ na benefis swojej sztuki. ,,Czy wierzy
pani w przeznaczenie, pani Katarzyno?” — pyta wprost Maurycy ujrzawszy po
raz pierwszy swoja Astarte — Henriette. Na to Katarzyna: ,Nie, ale wierze w
dobrego Pana Boga, ktéry wspomaga nas przeciw ztym mocom, jesli pigknie
go o to poprosimy”. On jednak nie ustgpuje i mowi: ,,A wigc w kazdym razie
zle moce!” Podobnie zachowuje si¢ Henrietta poznawszy Maurycego: ,,Czy to
mozliwe, ze czyj$ los postanowiony jest z géry? Ze czyje$ mysli kierowane sg
jak po sznurku tam, dokad powinny trafi¢ i nie mozna temu przeszkodzi¢?” O
tym niespodziewanym obrocie wydarzedn moéwi tez Adolf, opuszczony przez
Henriettg: ,,Pani Katarzyno, sa sprawy, ktérych nie mozna wyttumaczy¢ i dlate-
g0 nie nasza jest rzeczg je osadzaé. Zreszta widziata pani sama, jak to wszystko
si¢ potoczyto. Maurycy weszyt w powietrzu niebezpieczeristwo, a ja je przeczu-
walem, staralem si¢ zapobiec ich spotkaniu. Maurycy chciat uciec, ale nic nie
pomogto. To bylto tak, jakby jakas niewidzialna rgka uknuta tg intryge, by ich
popchna¢ zdradziecko wzajemnie sobie w ramiona. Ja jestem wprawdzie nie-
kompetentny, by si¢ w tej sprawie wypowiadac, ale nie waham si¢ orzec: nie-
winni!” Katarzyna broni jednak swojej opcji: ,,Widzi pan, pozwoli¢ si¢ po-
pchnaé albo skusié si¢ do zta tak jak pan Maurycy, to znaczy, ze si¢ jest sta-
bym albo ztym. A gdy si¢ czuje, ze sity cztowieka zawodza, prosi si¢ 0 pomoc
i dostaje si¢ ja. On jednak tego nie zrobil, bo byt zbyt pyszny!” Odsunal od
siebie Boga i dlatego musiata go spotka¢ kara — uznaje w prostocie wiary.

Naprzeciw zta — stoi wiara. Pojecie zta Strindberg zdaje si¢ laczy¢ silnie z
dopuszczonym przez Boga brakiem wiary lub jej chwilowa utrata, a co za tym
idzie — z odejSciem cztowieka od Boga (zawtadnigciem przez zie moce). Oto
Jeanne, pobudzona nauka ksigdza o nadziei krzyza, méwi do Maurycego: ,,Mo-
jej wiary, ktérej ty nie zniszczytes$, lecz ktérag przyémites, tak jak sig zamalo-
wuje kreda okno, nie czutam w sobie, ale ten stary ksiadz przesunat dtonia po
warstwie kredy, Swiatto wpadlo do wnetrza i mozna znowu widzieé, ze jest ona
we mnie. Bede sig modli¢ za ciebie dzi§ wieczorem”... Pozbawiona skruputéw
religijnych Henrietta pyta w pewnym momencie Adolfa: ,,Jak mozna wzbudzié

43 Por. odno$ne uwagi do stéw ,,ostatnia z ostatnich” w Pannie Julii. Tutaj pisarz nawiazuje
do £k 9, 48: ,Kto bowiem jest najmniejszym wsréd was wszystkich, ten jest wielki”. Mdgt tez
mie¢ na uwadze $wiadectwo Jezusa wydane o Janie Chrzcicielu: ,,Zaprawdg¢ powiadam wam:
migdzy narodzonymi z niewiast nie powstal wigkszy od Jana Chrzciciela. Lecz najmniejszy w
krélestwie niebieskim (tj. w nowym mesjafiskim krélestwie — M. L.) wigkszy jest niz on” (Mt 11,
11).
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w sobie zal, skoro si¢ nie ma sumienia, tak jak ja? Czy zal to taska, ktorg si¢
otrzymuje tak jak wiarg?” Na to Adolf: ,,Wszystko jest taska. Ale wiesz, nie

znajduje si¢ jej nie szukajac. Szukaj!...” Po chwili milczenia Henrietta pyta
dalej:
Henrietta
Czy sumienie to strach przed kara?
Adolf
Nie, to odraza tego, co w nas dobre, do podtosci tego, co w nas zte.
Henrietta
W takim razie i ja mam z pewnoS$cia sumienie?
Adolf

Oczywiscie, ale...

To ,,ale” dotyczy podjecia drogi pokuty w akcie wiary.

O calym dramacie mozna by powiedzie¢, ze jest on swoistym traktatem
teologiczno-moralnym. Jednakze centralnym jego zagadnieniem, jak tatwo spos-
trzec, jest wina moralna (grzech) i to, co si¢ z tym wiaze. Dzieto posiada dwa
tytuly: Zbrodnie i zbrodnie oraz Szat. Ten drugi przyjat si¢ w inscenizacjach
zagranicznych, ktére dramat w opracowaniu scenicznym skorygowaty, czyniac
z niego zwykla historyjke dotyczaca skandalu obyczajowego, z postawiong w
Srodku, tak modna dla epoki, femme fatal. Lecz dla Strindberga szal = zatrace-
nie si¢ w zmystach miat by¢ ilustracja tezy, ze grzech jest Zrédtem cierpienia,
ze jest ono karg za zto, ale tez proba wiary, koniecznej do usprawiedliwienia,
jak juz byto powiedziane. Te intencje dramaturga lepiej oddaje tytut pierwszy,
wskazujac na dwie kategorie przestgpstwa: zbrodni¢ fizyczng i duchowa, z
wyakcentowaniem ostatniej, przyktadem czego jest historia z Marion. ,,Istnieja
zbrodnie, ktérych nie obejmuja kodeksy i one sa najgorsze, gdyz musimy je
kara¢ sami, a zaden sedzia nie jest tak surowy, jak my sami” — zwierza si¢
Adolf. Henrietta, zadawszy si¢ z Maurycym, spostrzega, ze ich mitoSci prze-
szkadza dziecko Jeanne, ze Maurycy jest do swojej nieSlubnej coreczki silnie
przywiazany: ,,Dziecko! Dziecko innej! I to dlatego ja mam cierpie¢? Czemuz
to dziecko stoi na mojej drodze, gdy chce i musze tg droge przej$¢?” Maurycy,
dobrze podchmielony, poddaje si¢ jej tokowi mysli i mowi: ,,Tak, dlaczego?
Lepiej, zeby go nigdy nie bylo”. Miota przekledstwa na Marion, zyczac jej
Smierci. Nazajutrz mata Marion umiera. Wywiazuja si¢ ktopoty. Kto$ podstu-
chat ich rozmowe i donidst na policje. Maurycy dostaje si¢ do aresztu. Wie, ze
bezposrednio nie jest sprawca tragedii. Drgczy go jednak pytanie, czy to, co
wygadywal w stabosci woli, mogto wptynaé na bieg wydarzeii. Czuje si¢ winny
zbrodni. Nie ma spokoju sumienia. Oczyszczony z wszelkich podejrzen, kiedy
ponownie otwiera si¢ przed nim kariera wielkiego artysty, indaguje ksigedza:
»Dlaczego zostalem ukarany tak cigzko, skoro bylem niewinny?” Wdéwczas
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postyszy w odpowiedzi: ,,...niewinny pan nie byl, gdyz za mysli, stowa, prag-
nienia tez si¢ odpowiada, a pan popelnit morderstwo w myS§lach, gdyz panska
zta wola zyczyta §mierci paiskiemu dziecku”. Totez ten rodzaj win takze — a
moze w szczegbdlnosci — wymaga ekspiacji.

Maurycy
Ma ksiadz stusznos¢ [...]. Dzi§ wieczorem spotkam si¢ z ksigdzem w kosciele,
by rozprawi¢ si¢ z soba samym ... ale jutro pdjde do teatru.
Pani Katarzyna
Dobre rozwigzanie, panie Maurycy!
Adolf
Tak, to jest rozwigzanie. Uff!
Ksiadz
Wtasnie!

Juz na poczatku sztuki sama zabudowa sceny, wprowadzajac widza na cmen-
tarz, autor uzyskuje nastréj powagi, konieczny dla penetracji wnetrza duszy.
Stawia zyjacych naprzeciw umartych, co stwarza klimat stosowny do eschatolo-
gicznej refleksji. Zderza od razu ze soba dwie rzeczywisto$ci: §mier¢ fizyczna
(widniejace groby) i $mieré duchowa (grzech cielesny Jeanne), obie obwarowa-
ne cierpieniem, aby méc dalej rozwijaé przynalezng sztuce problematyke religij-
na winy, kary i chrze$cijanskiej nadziei zbawienia, ktérag niesie znak krzyza.
Moze dlatego, patrzac na przygodnos$¢ ludzkiego zycia, w odniesieniu do wiecz-
nych przeznaczen, stowo komedia, uzyte w podtytule sztuki, artysta opatrzyt
cudzystowem.

Badajac fenomen dramaturgii Strindberga nie mozna pomingé odniesienn do
jego przekonar religijnych i uwaznej lektury Biblii. ,,Bég ze Starego Testamen-
tu, z mocnym systemem moralnym i jednoznacznymi przykazaniami, do ktérych
nalezy si¢ stosowaé — zauwaza Lagercrantz — towarzyszyl mu w gruncie rzeczy
przez cate zycie”*. Da sie jednak zaobserwowaé szczegdlne nasilenie proble-
matyki religijnej w tzw. okresie po inferno. Przy réznorodnoS$ci uzytych technik
powotywania si¢ na Pismo Swigte, ktére jest norma jego wiary, najche¢tniej
ewokuje stosowna konstrukcja stowna odpowiednie konteksty, istotne dla aktu
wiary, odwotujac si¢ do pamigci widza obcujacego z nimi na co dziedt w nabo-
zenstwie Stowa. Biblia stuzy mu zatem réwnoczesnie tak do okreslenia Swiado-
mosci wiary jego bohateréw, aspektu moralno-etycznego, jak i do celéw este-
tycznych obrazowania poetyckiego. Czasem przytacza wprost niektére zdania,
czesciej uzywa analogii, postuguje si¢ metaforyka biblijna. Sigga po personifi-
kacje biblijne, zwlaszcza w dramatach historycznych, aby nada¢ dziataniom
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postaci wymiar ponadczasowy, okresli¢ niezwyklos$¢ sytuacji lub jej metafizycz-
ne ukierunkowanie. Nieobca mu jest terminologia religijna, wynikajaca z do-
Swiadczenia bycia chrzeScijaninem. Jego wiara oparta jest na determinizmie
religijnym, wtasciwym ewangelicko-luterainskiemu odtamowi protestantyzmu,
co zreszta wielokrotnie podkre§laliSmy. Cho¢ mozna tez czasami dopatrzec si¢
w jego pogladach elementéw religijnego synkretyzmu.

Tak wyraZne i tak silne zaangazowanie si¢ Strindberga w sprawy religijne
wymaga dalszych badan. Nie wszystkie jego sztuki znalazty si¢ w polu naszej
obserwacji, nie méwiac juz o prozie. Nie probowali§my tez docieka¢ drobiazgo-
wo wszystkich zauwazonych probleméw, a ktére w obrazie globalnym przeko-
nan religijnych pisarza moga okazac si¢ wazne. Warto by tez osobno szczegéto-
wiej przyjrzeé si¢ mechanizmom artystycznego przetwarzania przestanek wiary
na struktury poetyckie, zwlaszcza gdy chodzi o material Biblii.

Natomiast dla teatru nasuwa si¢ wniosek, by zrewidowaé — w $wietle prze-
konan religijnych autora — dotychczasowe stereotypy inscenizacji. Ale to juz
temat do wigkszego odrgbnego studium.

THE CHRISTIAN CONTEXT OF AUGUST STRINDBERG’S DRAMATURGY

Summary

August Strindberg’s dramaturgy has up to now come out as a surprise for researches due to
its precursory writing technique. Nevertheless there are considerable revaluations in the estimation
of his ideal and artistic consciousness. Until recently the artist has functioned in the Polish recep-
tion as a misogynist, enemy of women, rather naturalist than author of plays which have brought
about a breakthruogh in contemporary world drama. Nor has he been perceived as an author
significant for the searching of a new form of theatre, theatre of freedom, breaking barriers of any
convention. On the other hand, he is closely and permanently bound with the existential condition
of man.

The present text seeks to prove that one can find in the dramatic works of this prominent
writer some profound layers of Christian awareness among the heroes, some strong ties with the
Bible, indisputable aspects of religiousness drawn from being a Christian as well as any
concequences which follow from it. This can especially be noticed in the dramas of the so-called
post-inferno period. Given the variety of techniques in referring to the Scriptures which is a norm
of his faith, he most eagerly evokes appropriate contexts for the act of faith by using an accurate
verbal construction. He refers to the memory of a spectator who lives by the Bible every day in
the liturgy of the Word. The Bible helps him at the same time to define the awareness of faith
in his heroes, the moral and ethical aspect as well as to accomplish the aesthetic ends of poetic
illustration. Sometimes he directly quotes certain sentences, employs analogy more often, making
use of a biblical metaphor. He borrows inspiration from the biblical personifications, aspecially
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in historical drama’s, in order to give the actions of his characters a supernatural dimension, to
define the uniqueness of a situation or its transcendent direction. Religious terminology is no alien
to Strindberg, resulting from the experience of being a Christian. His faith is based on religious
determinism, proper to the Evangelical and Lutheran branch of Protestantism. Yet one can find
occassionally syncretism in his standpoint.

Translated by Jan Ktos



