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INSPIRACJE BIBLIJNE
WE WSPOLCZESNYM TEATRZE RELIGIINYM

Biblia jest cata z zycia...
(C. K. Norwid, Aktor)

Wielu myslicieli wspétczesnych zwraca uwage na potrzebe zwigzania do-
Swiadczenia chrzeScijanskiego z przezyciem i zrozumieniem Starego Testamen-
tu. O. Jacques Loew, twoérca tzw. Szkoty Wiary, opartej na czytaniu i studiowa-
niu stowa Bozego we wspdlnocie wiernych, nastgpujaco uzasadnia t¢ koniecz-
nos$¢: ,,Jesli w naszych stowach nie ma niczego ze Starego Testamentu, z histo-
rii ludu hebrajskiego na wygnaniu, mamy religi¢, ktéra bazuje na czym§ tak
nieokreS§lonym jak ruchome piaski. Powoduje to, ze chrzeScijanin nie jest zdol-
ny stawié czota wizji §wiata, jaka jest mu dana przez rézne ideologie™!.

W moich rozwazaniach ogranicz¢ si¢ do wybranych inscenizacji teatralnych,
inspirowanych Biblia, odegranych w latach osiemdziesigtych i poczatku dzie-
wieldziesiatych w regionie §lasko-krakowskim. Interpretacje i komentarze skon-
centruja si¢ wokét dwoch zasadniczych pytain problemowych. Pierwsze z nich:
na ile ksztalt artystyczno-estetyczny, w ktérym objawia si¢ wyb6r z duchowego
dziedzictwa Biblii, stanowi §wiadectwo naszych czaséw, w calym uwiktaniu
historyczno-dziejowym Polski. To prowokuje do zadania nastgpnego pytania,
o charakterze bardziej uniwersalnym: czy Biblia zawiera wciaz dla wspdlczesne-
go pokolenia moc pozwalajaca odczytaé sens Swiata, chroniac go skutecznie
przed destrukcja?

Pytania te bgda postawione zaréwno profesjonalistom, jak i amatorom, w
omawianym okresie bowiem nieistotne byly S$ciste rozgraniczenia, chodzito

U O wierze. Pismie sw. i Zyciu. ,,Znak” 1982 nr 4 s. 208.



50 IRENA RUPIKOWA

raczej o wspélnote celéw, ktéra wyzwolila okre§lone inicjatywy teatralne réz-
nych srodowisk.

Prapremiere Jeremiasza K. Wojtylty w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej (11
XII 1981) mozna odczyta¢ jako symptom ,,przyspieszonej recepcji” (termin
Bolestawa Taborskiego); rezyser Marek Mokrowiecki nie ukrywat zreszta
swoich intencji uczczenia ,,Syna tej ziemi”?. Wydaje sie jednak, ze znalez¢ tu
mozna i glebsze motywy. Artystow siggajacych po tekst Jeremiasza w okresie
wielkich przemian drgczyto zapewne to samo pytanie, co mtodego Wojtyte w
czasie okupacji: gdzie tkwi sita narodu tak wielokrotnie do§wiadczanego, jaki
sens ma okrutna historia ponawiajacych si¢ klesk.

Trzeba wroci¢ do Zrédta naszej kultury i odczytaé przestanie dobiegajace z
pomroki dziejéw. Wyltania si¢ stamtad nakaz szczegdlnego postannictwa, ktére
zobowiazuje:

Nie mozemy godzi¢ si¢ na stabos$é. Staby jest lud, jesli godzi si¢ ze swoja
kleska, gdy zapomina, ze zostal postany, by czuwaé, az przyjdzie jego godzina.
Godziny wcigz powracaja na wielkiej tarczy historii.

Oto liturgia dziejéw. Czuwanie jest stowem Pana i stowem Ludu, ktére bedzie-
my przyjmowac ciagle na nowo [...] Uczac si¢ nowej nadziei, idziemy poprzez ten
czas ku ziemi nowej. | wznosimy ciebie, ziemio dawna, jak owoc mitosci pokolen,
ktéra przerosta nienawisc’.

Stowa te, napisane przez Wojtyle w r. 1974, mozemy traktowaé jako do-
powiedzenie gtosu biblijnego proroka, heroicznie odkrywajacego przed narodem
Prawde. W spektaklu stowo Jeremiasza podejmie Ojciec Piotr (Skarga), ucieles-
niajacy wizje Matejkowska, przywodzacy na pamig¢é ks. Piotr z Dziadow. To
naktadanie si¢ tradycji — od biblijnej po barokowga i romantyczna — doprowadzi-
fo w spektaklu do niezwyklej kondensacji znaczen, do ktérych moment histo-
ryczny (okres poprzedzajacy wprowadzenie stanu wojennego) dopisatl wilasna
interpretacje. Walka o prawdg, inspirowana w doniosty sposéb gtosem ,,Piotra
naszych czaséw”, doprowadzila w konsekwencji do upadku totalitarnej fikcji,
cho¢ droga wiodta poprzez kolejne doSwiadczenia przemocy stanu wojennego.
O tym kontekScie nie mozemy zapominaé, gdy z perspektywy lat patrzymy na
odbiér spektaklu, bedacego swego rodzaju ewenementem, takze o wydZzwigku
politycznym w skali lokalnej. Na premierze miato bowiem miejsce spotkanie
przedstawicieli wszystkich sit i ugrupowar, tacznie z prokuratorem (1)*.

2 Przez Bielsko-Biata przebiega granica diecezji katowickiej i krakowskiej, w ktérej znajduja
si¢ Wadowice, miasto rodzinne papieza. W Bielsku-Biatej zmart brat Karola Wojtyty, na cmenta-
rzu sa pochowani dziadkowie ze strony matki.

3 Myslgc Ojczyzna. W: T e n z e. Poezje i dramaty. Krakéw 1987 s. 93.
4 Szczytem wszystkiego — wspomina Henryk Juszczyk, przewodniczacy Rady Miejskiej w



INSPIRACJE BIBLIJNE WE WSPOLCZESNYM TEATRZE RELIGIINYM 51

Posta¢ Jeremiasza, w inscenizacji bielskiej kreowana przez Mariana Maksy-
mowicza, patetyczna i wstrzasajaca (postacie biblijne ukazaty si¢ w mroku
scenicznego ,.kosciota” jako nieziemskie, roz§wietlone zjawy), dominowata sila
i prawda boskiego przepowiadania nad historia narodowych klgsk. Biblijny
monumentalizm umiescit w nowej perspektywie koncepcje¢ ,,przedmurza” — choé
idea ta zrodzona w konkretnym, odlegtym czasie (spektakl to réwniez wielki
fresk historyczny Polski siedemnastowiecznej, bogato widowiskowo ukostiumo-
wany), zapowiada i przywotuje jeden z zasadniczych motywdéw przestania pa-
pieskiego: misja Polski jest ocalenie wartoSci zagubionych przez wspdtczesng
cywilizacje, mogtby to by¢ jej istotny wktad w budowe zjednoczonej Europy
na chrzescijanskich podstawach.

Spektakl jest miejscem przymierza Proroka Stowa i Proroka Czynu, ktérego
uosabia hetman Zétkiewski. Przy catej §wiadomosci ,,prawdy zatratnej” (ziem-
skiej klgski) Skarga gtosi nakaz wiernos$ci Prawdzie Bozej, ktéra hetman pojmie
jako obowiazek przetamywania siebie, az do ofiary z wlasnego zycia. Ewange-
liczny heroizm Zétkiewskiego dopowiedziany zostaje przez wizje meczefistwa
Sw. Andrzeja Boboli; rolg mtodego jezuity gra w spektaklu aktor odtwarzajacy
uprzednio Barucha, proroka i przyjaciela Jeremiasza. Celowe posunigcie rezyse-
ra uzmystawialo widzom wpisane w biblijna koncepcje cztowieka postanego
przez Boga (,,Bracie, wam wielka w tej ziemi spetni¢ sprawe”)’ brzemie cier-
pienia i meczenstwa. Pojawiajacy si¢ pod koniec spektaklu hetman nie przybyt
w chwale i glorii, jak sugeruje dramat Wojtyly. Rezyser postuzyt si¢ tu ewan-
geliczna koncepcja ,,ziarna, ktére musi obumrzeé¢”, stad pewien naturalistyczny
akcent — na scen¢ wkroczyly ,,zwtoki” z odrabang prawica, zaszyte w wor.
Swiadczyly o koniecznosci fizycznej $mierci, lecz takze, przekonaniu, ze kleska
w sensie biologicznym poprzedza proces zmartwychwstania. To przestanie na-
dziei skierowano réwniez do ludzi lat osiemdziesiatych w Polsce.

Biblia nie istnieje w dramaturgii Wojtyly samodzielnie, lecz jako przymierze
Boga z ludZmi, wypelione w Ewangelii. Liturgiczny czas spektaklu byt wiec
okresem wielkiego postu, zapowiadajacym zmartwychwstanie w wizji jednostko-
wej, narodowej i kosmicznej. Jeremiasz bowiem to nie ,teatr w koSciele”, lecz
kosciot w teatrze. Nabozenistwo, homilia ks. Skargi, §piewy mnichow na Ciem-
na Jutrzni¢ — cala liturgia wielkiej Mszy Narodowej stanowila nie tylko zwrot

Bielsku-Biatej — bylo spotkanie na premierze Jeremiasza Karola Wojtyty w Teatrze Polskim,
dostownie dzieri przed wprowadzeniem stanu wojennego. SpotkaliSmy sie wszyscy — i biskup z
Katowic Herbert Bednorz, dzi§ juz niezyjacy, i sekretarz partii, i prokurator, ktéry juz zapewne
wiedzial, ze si¢ rozpocznie wojna. [...] Rozmowy ws$réd przeciwstawnych sobie partneréw prze-
ciagnety sie do pdéinych godzin”. (Od strajku do demokracji. ,,Gazeta Prowincjonalna” z 6 II
1991).

K. Wojtyta. Jeremiasz. W: Poezje i dramaty s. 360.
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ku centrum, gdzie rozstrzygaja si¢ losy Polski i §wiata, lecz takze poetycka
egzemplifikacj¢ tezy o promieniowaniu kultury i wysokim postannictwie
Sztuki®.

Liturgia narzucita styl i ksztatt sceniczny spektaklu — nie potwierdzila sig¢
jednak opinia K. Dybciaka o ,,ascetyzmie” dramatu i niedocenianiu pigkna przez
Wojtyte’. Rezyser dostrzegt potencjalne mozliwosci tekstu, dokonujac wyboru
tej whasnie sztuki ze wzgledu na aktualnos$¢ i walory widowiskowe®. Przedsta-
wienie, co zgodnie podkreslaja recenzenci’, nie zawiodlo tych oczekiwan.

Mokrowiecki odniést si¢ z duzym pietyzmem do dzieta, w teksScie dokonat
jedynie niezbednych skrétéw, rozszerzyt natomiast widzenie ks. Piotra, wprowa-
dzajac postacie symbolizujace walke o niepodleglo§¢ w najnowszej historii
Polski. Aktualnym akcentem miata by¢ takze scena finatowa sztuki, w ktorej
mieli wziaé udziat wszyscy aktorzy w swoich prywatnych ubraniach. Nie zgo-
dzita si¢ jednak na to cenzura — za rozwieszong siatka (kraty i siatki jako sym-
bol zniewolenia beda znaczacym elementem wielu inscenizacji ostatniej dekady)
zgromadzil si¢ ttum XVII-wiecznej szlachty.

Spektakl cieszyt sig¢ wielkim powodzeniem i mimo przerwy spowodowanej
ogloszeniem stanu wojennego wznowiony zostat w roku 1982. Przetamano tym
samym na terenie Gérnego Slaska bariery ograniczajace repertuar sceny zawo-
dowej — okazalo si¢, ze mozliwe jest we wspdtczesnym teatrze profesjonalnym
podjecie problematyki wyrastajacej z naszej wielowiekowej tradycji religijnej,
siggajacej Starego Testamentu. Fakt ten nalezal jednak do wyjatkéw w regionie,
tematyka religijna zainteresowane byty do roku 1990 gtéwnie sceny amatorskie.
Symptomatyczny jest réwniez brak wickszej reakcji w prasie oficjalnej'®, nie
byt to jeszcze czas na méwienie gltoSno o sprawach religijnej sztuki.

Prapremiera Jeremiasza, ktorej poSwigcam wigcej uwagi ze wzgledu na jej
wyjatkowy charakter, dobrze oddajacy atmosferg poczatku lat osiemdziesiatych,
bazuje na tekScie zawierajacym zarys przemysSlen historiozoficznych pézniejsze-
go papieza. Dzieje Polski pomyS§lane sa tu w kategoriach biblijnych — jako
historia ludu majacego swoich przywdédcédw, prorokéw i meczennikéw, wypet-

® Por. fragment listu do M. Kotlarczyka. Cyt. za: M. Skwarnicki. Stowo wstepne
do: Poezje i dramaty s. 6.

"Por. K. Dybciak. Karol Wojtyta jako dramaturg. W: Inspiracje religijne w literatu-
rze. Warszawa 1983 s. 58-59.

8Por.R. Popkowicz—-Tajchert Wielki dyskurs o Ojczyznie (rozmowa z
Markiem Mokrowieckim). ,,.Stowo Powszechne” 1982 nr 28.

Por.R. Prawdzic. Teatry(kronika). Poglady”1982nr 16. K. Sobole w s k i.
Dramat sprawy polskiej. ,,Za i przeciw” 1982 nr 21.

10 Obszerna recenzja ukazata si¢ jedynie w cytowanym ,.Za i przeciw”. Prasa oficjalna za-
miescita tylko krétkie wzmianki o spektaklu.
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niajacego swoje postannictwo w Bozym planie zbawienia. Inscenizacja bielska,
tworzona na fali ogromnego rezonansu, jakim odbito si¢ w Polsce nauczanie
papieskie, stala si¢ wydarzeniem, ktére taczylo w sobie oczekiwania twdrcéw
i odbiorcéw z dramatyzmem chwili w romantyczno-patetycznym stylu.

Dos$wiadczenia stanu wojennego zwrdcity uwage ludzi teatru réwniez w
stron¢ innej opowiesci biblijnej, w ktérej sytuacja cztowieka dotknigtego nie-
szczg$ciem przedstawiona jest w sposéb Zrédtowy i uniwersalny zarazem. Nor-
widowska Eliza (Aktor), otwierajac Biblig, zapyta: ,,Hijob — czy moze wybér
nie dosy¢ szczeSliwy?” Hrabina zarliwie zaprzeczy, formutujac stynne przeciw-
stawienie dla Parnasu ze skaty — ,Biblia jest cala z zycia”'!.

Opowies$¢ o Hiobie dotyka najbardziej niepokojacej i zagadkowej sfery rela-
cji czlowiek—Bodg, z ktérg wspdtczesni komentatorzy wiaza odczucie absurdal-
noSci $wiata. Stowa Izajasza (24, 4-6), ktére koszmar ,,ziemi jatowej” (,,Zaloé-
nie wyglada ziemia, zmarniata; Swiat opadt z sil, niszczeje, niebo wraz z ziemia
si¢ wyczerpaly. Ziemia zostala splugawiona przez swoich mieszkaincéw, bo
pogwalcili prawa, przestapili przykazania, ztamali wieczyste przymierze. Dlate-
go ziemi¢ pochtania przeklefistwo...”) uzasadniaja racjonalnie karg za grzechy,
mieszcza si¢ w ramach tradycyjnego przekonania o przymierzu Boga z czlowie-
kiem, ktére wiodlo do zréwnania ,,sprawiedliwo$ci” 1 ,,powodzenia”u. Historia
Hioba sigga glgbiej — oto sprawiedliwy cierpi z woli sprawiedliwego Boga,
cierpienie spotyka niewinnego; §wiat traci swéj sens, scena — mowiac obrazowo
— zapada si¢'>. Dermot Cox w swojej ksiazce The Triumph of Impotence. Job
and the Tradition of the Absurd" twierdzac, iz absurd jest ponadczasowy i
reprezentuje odpowiedZ umystu na stan alienacji wobec §wiata, zwraca uwage
na szczegolne nasilenie tendencji absurdalnych w literaturze w czasach moralne-
go i spotecznego kryzysu.

Pokrewienstwo do§wiadczefi, taczace w odwiecznym dialogu czasy i poko-
lenia, pozwoli napisa¢ recenzentowi prapremiery Hioba w teatrze krakows-
kim'> znaczace stowa: ,,Ziemia Uz, w ktérej zamieszkuje Hiob roku 1982, nie
jest ani spokojna ani szczeSliwa. Zty cztowiek ja pladruje i ogataca, pustoszy
domy, zabiera dobytek, zabija dzieci, a dorostych bierze w niewole”!®. Wido-

'C.K. Norwid. Aktor. W: Pisma wszystkie. Oprac. J. W. Gomulicki. T. 4. Warszawa
1971 s. 425.

2 Por. D. C o x OFM. The Triumph of Impotence. Job and the Tradition of the Absurd.
Roma 1978 s. 23.

13 Tamze s. 31.
14 Tamze s. 25.

15 Hiob. Teatr im. J. Stowackiego (Scena Miniatura). Przektad Ksiegi Hioba wedlug Cz. Mi-
tosza. Rez. K. Babicki, scen. A. Sekuta, muz. S. Radwan. Premiera 3 VI 1982.

6B, Mamod. Hiob 1982. ,Tygodnik Powszechny” 1982 nr 24.
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wisko to zostalo tu przywotlane jako swego rodzaju punkt odniesienia dla kolej-
nych inscenizacji. Bardzo pozytywnie ocenione przez krytyke, zawiera w swojej
wizji scenicznej wiele momentéw, w rozmaity sposob podjetych przez rézne
oSrodki teatralne. Uwage recenzentow zwraca wspaniata, wielofunkcyjna muzy-
ka Stanistawa Radwana, zdaniem Bronistawa Mamonia ,,najwybitniejszego dzi$§
kompozytora teatralnego w Polsce, ktdry nie pisze nigdy przerywnikdw muzycz-
nych do spektaklu, lecz go wspéttworzy z rezyserem, scenografem i aktorami
na zasadzie partnerstwa”'’. Muzyka i Hiob to temat na osobna rozprawe'
— tu warto jedynie zasygnalizowac istnienie do XVII w. bogatej tradycji ikono-
graficznej, taczacej posta¢ Hioba z przedstawieniami nawigzujacymi do muzyki,
ktora koi cierpienie (motyw bardzo stary, si¢gajacy z jednej strony Zrdédet bib-
lijnych, wystarczy przypomnie¢ psalmy Dawida, ktére pomagaty przepedzié
zlego ducha nawiedzajacego Saula, z drugiej — pitagorejskich).

Spektakl wykorzystujacy poetyke kontrastow — krzyku i milczenia, gestu i
bezruchu, stusznie zasadnicza funkcj¢ powierzyt opozycji: Swiatto—ciemnos¢,
ktérej symbolicznej wagi nie sposéb przeceni¢. Hiob przeklinajacy Swiatlo dnia
swych narodzin i noc swego poczecia dosigga swym zlorzeczeniem §wiatla
stworzenia i ,,czarnego storica” Apokalipsy — jego doSwiadczenie nosi wszelkie
znamiona dramatu kosmicznego.

Jezeli rezyserem jest tu Bdg, to gléwnym spiritus movens intrygi jest Szatan,
wszak to on toczy z Bogiem zaktad o dusz¢ sprawiedliwego. W teatrze otwiera
on i zamyka spektakl, ucharakteryzowany na markiza de Sade czy francuskiego
rewolucjonistg, pelen ironii i bezwzgledno$ci sprawuje swa okrutng rolg. Nie
do niego jednak nalezy zwycigstwo. Przestanie nadziei wiaze si¢ w inscenizacji
z momentem rzeczywistego spotkania drugiego cztowieka — zony Hioba (znako-
micie odtworzona rola przez Iwong Bielska), ktéra mimo szalefistwa po stracie
dzieci (scenicznym wyrazem jej bélu jest kotysanie w powijakach kamienia)
wiernie trwa przy me¢zu, dzielac jego cierpienie.

Donioslejsze jednak jest spotkanie Hioba z Bogiem — w krakowskim spek-
taklu we wzruszajacej i petnej prostoty scenie Pan (Krzysztof Jedrysek) schodzi
z najwyzszego podestu i pochyla si¢ nad cierpiacym w geScie niemal ,,adora-
cji”. Doswiadczenie obecnosci Boga jest, zdaniem interpretatoréw, kluczowe dla
zrozumienia zwyciestwa Hioba'®. Spiewane w czasie inscenizacji psalmy prze-
nosza t¢ nadziej¢ w ,,wymiar losu zbiorowego — koricowe wersety psalmu 29

17 Tamze.

B Por. A. Kuczyiiska Swiety Hiob patron muzyki. W: ,Zwrot” (pélrocznik Kota
Naukowego Studentéw Historii Sztuki KUL) 1988 nr 2/8 s. 5-9.
19 Por. C o x, jw. s. 176.
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— «Pan da sitg swojemu ludowi» [...] wyryte na gdariskim pomniku nabieraja
nowych akcentow, nie da si¢ oddzieli¢ ich od doSwiadczen pomigdzy sierpniem
1980 a grudniem 198172,

Prébe rozwiktania zagadki obecnego w dziejach i losie pojedynczego czto-
wieka ,,misterium nieprawoS$ci” podejmuje pierwszy zachowany utwoér drama-
tyczny K. Wojtyty Hiob, pisany w wojennych dniach ,,czasu Hiobowego Polski
i Swiata”. Dramat ten, taczacy biblijng opowie$¢ z elementami tragedii greckiej
i modernistyczng stylizacja jezykowa, stat si¢ w latach osiemdziesigtych przed-
miotem wielu inscenizacji na terenie catego kraju. W roku 1984 Jan Pawet II
pisze List Apostolski Salvifici Doloris... o chrzeScijariskim sensie ludzkiego
cierpienia, w ktérym powraca do wizji powszechnego do§wiadczenia ludzko$ci
obecnej w historii Hioba. NieszczgScie Hioba stanowi prébg wiernosci Bogu i
odpowiedZ na prowokacj¢ ze strony Szatana (papiez nie waha si¢ wskazac,
wbrew niektérym tendencjom we wspdtczesnej teologii, na sprawcg wszelkiego
zta w Swiecie — nauka Pisma Sw. jest w tym wypadku jednoznaczna), tym
samym zapowiada me¢ke Chrystusa.

Wojtyla jako autor dramatyczny konsekwentnie uzupetnia biblijng historig
przywotaniem Ogréjca i krzyza Chrystusowego w profetycznym widzeniu Elihu.
W ten sposéb archetypalny obraz zyskuje nowe znaczenie — nie jest juz istotne
przywrécenie Hiobowi powodzenia (to zdarzenie przesunie autor do relacji
Epilogosa w zakoficzeniu); optymistyczny wydzwigk dramatu wyptywa z ,,wie-
dzy Krzyza”: ,,Widze, ze zywie Odkupiciel”?' — powie Hiob.

Pierwszy dramat przynosi juz zarys teologii pdZniejszego papieza, ktory
Stare i Nowe Przymierze widzi jako syntezg wypetniajaca si¢ w dziejach, gdzie
Megka Chrystusa jest punktem granicznym: ,,Z Cierpienia Zakon wstaje No-
wy”2,

,»Czas jest Hiobowy i ziemia staje si¢ Hiobowa” — tg dramatyczna aluzje¢ do
biezacej sytuacji w Polsce zamiescil jeden z recenzentéw w artykule po§wigco-
nym inscenizacji Hioba K. Wojtyly w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie?.
Jak dalece obie realizacje teatralne stanowity odpowiedZ na zapotrzebowanie
chwili, moze §wiadczy¢ fakt, ze w krakowskim teatrze im. Stowiackiego grano
jeszcze spektakl wedtug Ksiggi Hioba, gdy w wigili¢ Niedzieli Palmowej (26 1-
IT 1983) Paristwowy Teatr Ludowy w Nowej Hucie wystapil z premiera Hioba
wedlug dramatu Wojtyly. Nie bez znaczenia byt tu zapewne teatralny rodowdd
rezysera Tadeusza Malaka, wywodzacego si¢ ze szkoly Mieczystawa Kotlarczy-

OMamod, jw.
2'K. Wojtyta Hiob. W: Poegje i dramaty s. 318.
22 Tamze s. 321.

B K. Kania. Hiobowe pytania Karola Wojtyly. ,Kierunki” 1983 nr 20.
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ka. Umiejetno$¢ postugiwania si¢ konwencja rapsodyczna, zbiezna z intencja
dzieta, przyczynila si¢ zapewne do sukcesu scenicznego — wbrew wszystkim
zastrzezeniom, jakie czyniono wobec miodzieiczego debiutu Wojtyty i mtodo-
polskiej maniery jezykowej dramatu. Trafnie wydobyta muzyczna wartos$¢ stowa
odnalazta rezonans na widowni?*. Recenzenci zgodnie podkreslaja doskonata,
grang w podniostym romantycznym stylu kreacj¢ postaci Hioba (Wactaw Ule-
wicz) ,,wadzacego si¢ z Bogiem”. Ten niezwykly proces sprawiedliwego toczy
si¢ wirdd znakomitej, symboliczno-ekspresjonistycznej scenografii (niesamowite,
rozchodzace si¢ po catej scenie refleksy Swiattocienia, zwieiczone w tle poszar-
panym konturem skal otwierajacych si¢ na bezmiar horyzontu — nieba) skoja-
rzonej z misteryjng dwupoziomowoscia, akcentujacej samotnos¢ i ,,ogolocenie”
oraz nadprzyrodzony sens jego dramatu. Nie posiada on jednak, w inscenizacji
idacej wiernie za intencjami tekstu, owego demonicznego, ambiwalentnego
wymiaru, ktéry nosil, oparty na tekScie Pisma $§w. spektakl Krzysztofa Babic-
kiego. Klamra kompozycyjna nowohuckiego przedstawienia jest obraz dwdch
uczt. Otwierajaca spektakl biesiada pozniwna nie dojdzie do skutku, w chwili
naktadania obruséw na stoly przybiegna zwiastuni kleski. Gest roztozenia biate-
go obrusa podejma klgczace osoby dramatu w finale sztuki, metaforycznie
bedzie on wskazywal na inng ucztg, eucharystyczna, obdarzajaca duchowa moca
cierpienia przemienionego w zbawczg ofiarg.

Premierowy spektakl Hioba Tadeusza Malaka, nasuwajacy skojarzenia z
autos sacramentales, wydobyt daleko idace konsekwencje z chrzescijanskiej
interpretacji dramatu Hioba, nadajac mu charakter misterium-metanoi. Ten
ewangelizacyjny sens dramatu wyeksponowata inscenizacja zrealizowana, co
istotne, w koSciele Krélowej Apostotéw w Rybniku w styczniu 1984 r. przez
grupe mlodziezy z duszpasterstwa ksigzy werbistow. Inspiratorem przedsi¢wzig-
cia byl ks. Jan Wréblewski, ogladajacy wczesniej powtérzony przez Babickiego
wstrzasajacy spektakl Hioba w teatrze gdariskim (19 XII 1982), z petna wznios-
tej tragicznosci rolg Jerzego Kiszkisa (Hiob), dopelniong dramatyczng ekspresja
aktorstwa Haliny Winiarskiej (zona Hioba).

Dwudziestoosobowa grupa mtodziezy przedstawita dramat Wojtyly w prez-
biterium kosciota — w tle znajduje si¢ duzy krzyz, ktéry w inscenizacji stat sig¢
znaczacym elementem scenograficznym. Umowno$¢ kostiuméw, surowos$¢ i
prostota spektaklu opartego zasadniczo na dominacji stowa poetyckiego, nie
uprawniaja jeszcze do okreSlenia go, zreszta maja tg¢ Swiadomo$¢ sami tworcy,
mianem rapsodycznego. Celem poczynan zespotu byto stworzenie misterium o
cierpieniu, otwartego na perspektywe nadziei, widoczna szczegdlnie w Swietnie

24 Tamze; A. Lisowski. Studium niezawinionego cierpienia. ,,Tygodnik Polski” 1983
nr 25; B. M am o A. , Hiob” Karola Wojtyty. ,,Tygodnik Powszechny” 1983 nr 16.
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odegranej przez uczennice rybnickiego Liceum Urszulanek, posiadajacego wias-
ne tradycje teatralne, roli Elihu. Kontrast Swiatta i mroku oraz przenikliwa,
wstrzasajaca muzyka Pink Floydéw (ulubionego przez mtodziez zespotu, znane-
go ze swoich kontestatorskich wystapieni) wspottworzyly nastrdj wiernie idacej
za tekstem inscenizacji, przyjetej przez zgromadzonych w kosciele z wielkim
wzruszeniem?®. ,,.Chwila osobliwa” oraz nacisk przestrzeni sakralnej niewatpli-
wie wplynety na recepcje trudnego dzieta Wojtyty.

Teatr profesjonalny siggajacy w roku 1991 po tekst Hioba ma do czynienia
z diametralnie r6zng sytuacja. Upadek komunizmu przyniést takze rozpad mo-
nolitu opozycji. Nie czas tu na szczegélowa analize, trzeba jednak zauwazyd,
ze Kosciél nie tylko przestat petnié rolg artystycznego azylu, wielu zadeklaro-
wanych wczedniej sprzymierzencéw utracita rowniez sztuka religijna. Teoretycz-
nie znikty bariery, nie ma cenzury, sterowanej odgérnie polityki kulturalnej, ale
inna tez jest dzisiaj opinia publiczna ulegajaca czgsto nowej, nierzadko wrogiej
religii manipulacji. Tworcy zdaja sobie sprawe, ze epoka entuzjazmu dla wszel-
kich dokonan artystycznych, ktére symbolizowaty jednoczacy sceng¢ i widownig
op6r wobec totalitaryzmu, juz mingta. Ma to oczywiScie swoje dobre strony —
wyzwoli baczniejsza uwage krytycznie nastawionego widza. Te refleksje nasu-
waja si¢ po obejrzeniu katowickiego spektaklu Hioba w teatrze im. S. Wyspian-
skiego. Rezyser Bogdan Ciosek w swojej inscenizacji (premiera 19 XII 1991)
akcentujacej absurdalno$¢ i wszechobecno$¢ zta poszerzyt tekst Wojtyly o do-
stowne fragmenty Pisma §w., zmierzajac zapewne do syntezy dwoch, legendar-
nych juz przedstawiern krakowskich. Recenzent, komentujac antyrapsodyczne
tendencje spektaklu, wyznaje z naiwna szczeroscia: ,,czy potrafimy w czasach
niezwykle nerwowych, niosacych tyle upokorzeni i niepewnoSci zwyktego bytu,
oddaé si¢ we wiladanie Stowu? Czy mtody widz (najwigksza nadzieja na prze-
trwanie teatru) wysiedziatby na spektaklu rapsodycznym?”?®. Do sprawy stusz-
nos$ci tej uwagi jeszcze powrdce, natomiast rzeczywiscie trzeba przyznaé racjg
krytykowi, ze spektakl, nastawiony na maksymalne spotggowanie teatralnego
efektu ,,iskrzy si¢ pomystami”?’. Synkretyzm artystyczny, obecnos$¢ réznych
,,szkot teatralnych” (wida¢ echa Kantora, Grotowskiego, Swinarskiego) idzie w
parze z niekonsekwencja i powierzchownos$cig interpretacyjna, gdy rezyser
dopuszcza do glosu zywioty obce duchowi Biblii i tekstowi Wojtyty?®.

2> W Rybniku inscenizacje przedstawiono trzy razy (pokazano ja réwniez w Raciborzu).
Mieszkaricy miasta domagali si¢ wigkszej iloSci przedstawieni, bylo to jednak zbyt absorbujace dla
uczacej si¢ mlodziezy. Wykonawcow niezwykle ucieszyta reakcja Jana Pawta II, ktéry przystat
im telegram z gratulacjami i swoim btogostawienstwem.

BW. Kociifiski. Opowiesé¢ o Hiobie. Katolik” z 1 IIT 1992.

27 Tamze.

28 Nie bardzo wiadomo, jak uzasadnié erotyczno-zmystowy charakter taica na uczcie pozniw-
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Ciosek przeznaczyt Szatanowi (Ciemny) ramowa i wazna role w kompozycji
spektaklu, podobnie jak miato to miejsce w krakowskiej prapremierze z roku
1982, cho¢ zgota inna to postaé. Celowo antypatyczna, upozowana na niewyda-
rzonego artyste (Wiestaw Kantoch), prymitywna figura, poprzez imig¢ ktorej
inscenizator czyni aluzj¢ do tajemniczej strony bytu, w gescie profanacji dep-
czaca zastawiony stét. Jak ciefi towarzyszy cztowiekowi, osacza go, w pantomi-
micznych scenach usiluje przeciagnaé na swoja strone i zepchnaé w otchlan
bluznierstwa. Wcielenie agresji i przewrotnosci, wywolujace autentyczne odru-
chy buntu wsréd widowni. Byta to chyba najlepsza rola w spektaklu. Hiob
(Janusz Ostrowski) natomiast, grajacy oszczgdnie i powSciagliwie, prowadzony
raczej w kierunku intelektualnego dyskursu, stanowil przeciwiefistwo swojej
zony, przekonywajaco wyrazajacej bol po stracie dzieci. Ciosek zredukowat
jednak koncepcje tej roli do poziomu psychologicznego obtedu (Bogumita Mu-
rzynska-Gtybin kotysze na swoim tonie a nastgpnie rozrzuca po scenie szmacia-
ne lalki i pajacyki), przez co utracita wiele z symbolicznego wymiaru, obecnego
we wczeSniejszych inscenizacjach.

Wieloplanowo$¢ spektaklu rozpoczynajacego si¢ w hallu na pigtrze (zejscie
w dol, na wilaSciwa sceng dramatu, zapowiada seri¢ nastgpujacych po sobie
klesk) wzmacnia dodatkowo duza dynamike spektaklu, ktéra jest zastuga cho-
reografa (Henryk Konwiniski), maksymalnie wykorzystujacego taniec i ruch
sceniczny. Swietna muzyka (wedtug znanego od czaséw Chrystusa apokryfu
tzw. Testamentu Hioba; bogobojny Hiob byt wielkim mito$nikiem muzyki,
rozbrzmiewajacej stale w jego domu) autorstwa Piotra Furtasa, grana przez
zesp6t wedrownych muzykantéw (studenci Akademii Muzycznej w Katowicach),
wnosi przejmujacy nastrdj i nieco, poprzez cechy stylistyczne i dobodr instru-
mentéw, kolorytu lokalnego. Akcentow zydowskich jest zreszta w spektaklu
wigcej. Widoczne sa w stylizacji tafica czy we wbiegajacym na scen¢ tlumie
zatobnikéw — jakby zywcem wyjetej z teatru Kantora gromady Zydéw-tutaczéw,
objuczonych tobotami. W scenie poprzedzajacej finat grupa ta, w momencie
zjawienia si¢ Elihu, przybywajacego, by prostym gestem podania chleba ukoié
b6l Hioba rozsiadzie si¢ wokél sprawiedliwego meza i rozpocznie wspdlny
positek, ktéry raczej nawiaze do znanego z Dziadow pomystu Swinarskiego niz
do ,,uczty mistycznej” z Hioba Tadeusza Malaka, niemniej pewne odniesienia
ewangeliczne posiada (Chrystus karmiacy rzesze gtodnych). Za chwilg historia
biblijna przemieni si¢ w prawdziwe misterium pasyjne, gdy Elihu poprowadzi
na kleczkach Hioba ku objawionej w wizji Golgocie — glowy wszystkich, (ni-
czym rozmodlone Anioty w Wielkiej nocy Schillera, ktéra Tymon Terlecki

nej u Hioba. Umizgi podstarzatych aktoréw i wyzywajaco odzianej dziewczyny moze §wiadcza
o wszechwladzy Szatana, w widzu pozostawiaja jednak uczucie niesmaku.
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okresli ,,szczytem teatru religijnego” zwréca sie ku niewidzialnej Postaci®).
Niestety — i tu trzeba polemizowaé z przytoczong na wstgpie recenzja — kolejny
»pomyst rezyserski” niweczy te chwile religijnego, przezytego wspdlnie z wi-
dzami zamyS$lenia. Oto przy huku groméw ziemia pgka w Swietlisty ksztatt
krzyza, z zapadni wydobywaja si¢ kigby dymu. Efekt jest nieoczekiwany —
milczaca dotad mtoda widownia wybucha §miechem. Wydaje si¢, ze nie nalezy
szukaé usprawiedliwienia w ignorancji czy braku kultury mtodych ludzi, sponta-
niczna reakcja §wiadczy o tym, ze nie wolno dzi§ w teatrze religijnym korzys-
ta¢ z iluzjonistyczno-naturalistycznych chwytéw bez ryzyka narazenia si¢ na
$mieszno$¢>?. Wszelkie préby przetozenia paradoksu ofiary Chrystusa na jezyk
Srodkéw pirotechnicznych musza skonczy¢ sig¢ fiaskiem, tego typu znaki wypo-
wiedzi teatralnej objawiaja swoja zatosna ngdz¢ wobec prawdziwego wstrzasu,
ktéry ma dokonac si¢ w sercu cztowieka. Cigzar tego zdarzenia jest natomiast
w stanie udzwigna¢ Stowo, ktore jako medium Bosko-ludzkie byto na poczatku
1 zachowato te moc Stowa sakralizujacego, kreujacego w jezyku Biblii.

Niejednorodno$¢ artystyczna i niekonsekwencje interpretacyjne (dwuznacz-
no$¢ poczatku i dualistycznego zakoficzenia) czynia najnowszg realizacj¢ Hioba
spektaklem trudnym w ocenie. Mozna jedynie powtdérzy¢ wielokrotnie juz for-
mutowana, konkluzje — przestaniu religijnemu lepiej stuzy harmonia stylu,
oszczgdna metaforyka i formalna asceza niz mnozenie teatralnych efektow.

Paradoksalnie uniknat tej putapki spektakl nalezacy do gatunku programowo
niejako predysponowanego do okazatej widowiskowosci. Polska prapremiera
opartego na motywach biblijnych, obrostego w historyczna legend¢ Nabucco
Verdiego (Opera Slaska, Bytom, 28 V 1983), powstata, podobnie jak wczesniej
omawiane biblijne premiery lat osiemdziesiatych, na fali dazedh wolnoSciowych
polskiego spoteczenistwa. Oceniana jako najwybitniejsza inscenizacja w powo-
jennej historii Opery bytomskiej, z powodzeniem wszakze oparta si¢ prébie
czasu — grana jest nieprzerwanie do dzi§ przy peinej widowni (19 III 1992
odbyto si¢ 142 przedstawienie). Ten osobliwy fenomen wart jest blizszej anali-
zy.

Wtoska wersja jezykowa, wybrana celowo dla uniknigcia ktopotéw z cenzura
(miaty miejsce takowe we Wroctawiu w roku 1967, gdzie na kilka dni przed
premierg zdjeto spektakl z afisza), stanowita dodatkowe wyzwanie dla rezysera
i aktorow. Spektakl ten musiat by¢ czytelny poprzez Srodki pozastowne, wyra-
zista koncepcje inscenizacyjna. Udato si¢ to znakomicie. Swietnie $piewajacy

T Terlecki. Ludzie, ksiqzki, kulisy. London 1960 s. 146.

30 Recenzent scene te krytykuje jako przerost symboliki: ,,symbolicznych znakéw jest tu jakby
zbyt wiele: vide — pekajaca w ksztalcie krzyza scena w finale sztuki”. (Sufler. ,Hiob”
wedtug Wojtyty. ,Kurier Zachodni” z 8 1 1992).
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chér — lud jerozolimski, §wiadek i uczestnik klgski i niewoli, stanowi tto dla
zderzenia dwéch gtéwnych protagonistow — Arcykaptana Zaccarii oraz Nabu-
chodonozora, tyraiskiego najezdzcy, ktéry w swej pysze oSmieli si¢ siggnac po
wladz¢ boska (na scenie wyobrazone jest to wstgpowaniem na podest-ottarz, z
ktérego wcze$niej modlit si¢ Zaccaria) 1 zostanie ukarany pomieszaniem zmys-
16w. Wielorako okreslona funkcja Arcykaptana nie pozostawia watpliwosci, ze
to on jest prawdziwym przywddca duchowym udrgczonego ludu — tlumacz i
posrednik spraw Boskich w chwilach niedoli, modli si¢ z wielkiej Ksiggi Pisma
(wspaniata, nacechowana liturgicznie scena) do Jedynego Boga o zmitowanie,
cierpi razem ze swoim ludem i dZwiga upadajacych na duchu. Pod jego wpty-
wem uwigziony za krata lud (tu warto pamigtaé, ze w roku 1983 krata oddziela-
jaca sceng i widowni¢ oznaczala uwigzienie calego spoteczenistwa) Spiewa piesn
o myS§li, ktérej nic nie jest w stanie spetac, i o przysztosci, niosacej wyzwole-
nie. Stynna piesn Va pensiero sull’ali dorate, przebiegajaca w roku 1842 Wto-
chy z szybkos$cia §wiatta, nadata Verdiemu aureole Risorgimento?!, , $piewana
od Morza Joniskiego po Alpy, zrobita dla sprawy wloskiej wigcej niz setki
najbardziej ptomiennych drukowanych odezw”?. Rola arcykaptana symbo-
licznie zostanie zwigzana z losami Polski. W chwili, gdy na czele pochodu
skazaficow $piewa ari¢ o Bogu wybawiajacym z opresji, na schodach prowa-
dzacych na podest-ottarz pojawia si¢ bialo-czerwone refleksy Swiatta, kolory
meczenstwa i niewinno$ci, aluzyjnie nawiazujace takze do barw narodowych.

Kontrastowe przeciwstawienie dwoch §wiatow odzwierciedla oszczedna, lecz
znaczaca scenografia. W zaleznoSci od sceny otwieraja si¢ dolne lub gdérne
tablice. Poziom gérny, pokryty skomplikowanym rysunkiem znakéw i hiero-
gliféw, odnosi si¢ do Swiata Izraela, §wiata zyjacego w przymierzu z Bogiem.
Dolny poziom to cigzkie ptaskorzezby zwierzat o ludzkich twarzach — taka
maske czteko-zwierzeca nosi tez kaptan Baala na swojej szacie. Symbolika
asyryjsko-babiloniska ma tu szerszy punkt odniesienia — zdaje si¢ wyraza¢ mysl
o degradacji cztowieczenistwa odwrdéconego od Boga, o jego nieuchronnym
barbarzynstwie, ktore redukuje cztowieka do igraszki Slepych instynktéw, do
Swiata zwierzgcego. ,,Zwierzgco$¢”, akcentowana w scenografii i w jaskrawym,
agresywnym kostiumie (przewaga purpury, maski, skéry zwierzgce, spiczaste
nakrycia gtowy) odréznia ethos babilofiski, w ktérym dominuja instynkty, stano-
wigce pozywke dla tyranii i okruciefistwa od ethosu izraelskiego, podkres§lonego
hieratycznoS$cia kostiumu, tagodna ,,pustynna” kolorystyka, dostojefistwem gestu
zorientowanego na petna ufnosci relacj¢ wobec Najwyzszego. Ocalenie od redu-
kujacej pokusy samoubdstwienia cztowieka moze przynie$¢ jedynie modlitwa

3'V. Sheean. Orfeusz osiemdziesigcioletni. Krakéw 1986 s. 53.
2H Swolkien. Verdi. Krakéw 1983 s. 46.
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do Jedynego Boga. Gdy Nabucco zrozumie t¢ prawde, odzyska petni¢ wiadz
umystowych, jest w stanie przerwaé zaklety kordon czteko-zwierzat i uwolnié
skazaincow.

W finale, podczas $§piewania wspdlnie przez Arcykaptana i Nabucco wspa-
niatej arii ku czci Najwyzszego Boga, w tle sceny pojawia si¢ ogromnych roz-
miaréw Swigte Oblicze Boga Cztowieka, zorane cierpieniem jak vera-ikon. Za-
koriczenie, symbolicznie wyrazajace godno$§¢ cztowieka jako obrazu Boga,
posiada réwniez profetyczne wzglegdem Ewangelii uzasadnienie w Ksigdze Da-
niela. Prorokowi, ktéry przepowiedzial i wyjasnit Nabuchodonozorowi, jakie
doswiadczenie go spotka, dane bylo ogladaé¢ wizj¢ Syna Cztowieczego.

Powyzsze uwagi nie wyczerpuja zapewne wszystkich aspektéw zdumiewaja-
cego spektaklu. Nalezatoby szerzej oméwié¢ walory muzyczne bardzo dramatycz-
nej i sugestywnej kompozycji Verdiego, wiele uwagi po§wigca im prasa i wyda-
ne w latach osiemdziesiatych dwie pozycje biograficzne®®. Celowo skupiam
si¢ jednak na tych momentach, ktére w odpowiedniej interpretacji scenicznej
korespondowaly z ,,duchem czas6éw”, nie zatracajac swej uniwersalnosci. Otz
wybor wersji wloskojezycznej jawi sig tym razem w innym jeszcze kontekScie
— to nie tylko przyznanie si¢ do europejskiego dziedzictwa, wspdlnej tradycji
niepodlegloSciowej (wloskie doSwiadczenia odgrywaja tu role szczegdlna), to
takze préba opowiedzenia klasycznym jezykiem operowym o przezywanych
wtasnie dramatach narodowych lat osiemdziesiatych poprzez odwotanie si¢ do
Wielkiego Kodu Sztuki — przekazu Biblii. Rok 1983 nie byt oczywiscie czasem,
gdy jawnie i doglebnie pisano o tych sprawach. Reakcja prasy (ogromna ilo§¢
recenzji donoszacych o kolejnych sukcesach, najpierw na scenach polskich,
nastepnie europejskich®), z koniecznosci skoncentrowata si¢ na wykonawstwie
i walorach artystycznych spektaklu. Tylko J6zef Karnski w zamieszczonym w
~Ruchu Muzycznym” artykule o znamiennym tytule Nabucco redivivus®> suge-
ruje mozliwos$¢ aluzyjnej interpretacji i wskazuje na — w ostatecznosci — poli-
tyczny wydZzwigk opery. Przytaczajac stowa rezysera: ,,O czym $piewaja okryte
ré6znymi kostiumami dramatis personae? [...] o nadziei [...] o niewoli, skazaniu
i $mierci; o wiernosci; o spisku i terrorze”, autor konkluduje: ,,Czyz nie sg to
wszystko motywy ponadczasowe [...] I czy mozna dziwié si¢, ze w XIX stule-
ciu ozywione patriotycznymi uczuciami wloskie spoleczefistwo reagowato na

33 Zob. przypisy 31 i 32.

3 Po triumfalnym objezdzie Polski (w Warszawie bis Opery Slaskiej byt pierwszym bisem
chéru w stolicy po wojnie) entuzjastycznie witano Opere w RFN, a nastepnie we Wtoszech, gdzie
doszto nawet do bisu ,,Va pensiero” w Pawii, tuz pod ,,bokiem La Scali”, jak pisal Tadeusz
Kijonka latem 1987 r. (por. program Nabucca).

3 7. Kaiiski. Nabucco redivivus. ,Ruch Muzyczny”. 24 VIII 1983 nr 15.
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pierwsze przedstawienia Nabucca w mediolaniskiej Scali tak zywo, iz okupacyj-
ne wtadze austriackie nakazaty niebawem zdjac¢ t¢ operg z afisza [...] Tak i
teraz — ani niewatpliwe slaboSci oraz niekonsekwencje libretta Temistoklesa
Solery, ani nawet bariera obcego jezyka, nie mogly przeszkodzi¢ temu, aby
bogactwo uczué i emocji kierujacych dziataniem bohateréw opery [...] znalazto
droge do serc i umystéw dzisiejszych widzéw [...]”*°. Zastuga rezysera byto,
iz nie poszedt droga banalnych i doraznych analogii, lecz pozostawit refleksji
widza aktualny sens biblijnej opowieSci.

Wazkie problemy — potrzeba gloszenia prawdy, zrozumienie powotania na-
rodu i jednostki, obrona przed absurdalnoscia zta, wybér postawy wobec nie-
szczedcia, odrzucenie patologii wladzy, podniesienie godnosci cztowieka, poszu-
kiwanie prawdziwej wolnoSci — spotkaly si¢ w omodwionych inscenizacjach,
zwlaszcza w latach osiemdziesiatych, z zywa reakcja publiczno$ci, méwiaca o
tym, ze w doS§wiadczeniach ludu zwiazanego przymierzem z Jedynym Bogiem
mozna znaleZ¢ odpowiedZ na dregczace pytania wspoéiczesnoSci. Perspektywa
biblijna poszerzyla wymiar toczacej si¢ dyskusji i walki politycznej o nowy
ksztalt Polski, wychodzacej spod panowania totalitaryzmu niczym z niewoli
babiloriskiej czy egipskie;j.

Mtodziezowy teatr muzyczny, ktéry mozna traktowaé jako pewna kontynua-
cje zywiolowo rozwijajacego si¢ ruchu wspdlczesnej piesni religijnej, sacroson-
g6éw i rodzimych (wciaz zywych na Slasku) tradycji muzycznych, powstajacy
jakby na uboczu dokonywujacych si¢ przemian spoleczno-politycznych, sigga
réwniez po przypowiesci biblijne, by w nich szukaé prawdy o losie cztowieka.
Wiosna 1989 r. mlodziez z duszpasterstwa ks. A. Klemensa w Katowicach
wystawita oratorium Tobiasz, stanowiace muzyczng adaptacje przepigknej opo-
wiedci biblijnej o wystuchanej modlitwie dwojga nieszczeSliwych ludzi. Pogra-
zony w gtebokim smutku, oslepty Tobiasz (sprawiedliwy Zyd w niewoli asyryj-
skiej, podobnie jak Hiob, cierpi niewinnie) modli si¢ o §mier¢; to samo czyni
Sara, ktorej ztoSliwy demon Asmodeusz zabit siedmiu me¢zéw. Pan B6g wystu-
chuje ich modlitw i przywraca utracone szczescie.

Zréznicowanym sytuacjom egzystencjalnym podporzadkowano w inscenizacji
charakter wypowiedzi — liryczne songi méwia o przezyciach i uczuciach Tobia-
sza i Sary, chér Spiewa krétkie wezwania sentencjonalne, fragmenty dialogowe
w spos6b humorystyczny wykorzystuja zargon polsko-zydowski. Obok stylizacji
i parafraz pojawiaja si¢ dostowne cytaty z Biblii. Mimo zréznicowania jezyka
i elementéw pantomimicznych (scena tafica weselnego wzorowana na epizodzie
ze Skrzypka na dachu) oratorium cechowala pewna statyczno$¢ i monotonia;
byta to jeszcze bardzo nie§miala proba teatru muzycznego.

36 Tamze.
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Wszelkie cechy autentycznego musicalu (gatunku bardzo popularnego wsréd
mtodych twércéw) nosi natomiast zrealizowana w grudniu 1989 r. przez mto-
dziez pod kier. ks. A. Klemensa w kaplicy przy koSciele Sw. Piotra i Pawta w
Katowicach rock-opera Historia, ktéora naprawde wydarzyta sige Jozefowi. Pod-
stawe do stworzenia spektaklu stanowito nagranie muzyczne amerykaniskiego
zespotu Continental Singers. Historia J6zefa Egipskiego, przedstawiona z umie-
jetnym wydobyciem epizodéw dramatycznych, spotkata si¢ z zywa reakcja
widowni, zapewne nie tylko dlatego, ze przywolywata fakty powszechnie znane,
wielokrotnie przez teatr eksploatowane. Musical jako gatunek pozwala na ope-
rowanie rozlegla gama nastroju — od liryzmu po ironi¢ i komizm. Typ muzyki
oraz jezyk sekwencji Spiewanych i recytatywdéw, gestyke i ruch sceniczny do-
stosowano odpowiednio do charakteru poszczegdlnych epizodéw. Spiewane i
tariczone przez wieloosobowa grupe miodziezy songi wyrazaty przede wszyst-
kim uczucia: rado$ci, smutku, opuszczenia, wdzigcznos$ci Bogu. Mimo przerdz-
nych przeciwnoS$ci w zyciu Jozefa ,,Pan byl z nim”, dlatego tez calg insceniza-
cje okresli¢ mozna jako jedng wielka piesi o nadziei. Nieprzypadkowo wspét-
czesne musicale siggajg po histori¢ Tobiasza czy Jézefa; zauwazono to juz, ze
dzisiejszego cztowieka najbardziej pociagaja w Biblii ekstremalne sytuacje ludzi
doswiadczajacych zbawiajacej taski Bozej Opatrznosci®’.

Stylowi wspéiczesnej muzyki podporzadkowano oprawe scenograficzng z
udziatem ,,dyskotekowego” §wiatla, elementami symbolicznymi (siatka oznacza-
jaca wigzienie, pastersko-pielgrzymie rekwizyty, ptaszcz jako atrybut wtadzy i
znak mitosci). Koloryt lokalny biblijnej przypowiesci tworzyty wyswietlane w
tle sceny przezrocza (pustynia, ruiny hebrajskich budowli, patac faraona itp.).

Entuzjastyczna recepcja rock-opery o J6zefie (wystawiona kilkakrotnie op-
récz kaplicy na scenie Seminarium Duchownego w Katowicach oraz na festiwa-
lu Gaude Fest 1990 w Ustroniu), zaré6wno wsréd mtodej, jak i starszej widowni
oraz fakt, ze siedemdziesigcioosobowa grupa mtodziezy (szkét muzycznych,
zawodowych, ogdlnych, pracujaca) przez p6ét roku poswigcata swdj wolny czas
na przygotowanie spektaklu, daje wiele do mys$lenia. Gdzie szukaé Zrédet owe-
go happy inspiration, ktére ogarngto twércow i odbiorcow?

Dominantg calej inscenizacji jest rytm muzyczny, organizujacy przezycia,
uczucia i dziatania sceniczne; expressis verbis wyraza to pieSfi w typie jazzuja-
cej improwizacji, §piewana przez wspétwieznia J6zefa: ,,Zycie twe muzyka jest,
harmonia mu nadaje sens [...] DZwigki, ktére graja w nas, wotaja o modlitwy
czas...”*8. Te proste sformutowania ujawniaja wszakze glebsza potrzebe kon-

Por.1. Stawifiska Nowa obecnosé Biblii w dramacie wspdtczesnym. W: t a 7.
Moja gorzka europejska Ojczyzna. Warszawa 1988 s. 260.
38 Wszystkie cytaty pochodza z nagrania magnetofonowego katowickiej inscenizacji.
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templacji, dostrzezenia poprzez muzyke — Boga. Cztowiek zjednoczony z ryt-
mem calej natury $§piewajacej piesni chwatly Najwyzszemu nie jest juz samotny,
widzi go ,,czuwajace oko Boga”, przenikajace ogrom stworzenia, by dotrze¢ do
ludzkiego serca: ,,wtem promien mglg¢ przenika, jak uSmiech jednej z gwiazd
— to Bég przenika mrok [...] Stofice taficzy nad chmurami, moje oczy blyszcza
1zami, §piewam piesi, bo kto§ juz idzie tutaj, biegnie tu — to Bog przenika
mrok...”.

Zaréwno rado$é, jak i smutek stwarzaja okazje do chwaty Panskiej — rock-
-opera jest wielkim wyznaniem wiary w Boga Stwoérce, Boga, ktdéry stanowi
podstawe ontologiczna wszystkiego, co zyje: ,Jesli niebo i1 ziemia wciaz trwa
w Jego ramionach, wiedz, ze tam takze i ty miejsce swe masz...”.

Emanujaca z calej inscenizacji franciszkariska rado$¢ i entuzjazm taczy sig¢
w paradoksalny sposéb, poprzez nowoczesny rytm muzyczny z intuicja Starego
Testamentu, w ktérym Bég moéwi do Hioba: ,,Gdzieze$ byt [...] kiedy razem
Spiewaly gwiazdy poranne i wszyscy synowie Bozy wykrzykiwali z rados-
¢i?”?°. W historii Zrédtowo dotykajacej absurdalnej jakosci §wiata Bég wias-
nym slowem ustanawia przestrzen nadziei, jakze odlegla od rozpaczliwej kon-
statacji odtamu sztuki wspélczesnej, gdzie zycie postrzegane jest jako kara lub
anormalny zart, a wszech§wiat wydaje si¢ wigzieniem, w ktérym bezskutecznie
miota si¢ czlowiek ograniczony przez czas, przestrzed i §mieré”*’.

Jezeli prawda jest, ze — jak powiedzial Mistrz Eckhardt — muzyka jest darem
Boga danym cztowiekowi w cierpieniu, to by¢ moze echa tgsknoty za harmonia
pomiedzy musica mundana a musica humana w jednej pie$ni na chwate Boza,
odczytaé mozna réwniez w rodzacym si¢ mtodziezowym teatrze muzycznym.
Inscenizacja rock-opery odkryta na nowo zaréwno twércom spektaklu, jak i
licznie zgromadzonym widzom, niezwykta warto$§¢ Biblii jako Zrédia inspiracji
takze dla jezyka wspoéiczesnej kultury mtodziezowej, siggajacego w swej wypo-
wiedzi po zmienny rytm tanecznej egzaltacji i lirycznego uciszenia, lecz zorien-
towanego na gest ocalenia ze strony Boga. Zapewne racj¢ ma Northrop Frye

poréwnujacy kulturotwéreza role Biblii do odrastajacych wtoséw Samsona*!.

3 Ksiega Hioba. Tlum. z hebr. Cz. Mitosz. Paris 1981 s. 157 (38, 4-7). Por. K. Tar -
nows ki Czlowiek a przyroda. ,,/Znak” 1982 nr 4 s. 264.

“0C. Duckworth. Angels of Darkness. London 1972 s. 20-21, 24.

“'N. Frye. The Great Code. Toronto 1983 s. 233: ,, The normal human reaction to a great
cultural achievement like the Bible is to do with it what the Philistines did to Samson: reduce it
to impotence, then lock it in a mill to grind our aggressions and prejudices. But perhaps its hair,
like Samson’s, could grow again even there”.
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BIBLICAL INSPIRATIONS IN THE CONTEMPORAR
RELIGIOUS THEATRE

Summary

A lot of thinkers today discern a need to join Christian experience with the lived experience
and understanding of the Old Testament. It can be noticed also in dramatic works and theatrical
actions. Observing some productions inspired by the Bible — those of the 1980s and from the
beginning of the 1990s in region of Silesia and Cracow, the authoress poses a question. She asks
to what extent does the artistic and aesthetic form in which the choice of the spiritual legacy of
the Bible is revealed makes the testimony of our times. And whether the Bible in view of the
contemporary generation has the power to read out the sense of the world, protecting it effectively
from destruction.

Translated by Jan Ktos



