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BRYTYJSKI DRAMAT BIBLIINY

Ozywienie dramatu religijnego na Wyspach Brytyjskich zaczeto si¢ juz na
poczatku wieku. Jednym z powodéw bylto przypomnienie Sredniowiecznego
misterium Everyman, ktéry trafit na czolowe sceny europejskie jeszcze przed
I wojna Swiatowa. Jednak wyraZne zainteresowanie problematyka religijna za-
czyna si¢ z chwila pojawienia si¢ wsréd dramaturgéw postaci tej miary co
T. S. Eliot (1888-1965). Wptynie on w stopniu powaznym na wielu innych
tworcow, pobudzajac do zajecia si¢ problematyka religijna, nierzadko powiazana
z forma dramatu biblijnego. Lata 1930-1952 mozna uwazaé za okres rozkwitu
dramatu biblijnego w Wielkiej Brytanii. Temu wia$nie odcinkowi czasu chcemy
poswigci¢ nasze uwagi, z koniecznoS$ci bardzo skrétowe, niemniej jednak warte
prezentacji, gdyz dramat biblijny angielski w Polsce jest mato znany.

Mniej wigcej w tym okresie, gdy Eliot wystawial Mord w katedrze proble-
matyka religijng zainteresowat sie inny pisarz, Laurence Housman'. W latach
czterdziestych napisat on kilka dramatéw biblijnych, ktére taczy niechg¢é do
koturnowego wizerunku Boga i patriarchéw Starego Testamentu. W sztuce
Abraham and Isaac (Abraham i Izaak 1941) ani Sara, ani Izaak zdaja si¢ nie
rozumie¢ Abrahama i jego Boga. Sam Abraham staje si¢ tu bardziej ludzki,
bowiem autor naszkicowal portret czlowieka przesadnego, a nawet odrobing
gtupiego.

Jacob’s Ladder (Drabina Jakubowa 1942) ponownie zawiera do$¢ osobista
interpretacj¢ biblijnej postaci. Jakub, ktory oszukuje innych i samego siebie,
traci czar biblijny. Z kolei Samuel the Kingmaker (Samuel Kréolotworca 1944)
ukazuje Samuela jako polityka, ktéry wszelkimi sposobami stara si¢ zachowaé
wladze. Bog Samuela to w gruncie rzeczy sam Samuel.

! Obszerniej omawia jego twérczo$é Gerald Weales w ksiazce Religion in Modern English
Drama. Philadelphia 1961 s. 131-134.
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Odbrazawianie bohateréw biblijnych, przeciwstawianie si¢ cudom dokony-
wane jest, wedtug Geralda Wealesa, w imi¢ humanizmu?®. Bohaterowie drama-
téw Housmana zyskuja w ten spos6b wilasne osobowos$ci, staja si¢ zywymi
indywidualno$ciami bardziej niz heroicznymi postaciami.

Kiedy Housman wydawat swoje dramaty, w 1945 roku z inicjatywy Martina
Browne’a i Roberta Speaighta powstat w Londynie teatr pod nazwa Mercury
Theatre. Teatr byt niewielki, mégt bowiem przyjac tylko 130 widzéw, a jego
zalozeniem byto granie sztuk poetyckich. Mimo ze Browne nazwal zbiegiem
okolicznosci fakt, iz wigkszo§¢ granych tam sztuk miata charakter religijny, to
Gerald Weales uznal, ze byta to préba stworzenia profesjonalnego teatru religij-
nego, ktéry mégiby graé dla komercyjnej publicznosci®. W teatrze tym wysta-
wiono migdzy innymi Mord w katedrze Eliota, Feniks przybywa za czesto Chri-
stophera Fry’a, oparty na motywie wdowy z Efezu, czy Normana Nicholsona
Starego czlowieka 7 gor. Z czasem powstala grupa poetycka piszaca dla tego
teatru, nazwana dlatego Mercury Poets. Obok Nicholsona i Ronalda Duncana
nalezata do niej Anne Ridler, ktéra wsréd kilku sztuk religijnych zaproponowa-
ta wspotczesnemu widzowi takze dramat biblijny Kain (1943). Gtéwny bohater
zdaje si¢ odtwarzac¢ upadek Adama; gdy uswiadamia sobie, ze grzech byt jego
wilasnym wyborem i drzy przed potepieniem, aniol Michat wyja$nia mu:

Nie ma wigkszej nadziei od twojej: patrz i pociesz sig.
Znad stromej przepasci frustracji i bolu

Zblizasz si¢ do Boga; znakiem twojej marnosci

jest bruzda Jego chwaty wyryta na twym czole.

Nic wigcej nie moze ci¢ zrani¢. Teraz rusz w drog@4.

Sztuka podejmuje zatem temat szczeSliwej winy, felix culpa. 1 co charakte-
rystyczne dla twércéw tej grupy, przenosi nas jednocze$nie w terazniejszosc.
W twérczoSci Anne Ridler, jak i innych poetéw piszacych dla Mercury Theatre,
Nicholsona czy Duncana, wida¢ wptywy Eliota, jego opisywania wspdtczesnos$ci
za pomocg wiersza.

2 Tamze.
> Tamze s. 227.
* No hope is greater than yours: look and take comfort.
Over the sharp edges of frustration and pain
You are torn towards God; the mark of your misery
Is the furrow of His glory engraved in your forehead.
Nothing else can hurt you. Now begin your journey.
W. S panos. The Christian Tradition in Modern British Verse Drama. New Brunswick 1967
s. 254.



BRYTYJSKI DRAMAT BIBLIJNY 37

Technike te zastosowal tez w swojej sztuce z 1946 roku, a noszacej tytut
The Old Man of the Mountains (Stary cztowiek z gor) Norman Nicholson. Jest
to historia proroka Eliasza przeniesiona w XX wiek do hrabstwa Cumberland
w potnocno-zachodniej Anglii, tuz przy granicy ze Szkocja. Oddajmy glos
jednemu z bohateréw sztuki, Krukowi:

Wszystko to zdarzyto si¢ wczes$niej wsréd wzgoérz Samarii.

Byt sobie prorok Eliasz i krél Achab,

Byt sobie chciwy i bezbozny nardd.

A wy? Czyz nie jestedcie tacy jak oni?

Czy tutaj w péinocno-zachodniej czesci wyspy lezacej na pétnocnym zachodzie
Nie rozgrywa si¢ ponownie historia z Samarii?’

Dalej ptak wyjasnia cel swojego przybycia do wsi. Chce on, by stary cztowiek
mieszkajacy samotnie na farmie, przypomnial sobie jego gtos i odnalazt swdj.

W tym dramacie Achab przeobraza si¢ we wtasciciela ziemskiego, cztowieka
aktywnego i przedsigbiorczego. Eliasz, ktéry kocha ziemi¢ ponad wszystko,
pietnuje chciwo$¢ Achaba i dazenie do uzyskania jak najwigkszego dochodu.
Zadnym zysku wiesniakom przepowiada dluga susze. Gdy tylko przestaje wie-
rzy¢ w moc swojego prorockiego postannictwa, zjawia si¢ Kruk, by przekonaé
go, ze glos, ktéry styszal, byl prawdziwy, a takze o tym, ze Bég przychodzi w
ciszy:

Cuda sa wyroczniami i znakami

Tylko dla pogan... Bg nie przemawia nimi,
Ale w czasie ciszy, ktéra nadchodzi

Wtedy, gdy nic si¢ nie dziejeS.

W koricu susza nadchodzi. Kobieta, ktérag wedtug Pierwszej Ksiegi Krélew-
skiej Eliasz spotyka w Sarepcie, u Nicholsona jest wdowa Rut z tej samej wsi.
Eliasz powtarza za Krukiem, ktérego gtos dochodzi zza sceny, znane nam z

5 All this has happened before among the hills of Samaria
There was Elijah the prophet, and Ahab the ruler,
There was a greedy and a godless people.
And what of you? Are you not like them?
Here in a northwest corner of a northwest island,
Is not the story of Samaria enacted again?
N. Nicholson. The Old Man of the Mountains: A Play in Three Acts London 1955 s. 12.
® Prodigies are oracles and omens
Only for the heathen... The Lord does not speak in them,
But in the time of quiet which follows after
The time when nothing happens.
Tamze s. 26.
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Biblii stowa o tym, ze Bég bedzie napetniat dzbany dopdki nie zesle deszczu.
Za chwilg jednak sam przestaje wierzy¢ w to, co powiedziat. Gdy przepowie-
dziane deszcze nie nadchodza a prorok niecierpliwi si¢, Ben, syn Rut, z dziecig-
ca pewnos$cig zapewnia go, ze deszcze przyjda bez wzgledu na to, czy on wie-
rzy czy nie. W konicu zaczyna pada¢ i Achab zacheca ludzi do zbudowania
tamy, by bronié¢ si¢ przed suszg w przysztoSci. Eliasz, pomny na stowa Bena
i jego dziecigca ufno$¢ uznaje racje Achaba:

Dzieci §wiata sa madre madroScig Swiata,

I nam

Nie wolno pogardza¢ ich madroscig. Teraz ludzie zwréceni sa
Ku Bogu

By¢ moze twoje plany znajda aprobate w jego oczach.

Pan moze wykorzysta¢ zdolno$¢ i ambicje ludzi,

Jak wykorzystuje grom i chmury’.

Sztuka koriczy si¢ powrotem do pracy a Kruk wypowiada znamienne stowa:

W zajeciach dnia codziennego
Odnajda taske i blask chwaty®.

Wedtug Williama Spanosa’, Nicholson przekazuje w ten sposéb idee bliska
grupie dramaturgéw brytyjskich, ze zycie Wcieleniem to zycie w czasie. Bo-
wiem stowo Boze jest ciagle obecne i nieustannie wypelnia si¢ w czasie. Stad
kazda chwila nasycona jest wieczno$cia. Taki sposéb rozumienia historii zba-
wienia prowadzi do uznania integralno$ci dostownego poziomu Starego Testa-
mentu. Dlatego tez Nicholson, przenoszac Eliasza w czasy sobie wspdtczesne,
idzie wiernie §ladem biblijnej opowiesci, ktéra przekazuje moralne przestanie
takze i naszym czasom. Sam prorok jako konserwatywny farmer, zmagajacy si¢
z sasiadami i z samym soba, staje si¢ realny i ludzki, szczegdlnie gdy dziwi sig¢

7 The children of the world are wise in the ways of the
world, and we
Must not despise their wisdom. Now the people are turned
to the Lord,
Perhaps your plans and projects may be pleasing in his
Sight.
The Lord can use the skill and ambition of men,
Even as He uses the thunder and the clouds.
Tamze s. 79.

8 In the preoccupations of day by day
They shall find grace and a glint of glory.
Tamze s. 83.
% Spanos (jw.) poswigca temu caly rozdzial zatytulowany The Sacramental Aesthetic.
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sobie wypowiadajacemu proroctwo, lub gdy przezywa obawy czekajac na
deszcz.

Nicholson stara si¢ wigc zadbaé o realistyczne przedstawienie rzeczywistosci,
unika podkres§lania nadnaturalnego charakteru cudu. Pojawia si¢ natomiast ele-
ment komediowy, nie budzacy bynajmniej zdziwienia u widza angielskiego
przyzwyczajonego do obecnoSci komizmu w dramacie religijnym nieustannie
od czaséw Sredniowiecza. W Starym cztowieku z gor, gdy Bog zsyta upragniony
deszcz 1 wszyscy rozchodza si¢ do pracy, Eliasz czuje si¢ zdziwiony i zasko-
czony stowami Rut o jego rychtym powrocie na farme. Prorok pyta samego
siebie:

Moja farma? Czemu miatbym mys§le¢ o niej?

Ptaki powietrzne prorokowaty mi kiedy$ — Jakby one krakaty
Z wyrzutem widzac mnie znizajacego si¢

Do grzebania w poszukiwaniu kartofli i groszakéw'®.

Eliasz grzeszy pycha, lecz natychmiast zjawia si¢ Kruk, by prostowaé jego
mySlenie.

Norman Nicholson nieprzypadkowo umiescit swojego bohatera w §rodowisku
wiejskim. Dramaturg wierzyt bowiem, ze tam wtasnie dzigki silnym zwigzkom
z natura przetrwal symboliczny i obrazowy sposéb moéwienia.

Rowniez interesujacym dramatem tego autora jest A Match for the Devil
(Partia dla diabta) wystawiony w 1953 roku na festiwalu w Edynburgu. Sztuka
opowiada historig Ozeasza i jego zony nierzadnicy, odzierajac ja z biblijnego
symbolizmu. Jest to po prostu historia matzeristwa, ktére uczy si¢ bycia razem
poprzez mitos¢.

Kolejnym uczniem z Eliotowskiej szkoty wiersza bedzie Christopher Fry ze
swymi sztukami: A Sleep of Prisoners (Sen wigZniow) i The Firstborn (Pierwo-
rodny).

Sen wigZniow przenosi nas w rzeczywisto$¢ Il wojny $Swiatowej, w ktorej
czterej brytyjscy zotnierze przebywaja w niewoli niemieckiej. Miejsce ich izola-
cji jest dos¢ oryginalne: to zimny, ogromny ko$ciét. W tym koSciele niepewne-
go jutra oczekuja szeregowcy: Dawid King, Piotr Able, Tim Meadows i ich
dowddca, kapral Joe Adams. Ich nazwiska nie tylko przenosza nas w §wiat

19 My farm? Why should I think of it? The birds of the air
Once spoke to me in prophecy — How they would caw
And croak in scorn, seeing me bend my mind
To grubbing for pennies and potatoes.
Nicholson, jw.s. 82.
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Biblii, ale takze przypisuja bohaterom okreslone role do odegrania w dramacie.
Rozpoczyna si¢ on od ujawnienia konfliktu postaw migdzy wigZniami:

Dawid: Niech diabli wezma jego dobre samopoczucie!
Swiat wylatuje w powietrze, a taki Piotru§ w tym gnijacym
Leju robi sobie herbatke. [...]

Piotr: Co moge poradzi¢ na to, ze nie umiem
Przejaé si¢ tym Swiatem? To dla mnie tajemnica. [...]
Dawid: Do diabta, jak mys§lisz, po co tu siedzimy

Zamknigci jak obtakani? Aby doznaé czego$ mitego,
Nowego wsréd mitych, nowych przyjaciét
Z mitymi nowymi karabinami, z ktérymi si¢ nami opiekujg?'!

Po chwili rozwS$cieczony Dawid rzuca si¢ na Piotra i usituje go udusié. Kapral
Adams odciaga Dawida, jest wszak dowddca, i troskliwie zajmuje si¢ Piotrem.
Najstarszy z calej czwoérki, Meadows, chetnie dzielacy si¢ zdobyta madroScia
zyciowg tak kwituje zachowanie Dawida:

Swiat odbija si¢ w tobie wyraznie. Nie twoja

Wina, ale jeste$ niezdarnym, tgpawym sitaczem.

Nie wiesz, w co uderzasz'2.

Ten antagonizm postaw miedzy Piotrem a Dawidem, préby zaprowadzenia
porzadku przez Adamsa oraz komentarze Meadowsa przeniosa si¢ na ptaszczyz-
n¢ snu. W biblijnych snach wigZniowie bgda grali bowiem samych siebie. I tak
kolejno jestesmy Swiadkami upadku Adama i zabdjstwa Abla, sporu Dawida z
Absalomem, ofiary Abrahama, i w korficu wrzucenia do pieca ognistego trzech
miodziencow. W ostatnim $nie uczestniczag wszyscy jeincy — Adams, Dawid i
Piotr sq mtodzieficami. W tym wypadku jednak, gdy wszyscy na réwni sa ofia-
rami, ich postawy ulegaja przepaleniu i oczyszczeniu. WigZniowie odkrywaja,

' David [...]. Any damn where he makes himself at home.
The world blows up, there’s Pete there in the festering
Bomb-hole making cups of tea. [...]

Peter [...]. How can I help it if I can’t work myself up
About the way things go? It’s a mystery to me. [...]
David. What the hell do you think we’re stuck here for
Locked in like lunatics? Just for a nice
New experience, with nice new friends
With nice new rifles to look after us?

Ch. Fry. A Sleep of Prisoners. London 1951 s. 4, 5.

12 1 see the world in you very well. *Tisn’t
Your meaning, but you’re a clumsy, wall-eyed bulldozer.
You don’t know what you’re hitting.

Tamze s. 5.
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ze moga chodzié, rozmawiac¢, zy¢ wérdd szalejacych plomieni. Gdy pojawia sig
Meadows, deklarujac si¢ od razu jako jeden z nich, jako wspéluczestnik ich
ludzkiego i1 uniwersalnego cierpienia, granice jawy i snu zaczynaja si¢ zacierac,
a akcja przeradza si¢ w dyskusje o naturze dobra i istnienia. Piotr odkrywa
prawdziwa naturg trawiacego ich ognia:

Patrzcie, ile zycia jest w

Tych kotyszacych sig, udreczonych ksztattach.

Te ptomienie to ludzie. Cata ludzko$¢. Nie ma ognia!
Oddech i krew dtawia nas i parza.

I to nigdy nie zgasnie? Moze si¢ tylko zmieniac.

Nie ma wyjicia. Mozemy tylko zosta¢ i zmienia¢ sie!®.

Bohaterowie szukaja wtasnej drogi, ktéra jest jednoczes$nie droga catej ludzkos-
ci. Meadows, porteparole autora, podpowiada: ,,JJedynym zajeciem jest wyprawa
w kraing Boga”'4.

Sam Fry tak napisat o zakonczeniu Snu wigZniow: ,,Sztuka nie mogta skon-
czy¢ si¢ okrzykami tryumfu, ani nawet ukazaniem zwycigstwa — jeszcze daleka
droga przed nami — ale mogta skoriczyé sie z nadzieja”'>.

Dramat doczekat si¢ wielu interpretacji. Niektérzy twierdza, ze Fry potrakto-
wal Bibli¢ jako zbidr archetypéw Jungowskich, ktére bohaterowie realizujg w
swoich snach'®. Swieci sa tu postrzegani w kategoriach psychologicznych. To
fakt, ze dramat ten balansuje migdzy przesztoscia a terazniejszoscia. Prawda jest
takze, ze w kazdym swoim dramacie Fry dotyka bolesnej tajemnicy istnienia.
Powotujac si¢ na stowa dramaturga: ,,Nawet jeczac i placzac poruszamy si¢ w
rytmie tarica, nasze poruszenia kresla za$ zarys tajemnicy”!’, Spanos okresla

13 1 o0k, how intense
The place is now, with swaying and troubled figures.
The flames are men: all human. There’s no fire!
Breath and blood chokes and burns us. This
Surely is unquenchable? It can only transform.
There’s no way out. We can only stay and alter.
Tamze s. 48.
14 The enterprise
Is exploration into God.
Tamze s. 49.

15 The play could not end in a glorious trumpeting, or even the indication of victory — we
have too far to travel for that — but certainly in hope”. Zob. We ales, jw.s.215.
M. R oston. Biblical Drama in England. Evanston 1968 s. 302.

17 Rozmowy o dramacie. Dramat religijny XX wieku [Stenogramy rozmowy]. ,,.Dialog” 1958
nr 6 s. 96.
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ten utwér mianem komedii'®. Bowiem komedia wedtug Frya to ,ucieczka nie
od Prawdy, ale od rozpaczy, waska ucieczka w wiare”!’.

Jezeli chodzi o budowe sztuki, to Spanos dostrzega t¢ sama metode figuralna
u Fry’a i w misteriach Sredniowiecznych. Oznacza to, ze obie warstwy dramatu,
zarOwno ta realistyczna, jak 1 biblijna zachowuja swoja autonomie. Spaja je
zalozenie, ze to, co dokonuje si¢ w czasie, dokonuje si¢ jednocze$nie w wiecz-
noS$ci. Do przeniesienia w §wiat Biblii Fry wykorzystuje poetyke snu. Ta meto-
da figuralna stata si¢ powszechng zasada imitacji we wspdlczesnym dramacie
chrze$cijaiiskim pisanym wierszem.

W Snie wigzniéw to, co nieustannie odnawia sie, co trwa poza czasem to
archetyp poswigcenia. Ta istota po§wigcenia odstania si¢ przed zjednoczonymi
w cierpieniu jericami. Ogromna zastuga Fry’a pozostaje fakt, ze wyrazit to
jezykiem catkowicie wspodiczesnym, nasyconym gra stéw, poezja i zargonem
wojskowym.

Druga sztuka biblijna Fry’a réwniez koriczy si¢ stwierdzeniem, ze ostatecz-
nie wieczno§¢ daje Swiadectwo nadziei. Pierworodny opowiada histori¢ Mojze-
sza, ktéry z jednej strony stoi na czele swojego narodu pragnacego uwolni¢ si¢
spod wiladzy faraona, a z drugiej jest bliskim przyjacielem syna faraona, mtode-
go Ramzesa, ktéry musi zgina¢, by Izraelici odzyskali wolno$¢. Sam autor
widzial w tym dramacie proces dojrzewania bohatera, uczacego si¢ przez cala
sztuke, ze wspotpraca z Bogiem oznacza tak tryumfy jak i cierpienia.

Ten szkicowy obraz dramatu biblijnego nalezy uzupetnié prezentacja komedii
biblijnej. Przypomnijmy chociazby Stany Zjednoczone, gdzie wielka popularnos-
cig cieszyly si¢ w latach trzydziestych Zielone pastwiska Marca Connelly. Wra-
cajac na Wyspy Brytyjskie, wigcej miejsca nalezy poSwieci¢ komedii Szkota
Osborne’a Mavora, ktéry ukrywat si¢ pod pseudonimem James Bridie. Pierwsza
jego sztuka z 1930 roku Tobias and the Angel (Tobiasz i aniot) sigga do Ksiggi
Tobiasza uznanej przez protestantéw za apokryf. Historia wedrowki Tobiasza
po zwrot dtugu opowiedziana zostala jezykiem potocznym, lecz zgodnie z fakta-
mi biblijnymi. Ta metoda okazata si¢ bardzo skuteczna w przekazywaniu moral-
nego przestania Biblii. Cudowne uleczenia i przemiany staty si¢ elementem
fikcji dramatu, integralng czegscia Swiata fantazji, w ktérym stuga czlowieka
zostaje aniot. Zrédtem komizmu jest niewiedza catej rodziny Tobiasza, ze do-
mniemany stuga jest naprawde¢ aniotem zestanym przez Boga na ziemig. Takze
sam wyglad ojca Tobiasza, rowniez Tobiasza, budzi komiczne skojarzenia. Jest
to bowiem korpulentny, niski i tysawy Zyd, do ktérego jednak natychmiast

BSpanos, jw.s. 305in.

19 An escape, not from Truth but from despair; a narrow escape into faith”. Span o s,
jw. s. 306.
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czujemy szacunek za jego odwage i uczciwo$¢. Sympatie budzi takze syn, ktéry
jest trochg niefrasobliwym milodzieicem, znajdujacym jednak nieoceniong po-
moc w aniele Rafale.

W drodze, kiedy Tobiasz kapie si¢ w Tygrysie, dochodzi do zabawnej wy-
miany zdaf. Tobiasz zaprasza Rafala do wody, a ten wzbrania si¢ mdéwiac:

Jesli koniecznie musisz wiedzie¢, to w okolicy topatek mam lekka
nieprawidtowos$¢. Nic wielkiego, ale jestem wrazliwy w tych sprawach.
Zawsze kapig si¢ sam.

Tobiasz: JesteS zabawnym facetem. Ja mam dwa znamiona i mase krost, ale nie
martwig si¢ tym. Nie rozumiem wiec, dlaczego miatby§ si¢ martwié ta
jak jej tam na topatkach.

Rafat: Czy mozesz taskawie zmieni¢ temat?

Tobiasz: Co to jest? Luszczyca??

Przerwe w podrézy robia mtodzieicy u Raguela, serdecznego przyjaciela
ojca Tobiasza. Jego pigkna jedynaczka Sara jest nieszczes§liwa, bowiem jej
siedmiu poprzednich me¢zéw zabit kolejno w noc posSlubng straszliwy de-
mon. Mimo lgkéw i obaw Tobiasz poS§lubia Sar¢ i udaje mu si¢ odpedzi¢ As-
modeusza, ktéry, jak si¢ zreszta dowiadujemy, byl kolega Rafata w college’u
cherub6éw 1 nosit przezwisko ,,Smierdziel”.

Zanim Tobiasz z Zona, pienigdzmi i wiernym stugg dotrze do domu, w upal-
ne popotudnie Sara wyzna mito$¢ aniotowi. Rafal wyja$nia jej kim jest i ttuma-
czy cierpliwie, ze glupie kobiety zakochuja si¢ w demonie me¢zczyzny, ktéry
jest tajemniczy i pociagajacy. Madra Zona nie kocha tego, czego nie rozumie.
Rafat radzi:

Musisz uczy¢ si¢ Tobiasza, samego Tobiasza — jego matych dziwactw, jego matych

wybuchdéw przyjazni, jego tagodnosci, jego szaleristw. Musisz go za to kochad i

za jego okragle grube ciato?!.

Dramat koniczy si¢ uzdrowieniem §lepego ojca i wyjasSnieniem, kim naprawde
byl do§wiadczony stluga.

20 If you must know, I have a slight abnormality in the region of my shoulder-blades. Not-
hing much, but I am sensitive on these matters. I always bathe alone.
Tobias: You are a funny chap. I have two birthmarks and a crop of pimples, but it doesn’t

worry me. I don’t see why any thingummy on your shoulder-blades should worry you.

Raphael: Will you kindly change the subject?
Tobias: What is it? Psoriasis?
J.Bridie. Tobias and the Angel. London 1950 s. 25.

2l You must study Tobias, and Tobias alone-his little oddities, his little bursts of friendliness,
his gentleness, his follies. You must love him for those and for his little round fat body.
Bridie, jw.s. 68.
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Opisywany powyzej rozkwit dramatu biblijnego w Wielkiej Brytanii miesci
si¢ w ramach szerszego ruchu, jakim jest odrodzenie dramatu religijnego i
powr6t dramatu do koSciota. Proces ten rozpoczal si¢ na poczatku stulecia, by
w latach trzydziestych i po wojnie przynie$¢ dojrzate owoce.

Konkretna oznaka powrotu dramatu religijnego do koSciota byla prosba
Owczesnego dziekana Canterbury, George’a Bella, skierowana do Johna Mase-
fielda, by ten napisat sztuke, ktéra mozna by wystawi¢ na schodach katedry w
Canterbury. Masefield napisat utwér Coming of Christ (Przyjscie Chrystusa),
ktéry choé nie byl najwyzszych lotéw, to zwracal uwage szata poetycka, i co
wazniejsze, pociagnal innych w strong dramatu religijnego. Juz w roku 1929
Festiwal w Canterbury stal si¢ instytucja, a wkrétce tez stworzono Religious
Drama Society, nad ktérym czuwatl sam biskup Bell, a przewodniczacym zostat
Martin Browne. Jego doSwiadczenie profesjonalne i liczne kontakty z pisarzami
pomogty w zachgceniu miodych twércow do wspéipracy. W ramach tego ruchu
swoje pierwsze sztuki religijne napisali: Dorothy Sayers, Christopher Fry, a
takze Christopher Hassall, Charles Williams czy Norman Nicholson.

Po wojnie festiwal i Religious Drama Society wznowity swoja dziatalnos$é
propagujaca rozwdj amatorskiego teatru i dramatu religijnego. Miesigcznik
»Radius”, wydawany obecnie przez Towarzystwo, tak okreSla swoje zadania:

Radius jest ciatem pracujacym ze wszystkimi koSciotami chrzescijainskimi, z teat-
rem i organizacjami amatorskimi. Istnieje, by promowaé dramat, ktéry przedstawia
ludzkie warto$ci. Ma na celu pomoc lokalnym kongregacjom i grupom twérczym

w glebszym rozumieniu wartosci wszystkich typéw dramatu. Moze stuzyc¢ takze

fachowa porada, by sztuka zostala wystawiona na najwyzszym poziomie>2.

Za przyktad twoérczo$ci amatorskiej niech postuzy nam sztuka z 1944 roku
Sons of Adam (Synowie Adama) duchownego Philipa Lamba. Obok scen wygna-
nia z raju, ofiary Abrahama, rzadéw Dawida i portretu proroka Jeremiasza,
pojawiaja si¢ w niej sceny wspoéiczesne. Lamb, jak i drugi duchowny Philip
Turner, wykorzystuje w nieszablonowy sposéb choér, ktéry reprezentuje zwykle-
go cztowieka. Postaci wystgpuja z chdru, wygtaszaja swoje kwestie, by na
powrét wiaczy¢ sie w ttum. Widz moze si¢ w ten sposéb poczué cztonkiem
choru, czyli ludzi szukajacych Boga.

22 Radius is a national body, working with all Christian churches, with the theatre and with
voluntary organizations. It exists to encourage drama which illuminates the human condition. It
aims to help local Christian congregations and creative groups to a deeper understanding of the
value of all types of drama, and supplies the background of direction and technical advice neces-
sary to reach proper standards in the presentation of plays”. Oktadka programowa pisma. ,,Radius”
1990. T. 3 nr 71.
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Tak wigc zrodzit si¢ religijny teatr masowy, powstaly liczne festiwale o
mniejszym zasiggu, przygotowano katalogi sztuk dla teatrow amatorskich, orga-
nizowane sg letnie szkoty dramatu religijnego. I chociaz dramat koScielny pozo-
stat w opozycji do profesjonalnego dramatu i teatru, tworczos¢ amatorska mie-
sza si¢ we wspoOtczesnym dramacie religijnym z profesjonalizmem od poczatku
wieku.

W okresie powojennym wzrosta produkcja sztuk religijnych, cho¢ niekonie-
cznie podniosta si¢ ich jako$¢ artystyczna. Jak mozna jednak wnioskowaé na
podstawie twoérczo$ci Fry’a czy Nicholsona, lata powojenne byty dla dramatu
biblijnego takze bardzo taskawe. Przedstawione powyzej dramaty, cho¢ r6znig
sig w swej szacie stylistycznej, zgodnie nakre$laja wizerunek wspodtczesnego
cztowieka wobec wartoSci chrzescijaniskich, umieszczaja go w $wiecie Biblii,
ale nie pozbawiaja go jego realizmu. Zderzenie §wigtosci i matoSci wiary i
niewiary w jednym bohaterze, np. w Eliaszu, zotnierzach czy Tobiaszu, jest
cecha charakterystyczng wspdtczesnego angielskiego dramatu biblijnego.

Jakie sg osiagnigcia wspoéiczesnego dramatu biblijnego w Wielkiej Brytanii
w szerszej perspektywie? Stosujac kryteria Wealesa, z jednej strony brytyjski
dramat biblijny to dramat scen profesjonalnych, na ktérych pojawili si¢ Bridie,
Eliot, Fry. Drugi biegun to scena amatorska badZ festiwalowa, a z nig zwigzane
sq nazwiska Housmana, Williamsa, Sayers, Lamba, Turnera i Masefielda. Dra-
matopisarze zwiazani z Mercury Theatre znajduja si¢ migdzy tymi dwoma bie-
gunami. Trudno zaliczy¢ Nicholsona czy Anne Ridler do ktérej$ z tych dwdéch
kategorii ze wzgledu na wysoki poziom artystyczny ich utworéw, przy jedno-
czesnym ograniczonym zasiggu ich oddziatywania.

William Spanos skupiajac swoja uwage na dramacie religijnym wierszem,
dostrzegt w nim pewien nurt, dazenie do artystycznej jednoSci, ktére nazwat
»estetyka sakramentalng” (,,Sacramental Aesthetic”). Zaktada ona uzycie artys-
tycznej wyobrazni do wyrazenia nakazéw rzeczywistosci, realnosci’®. Cud,
nadnaturalno$§¢ przestaty kolidowaé z realizmem. Ludzkie dziatanie jest jedno-
cze$nie konkretne i uniwersalne. Pod estetyka sakramentalng mogliby si¢ we-
dtug Spanosa podpisa¢: Eliot, Fry, Mercury Poets.

Martin Browne w przedmowie do ksiazki Spanosa pesymistycznie wyraza
si¢ o przyszto$ci dramatu religijnego. Jezeli kto§ pdjdzie Sladem Fry’a, Eliota
i innych to marsz ,bedzie sic odbywat juz w zupelnie innym rytmie”?*. Teatr
biblijny ksztaltowany jest bowiem nie tylko przez nowe odczytanie Biblii, nowa
estetyke, ale takze przez wspdlczesna teorig teatru i laicka widownig.

23 an aesthetic that assumes the organic wholeness of the artistic imagination and of the

orders of experience that are its objects”. Spanos, jw.s. 24.
24 If the march is resumed, it will be in a different rhythm”. Tamze przedmowa.
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Jak zauwazaja badacze, dramaturgia powojenna siggneta do koncepcji ,.theat-
rum mundi”’, w ktéorym dramat zawiazuje si¢ nie za sprawa cztowieka i jego
charakteru, ale za sprawg sity wyzszej. Czlowiek przedstawiony jest jako mario-
netka, przedmiot oczekujacy biernie. Tematem sztuk wspoéiczesnych stal sig
absurd i nihilizm. Dramat chrze$cijanski stara si¢ podja¢ to wyzwanie i w ab-
surdzie dostrzec wolg Boga. Poprzez konfrontacj¢ z groza bohater dramatu
odnajduje sens zycia. Stad dramat chrzeScijaiski przestat odgrywa¢é role hymnu
pochwalnego ku czci transcendentnego Boga i jego dobroci, ale odkrywa w
Bogu sile, ktéra pozwoli znie$¢ groze, a nawet odnalezé sens®. Dlatego tez
we wspoélczesnym dramacie biblijnym obserwujemy tendencj¢ do wigkszej sub-
telno$ci, unikania tatwych rozwiazan, tendencj¢ do dwuznacznosci.

Wymaganiami wspélczesnosci wobec brytyjskiego dramatu biblijnego jest
laicka widownia. Nie mozna do niej przemawiaé jezykiem religii jako symbo-
lem wspdélnego sposobu mySlenia, jak np. w czasach Shakespeare’a. Warto$ci
chrzescijaniskie przestaty by¢ absolutnymi i jedynymi wartoSciami we wspot-
czesnym Swiecie, stad tak trudno osiagna¢ w dramacie biblijnym, szczegdlnie
tam, gdzie autor odwotuje si¢ do wspdtczesnosci, jednos¢ i integralno$¢. Juz w
latach czterdziestych zauwazyt t¢ sprzecznos$é George Every: ,.Istnieja szczegdl-
ne trudnosci w tworzeniu dobrej wspoéiczesnej sztuki chrzescijaniskiej... Nie jest
fatwo wyraza¢ ortodoksyjna wiarg w §wiecie zsekularyzowanym i niewierzacym
bez upierania si¢ przy tych elementach wiary, ktére odrzuca §wiat wspélczesny
lub mieszania wiary z humanizmem, by stala si¢ znowu zrozumiata”?%.

25 Por. ,.Dialog” 1967 nr 7 s. 133-134.

26 There are particular difficulties in the creation of good modern Christian art... It is not
easy to hold orthodox doctrine in a world which is secularized and unbelieving, without throwing
a contentious emphasis on those elements in the orthodox faith which the modern world rejects,
or diluting orthodoxy with humanism in an effort to make it intelligible again”. S pan o s,
jw. s. 329.
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BRITISH BIBLICAL DRAMA

Summary

It is the purpose of the paper to depict the biblical dramas written in Great Britain in the
period of 1930-1952. This period is marked by the revival of English biblical drama. Since 1930
the Religious Drama Society has been acting, with Martin Browne as its president. One can distin-
guish two currents here: professional and amateurish. The professional one is associated with the
Mercury Theatre set up in 1945 by the inspiration of Martin Browne. This theatre put on the plays
by T.S. Eliot, Ch. Fry, L. Housman, N. Nickolson, R. Duncan, A. Ridler and others. The amateur-
ish religious movement after the war remained under the auspices of the monthly Radius which
have been coming out up to now. The characteristic feature of that phenomenon is that drama
goes back to the church. The development of the novement becomes more and more hampered
by the secularized audience for which the Christian walues have ceased to be absolute and unique.

Translated by Jan Ktos



