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BIBLIJNY TEATR NO CLAUDELA:
LE FESTIN DE LA SAGESSE

Fascynacja Biblia u Claudela jest powszechnie znana. Ta ,,umilowana” przez
niego ksigga byla jego najwigksza inspiracja poetycka i dramaturgiczna. Watki
i tematy biblijne znajdziemy niemal w kazdym jego dziele. Tresci biblijnych
nie przenosit nigdy w sposéb ,,mechaniczny”, w formie dostownego cytatu czy
przytoczenia. Zawsze szukat dla nich odpowiedniego ,,wehikutu”, formy artys-
tycznej zdolnej wyrazi¢ stawiane sobie cele. Wyobraznia Claudela nie znata
ograniczen: tworzywo artystyczne nawet za cen¢ pozornego paradoksu musiato
by¢ ulegle tresci, ktéra poeta zamierzyl przekazaé. Taki przyktad uleglosci
~formy” wzgledem ,treSci” w dramaturgii Claudela chcialbym w tym miejscu
przypomnie¢. Chodzi o starotestamentalny motyw Madrosci z Ksiggi Przystow,
dramaturgicznie przeniesiony przez Claudela przy uzyciu struktury opartej o
sakralny teatr japoriski N&.

Tytul tej wypowiedzi odwotuje nas do dwéch tekstéw P. Claudela: jednego
z 1926 r. pt. La parabole du Festin i drugiego z roku 1938 pt. La Sagesse ou
la Parabole du Festin, dla ktérego witasnie pdZniej utrwali si¢ tytut: Biesiada
Madrosci (,,Le Festin de la Sagesse™)!. Jak zwykle u Claudela, pierwsza wersja
nie zadowolita pisarza, gdy zaczal mySle¢ o realizacji teatralnej swego dzieta.
W efekcie dokonywanych przerdbek tekstu pierwotnego, w latach 1934 i 1935,
powstalo dzieto nowe, ktére Claudel oglosil dopiero w 1939 r. Ta nowa wersja
bedzie wyzyskana w formie oratorium w Radio Francaise i Radio Belge w
1946 r., a takze wykonana w Rzymie 15 lutego 1950 r.

Padty juz tutaj okreSlenia gatunkowe interesujacego nas utworu — oratorium
i parabola. Claudel w latach 1926-1938 moze zadziwi¢ prawdziwa erupcja
teatralnych form wyzyskiwanych dla tworzonych przez siebie tekstow: powstaja

! La Sagesse ou la Parabole du Festin. Thédtre. T. 2. Paris 1971. Bibliotheque de la Pléiade.
Z tego wydania, w moim tlumaczeniu, beda pochodzity wszystkie cytaty. W nawiasach zaznaczam
strony w tek$cie francuskim.
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bogate w watki historyczne, religijne i liryczne dramaty: Le livre de Christophe
Colomb i Le Soulier de Satin, nazwane dramatami ,.kosmicznymi”, a takze
wielkie oratorium dramatyczne Jeanne d’Arc au biicher, suita plastyczna Le jet
de pierre, kompozycja baletowa La Danse des morte, dramat komiczny oparty
na watku biblijnym L’Histoire de Tobie et de Sara, a takze interesujaca nas tu
parabola o Madrosci.

Sposréd wymienionych utwordéw trzy: Jeanne d’Arc au biicher, L’Histoire
de Tobie et de Sara, Le Festin de la Sagesse powstaty z mySla o wybitne;j
artystce tamtych czaséw, Idzie Rubinstein. Nie pozostawalo to bez wptywu na
forme¢ dramatyczng tych utworéw. Ida Rubinstein (1885-1960), Swiatowej stawy
tancerka, recytatorka i aktorka teatralna, byla, zdaniem Arthura Honeggera,
»hajswietniejsza tworczynia poz, jaka zna dzisiejszy Swiat”. Claudel szukat wigc
gatunkéw dramatycznych, ktére najlepiej odpowiadalyby artystycznym mozli-
wosciom swojej gléwnej interpretatorki. W wypadku Jeanne d’Arc au biicher
probowat rozwigzafi oscylujacych miedzy dytyrambem a oratorium, w Le Festin
de la Sagesse (Biesiada Maqdrosci) siggnat po liturgiczny i obrzgdowy dramat
japorski No:

Gdy pani Ida Rubinstein zwrécita si¢ do mnie, abym utozyt scenariusz sztuki
biblijnej, do ktérej muzyke skomponowaé mial stary mdj przyjaciel i wierny
wspoétpracownik, Darius Milhaud, nic dziwnego, ze moje marzenie w spos6b natu-
ralny skierowalo si¢ w strong religijnego dramatu japofiskiego, ktérego uwaznym
i zachwyconym widzem bywaltem przez pie¢ lat pobytu w tym kraju. Mialem
wiasnie w tece projektéw co§ w rodzaju oratorium dramatycznego, ktérego temat

zaczerpnatem ze stawnej przypowiesci o uczcie, opowiedzianej przez ewangelistow,

§wietego Mateusza i $wietego Eukasza®.

Mamy wigc przed soba dwa giéwne elementy, jakie ztozyly si¢ na tekst Le
Festin de la Sagesse: temat zaczerpnigty z Biblii i wpisany w tekst zamyst jego
realizacji teatralnej. Przyjrzyjmy si¢ najpierw kompozycji utworu. Jest on po-
dzielony na cztery czeSci — akty, w ktérych Claudel potaczyt trzy watki: staro-
testamentalny motyw Madrosci z Ksiggi Przystéow (rozdz. 8 1 9); ewangeliczng
przypowie$¢ o uczcie niebieskiej (Mt 22, 1-14; £k 14, 16-24); wizje Baranka
Paschalnego z Apokalipsy $Sw. Jana (Ap 7, 10-12).

Pierwsza czg$¢ tekstu Claudela przenosi nas do Swiatyni. Dwa Gtosy, Pier-
wszy i Drugi, zwotuja biesiadnikéw na ucztg. Rozlega si¢ wotanie:

2 Le Festin de la Sagesse (Un essai d’adaptation du né japonais). W: Thédtre. T. 2. Tu
cytuje tekst za wydaniem polskim Proba adaptacji teatru nd: , Biesiada Madrosci”. W:
T e n z e. Mozliwosci teatru. Wybor i wstep. 1. Stawiriska. Przektad M. Skibniewska. Warszawa
1971 s. 113-114.
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Pierwszy Glos:  Izraelu, Izraelu, gdzie jesteS?
Drugi Gtos: Adamie, Adamie, gdzie jeste$? (s. 1199).

To potaczenie Izraela i Adama jest znaczace. Izrael jest nowym Adamem,
ktéremu Bé6g chee sig objawié, podarowa¢ mu madros¢ i bogactwo nieprzemija-
jace — zycie wieczne. Ale ten nowy Adam jest nieobecny. Jest daleki od Boga,
dlatego B6g szuka go.

W tg pusta przestrzein wejdzie Madro$¢. Na poczatku, tak jak w tekscie
biblijnym, Madros$¢ przedstawi si¢ sama, pdZniej towarzyszy¢ jej bedzie choér:

Madro$é: — Pamigtam! Pamigtam! Kiedy On przygotowywal niebiosa...
(Gest stuchania)
Choér: — Bytam tam!
Madro§é: — Kiedy otaczal przepasci stupami granicznymi...
(Gest dosiggania i dotykania)
Chor: — Bytam tam!

Madroéé: (z dotu do géry) — Kiedy umacniat firmament, kiedy réwnowazyt
Zrédto wad...
(Obydwa ramiona wyciagniete)

Chor: Bytam tam! (s. 1200-1201)

W czesci drugiej Chor, w imieniu Madro$ci, zaprasza wszystkich na uczte.
Przez sceneg, z prawej strony na lewa, przejda trzy grupy ludzkie: ci, ktérzy
kosza, grabia i sieja; nikogo jednak nie uda si¢ zatrzymad przez wychodzaca
im naprzeciw Madros$¢.

W trzeciej czgsci sztuki Madro$¢ méwi do swoich postaricéw, aby wyszli na
optotki i zapraszali na ucztg wszystkich biednych, wszystkich poszkodowanych:
Wymieniani sa oni przez Chor A i B:

A. — Chromi!

B. — Niewidomi!

A. — Niezgrabni!

B. — Wstrzasani konwulsjami!

A. — Otyli!

B. — Z ciatami okaleczonymi!

A. — Z martwymi duszami! (s. 1208)

W czwartej czgsci Madros§¢ koniczy budowg patacu wspartego na siedmiu
kolumnach. Zaglada do planéw, jest potudnie. Robotnicy przychodza, by jes¢.
Oto Madros¢ bedzie im ustugiwata. Ubrania robocze okazuja si¢ najwlasciwsza
szata godowa. Na stolach pojawiaja si¢ wszystkie potrawy, jakie zrodzila zie-
mia, poSrodku za$ uczty jest Baranek Paschalny. Chér wychwala Madros¢ i
wspanialo$§¢ uczty, ktéra staje si¢ uczta niebieska, aklamujac ewangeliczne
btogostawieristwa:



18 WOIJCIECH KACZMAREK

Szczesliwi ubodzy!

Szczesliwi tagodni!

Szczedliwi strapieni!

Szczesliwi ci, ktérzy sa glodni i spragnieni!

Szczegsliwi mitosierni!

Szczesliwi o czystych sercach!

Szczesliwi wprowadzajacy pokdj!

Szczesliwi, ktérzy cierpia przesladowania dla Sprawiedliwosci, poniewaz do nich
nalezy krélestwo niebieskie! (s. 1213)

Dramat konczy Cantique de I’Apocalypse: ,,Temu, ktéry byt i ktéry jest, i
ktéry ma przyjs¢, chwata, cze$¢ i dzigkczynienie, i moc, bogactwo i blogosta-
wienstwo na wieki wiekéw. Amen!” (s. 1213).

W takiej paraboli zostaly zamknigte obrazy dramatu Claudela. W jaki spos6b
sq one ze soba powiazane, jaka jest ich wewnetrzna struktura? Na te pytania
musimy znaleZz¢ odpowiedz, by zrobi¢ pierwszy krok w interpretacji tego nie-
zwyklego tekstu.

Na szczeScie Claudel pozostawit bardzo cenny komentarz do Biesiady Mad-
rosci, ogtoszony w Revue de Paris w 1938 r. pod znamiennym tytutem: Préba
adaptacji teatru no: Biesiada Madrosci. Zapytajmy wigc: jaki jest zasadniczy
rys teatru NO? Claudel przebywajac w Japonii w latach 1922-1927 (jako amba-
sador Francji) nalezat do goracych wielbicieli teatru NO i wiele o nim pisat. W
zwigzku z adaptacja teatru N6 do Le Festin de la Sagesse stwierdzat:

Libretta sztuk nd (jest ich okoto dwustu pigédziesigciu) pochodzace z epoki
feudalnej, z czaséw shogunéw Fujiwara, a wigc wspoétczesne sztuce pierwszych
Kand, maja charakter na wskro§ narodowy i religijny. [...] Temat tych matych
dramatéw, dzielgcych sig na dwie czgsci, jest w gruncie rzeczy zawsze ten sam.
Jest to konfrontacja i dialog migdzy przedstawicielem §wiata nadprzyrodzonego a
Swiadkiem, kaptanem, wojownikiem, mezczyzng lub kobieta, ludzkim pionkiem
ustawionym w jakims§ miejscu sceny. Jakze majestatycznie i uroczyscie ta zamasko-
wana Zjawa, tongca w obfitych fatdach bogatych, wspaniatych brokatowych szat,
kroczy przez diugi korytarz i po scenie, nakrytej daszkiem i 1$niacej jak odmateria-
lizowana ptaszczyzna. Kazdy krok zjawy, to wolniejszy, to bardziej stanowczy
sugeruje odlegtos¢ migdzy jednym a drugim S$wiatem, etapy metafizycznego wta-
jemniczenia, utraty i odzyskiwania réwnowagi, a pochodowi temu towarzyszy
recytacja dlugiego poematu, rozlozonego na dwa glosy: wkraczajacej postaci i
chéru, opisujacego szlak wedréwki przybysza. Potem nastgpuje, czgsto bardzo
przejmujaca, wymiana pytan i odpowiedzi, a wynika z niej zawsze gorzki wniosek
o znikomosci ludzkich uciech i cierpiefi, wszystko za$ konczy si¢ obrzgdowa pan-
tomima, o ile zjawa nie powraca do tajemniczej krainy, z ktérej sie wylonita®.

3 Tamze s. 109-110.
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W zgodzie z tym schematem strukturalnym teatru N6 poprowadzi Claudel
swoj tekst Biesiady Magdrosci. Bedzie to w istocie dialog migdzy §wiatem nad-
przyrodzonym a §wiatem ludzkim, a takze konfrontacja wartoSci istniejacych w
obu rzeczywisto$ciach. Wniosek o znikomos$ci ludzkich uciech, jaki przynosi
sztuka NO, jest w dramacie Claudela przypiecz¢towany obrazem uczty niebies-
kiej.

La Festin de la Sagesse wydaje si¢ na pierwszy rzut oka sztuka bardzo
statyczng i retoryczna. Zasadniczy tekst rozpisany jest bowiem migdzy kwestie
wypowiadane przez Madro$¢ i partie wykonywane przez Chér. Zauwazmy jed-
nak, ze w sztuce tej Choér zachowuje si¢ w sposéb niekonwencjonalny: rozdzie-
la si¢ na kilka grup, ,,podchwytuje” stowa i gesty wykonywane przez Madros¢,
jest obecny w réznych miejscach sceny. Rolg choéru przejat Claudel réwniez z
teatru NO. To, co zaskakuje widza europejskiego, mégt francuski poeta zoba-
czy¢ w Japonii w zastosowaniu do praktyki scenicznej. Odwolajmy si¢ raz
jeszcze do komentarza Claudela dotyczacego choru w teatrze No:

Dramaturg japonski zrozumial, ze wielkie ludzkie spory, typowe konfrontacje
uczu¢ i mys§li, nie mogg toczy¢ si¢ tylko migdzy parg rozméwcéw, mniej lub bar-
dziej ze soba zwiazanych nicig wydarzen i stéw, cho¢by nawet ton ich byt nastro-
jony na wigksza powage niz codzienna zdawkowa paplanina. Stowo ma moc twor-
cza, kazde stowo, wargami cztowieka powotane do zycia, co§ ewokuje, kazda
wyrazona w mowie prawda prowokuje w rozlegtych koncentrycznych kregach catg
seri¢ ech, odpowiedzi, wspomnien, apeléw, sprzeciwéw, niejako $piew, wznoszacy
si¢ z idei, wstrzas wywotany w duszy przez dZwigki, przyjecie zgotowane ulotnej
propozycji przez chwilowych reprezentantéw natury i trwania. Chér w japoriskich
sztukach n6 (a mam na mys§li chor instrumentéw, orkiestre, nie tylko ludzkie gto-
sy) spetnia role podwéjna. Przede wszystkim u boku tego, kto mowi, jest tym, kto
stucha. Podchwytuje z ust aktora stowa i rozwija je, rozsnuwa w calg bogata tkani-
n¢ obrazéw i sentencji. Przemienia je w medytacje. Ale ponadto do poezji i muzy-
ki n6 dorzuca trzeci element, a mianowicie okrzyki, powracajacy do gtéwnej posta-
ci oddZwigk wzruszen, ktére wzbudzita. Nazywa si¢ to tam ,,Ach!” §miech, szloch,
pomruk, protest, obelga, chlasnigcie biczem, wszelkie reakcje bezposrednio zaata-

kowanej wrazliwosci®.

Podobna funkcje chéru mozemy bez trudu wysledzi¢ w Le Festin de la
Sagesse. Dialog Chéru i MadroSci z czesci pierwszej ilustruje zasade przejeta
przez Claudela z teatru NO: chér u boku tego, kto méwi (Madrosci), jest tym,
kto stucha. Podchwytuje tez stowa gtownej postaci i rozwija je w obrazy i
sentencje. Chor w tekScie Claudela wprowadza do sztuki element medytacji, jest
takze tworca lirycznego klimatu tego utworu, wspierajacego przypowiesciowy
i paraboliczny charakter catosci. Claudel taczy w jednym dziele estetyke drama-
tu liturgicznego i teatru NO.

4 Tamze s. 111-112.
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Trzeba tu ujawnié jeszcze dwie inne zasady wpisane w Biesiade Madrosci,
laczace si¢ z teatrem NO, a wspéltworzace dynamiczng strukture tekstu. Sa nimi
gest 1 kostium. Dialog migdzy Swiatem nadnaturalnym i ludzkim, jaki ma roze-
graé si¢ na scenie, musi by¢ przekonujaco wykreowany, szczegdlnie wtedy, gdy
jedynie on jest materig spektaklu. Jakie wiec mozliwoSci dawat w tym wzgle-
dzie Claudelowi teatr N6? To, co zaskakuje w tym teatrze, to powolno$¢ gestu.
Sprawy, jakie rozgrywaja si¢ na scenie teatru NO, migdzy delegatem zaSwiatéw
a przedstawicielem doczesno$ci ludzkiej, sa zawsze bardzo donioste. Claudel
czyni w tym wzgledzie nastgpujace spostrzezenia:

Widmo wychylito si¢ z wiecznosci nie po to, zeby w spotkaniu ze §wiadkiem
méwié byle co, glosem i ruchami rak. Kazdy z jego gestow ma swdj sens, stanowi
czg$¢ postannictwa, podkre§la doniosto§¢ wydarzenia, ktére przekazuje uwaznemu
widzowi, jest objawieniem losu. Gest bierze poczatek w oddechu i u nasady ramie-
nia, przeptywa wzdtuz rgki i dloni, tam dopiero osiaga pelni¢ wymowy, a wzrok
i dusza $wiadka §ledza go uwaznie od poczatku az do konica i maja do$¢ czasu,
zeby zrozumieé, przeniknaé, przestudiowaé przekazany komunikat naszej woli
przez wole cudza, wyjas$nienie my§li wyrazone catym ciatem, az po najsubtelniej-
szy ostatni czton palca. Podobnie tez kroki, posuwanie si¢, zblizanie istoty ludz-
kiej, ktéra przenosi cigzar swego ciala to na jedna to na druga noge, wywotuje
wrazenie tak wielkiego groZnego majestatu, tak nieodwotalnego namaszczenia, ze
nawet cudzoziemiec nie moze obroni¢ si¢ od dreszczu grozy przebiegajacego mu
po skérze®.

Claudel obserwujac artystow bioracych udziat w spektaklach NO bardzo
doktadnie potrafi okresli¢ efekt, jaki mozna osiagnaé przez gest i ruch postaci.
Precyzyjne sa jego wymagania w tym zakresie w La Festin de la Sagesse. Na
dowo6d wezmy kilka przyktadéw z didaskalii do tego tekstu. W czeSci pierwszej
poeta przewidywat nastgpujace rozwiagzanie dla interpretatorki giéwnej postaci:

W tle (scenicznym) wida¢ pojawiajacy si¢ ogromny glob, ktéry obraca si¢ powoli.
Madros$¢ rozebrata si¢ powoli ze wszystkich swych woali, wznosi si¢ powoli, z
oczami zamknigtymi, i przesuwa rgce po calym swym ciele, jak gdyby nabierata
S§wiadomos$ci samej siebie. (s. 1200)

W czgsci trzeciej doktadnie zaplanowat ruch w scenach zbiorowych dla
Choéru i trzech grup ludzi:

Wchodzi Madrosé poprzedzajac pierwsza grupe stuzacych, do ktérej przyjda dota-
czyC trzy inne (grupy) w ten sposdb, ze utworza linig¢ ciagta. (Madrosé) Jedng reke
pociaga za soba, podczas gdy druga zaprasza. (s. 1204)

> Tamze s. 112.
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Autor probowal réwniez powigza¢ mimike grupy z indywidualng interpre-
tacja sceny przez odtworczyni¢ roli MadroSci:

Mimika. One przyszty umiesdci¢ si¢ z czterech stron pagérka. W tym czasie Mad-
ro$¢ dochodzi go wstepujac az do platformy szczytowej.

1 zaraz, po wypowiedzeniu jednej kwestii przez Madros¢, dodat:

Madro§¢ jest na szczycie gory jak posag rozpaczy i przygngbienia. (s. 1205)

W cytowanych wyzej didaskaliach wida¢ wyraZnie inspiracjg¢, jaka poeta
czerpal z obrzedowej gestyki teatru No6: wyraznie zaznaczony gest, wystudiowa-
ny, precyzyjny, pelen specyficznego sensu, zgrany z innymi gestami i ruchem
postaci znajdujacych si¢ w tym czasie na scenie.

Musimy wspomnie¢ tu takze o kostiumie. Claudel przewidywat dla inter-
pretatorki MadroSci kostium symboliczny, stwarzajacy wokot niej okreslony
klimat. Bral pod uwage ubioér kaptariski, stosowny przy sprawowaniu obrzgdéw
ofiarnych. Wymagania Claudela pod adresem realizatoréw teatralnych w tym
punkcie sa jednak bardzo wysokie. W zarysie scenariusza do La Festin de la
Sagesse czytamy:

[...] nie ma by¢ tak, jakoby Madro$§¢ wypetniata swoja misje w mniej lub
bardziej dekoracyjnym przebraniu i poSréd malowniczej scenerii, ktéra jej udziela
gosciny, lecz tak, jakby to sama Madro§¢ stworzyla wszystko: kostiumy, inne
postacie dramatu, nawet sceng. To jej dono$ne stowa wywotuja ze wszystkich stron
wyja$nienia i odpowiedzi, to jej gtos pobudza chér. Wszystko wokét Zjawy ma ja
wyrazaé; stluzy jako ptaszczyzna, materia i ksztalt dla tego Sladu, ktéry Zjawa
pozostawia za soba w §wiecie rzeczywistym®.

W zamysle Claudela chodzito o integracje wszystkich tworzyw sktadajacych
si¢ na t¢ sztuke, a wige kreacje wyraznie sformutowanej idei. Pora wigc zblizy¢
si¢ do bardziej zasadniczego pytania: jakie jest przestanie tekstu Claudela?
Madros¢, ktéra Claudel przedstawia w sztuce, jest oczywiscie Madrosciag Boza
przedstawiong parabolicznie, z wyraznym odniesieniem do Biblii, a ktéra Ojco-
wie Ko$ciota taczyli z prefiguracja NajSwigtszej Maryi Panny i samego Koscio-
fa. W ten wilasnie sposéb rozumie t¢ figure biblijng Claudel:

Wszedzie w Pismie Swietym, gdzie mowa o wstawiennictwie dziewicy, uwazne
serce egzegety wyczuwa tg¢ rose, zapowiadajaca poSréd namigtnosci ludzkich i
doczesnej pustyni zblizanie si¢ tej, ktéra jest taska i ktdra jest takze Madroscia.
Madro$¢ to znaczy prawda dostepna nie tylko naszej inteligencji, jak kazda ab-

® Tamze s. 118.
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strakcyjna teza, lecz catkowitemu poznaniu, jak fakt: nie tylko umystowi, lecz
takze duszy, catej osobie, w tym glgbokim sensie tego stowa, ktory streszcza
wszystkie zmysty i potrzeby naszej natury, zaréwno fizycznej, jak duchowe;j’.

Odkrycie takiej MadroSci jest réwnoznaczne z odkryciem najwigkszej war-
tosci, owej drogocennej perty i skarbu ukrytego w roli, z ktérymi Jezus poréow-
nuje Krélestwo niebieskie (zob. Mt 13, 44-46). Odkry¢ Madros$¢ oznacza wejsé
w rzeczywisto$¢ Boga, w rzeczywisto$¢ Jego taski, to takze oznacza by¢ uczest-
nikiem uczty niebieskiej. Posiadanie Madrosci sprawia, ze wszystkie inne war-
tosci relatywizuja sig. Oto dlaczego zaproszeni nie przychodza na ucztg, ktéra
w tekScie Claudela wyprawia Madro$¢: goscie wymawiajg si¢, bo sg przekonani,
ze szczgscie, a wigc pelnig zycia, da im dokonany wiasnie zakup pola i wotéw,
poSlubiona zona etc. Ostatecznie w uczcie tej wezma udzial ubodzy, cierpiacy
i réznorako pokrzywdzeni. Oni sg znakiem ludzi, ktérzy nie sa przywiazani do
débr tego $wiata, ale traktuja swoje zycie jako pielgrzymowanie ku tej ojczyz-
nie, jaka jest niebo.

Motyw pielgrzymki, pokonywania konkretnej przestrzeni, jest stale obecny
w sztuce Claudela. Dramat rozwija si¢ bowiem od obietnicy do jej spetnienia,
od zapowiedzi krélestwa niebieskiego do jego realizacji w scenie finalnej. Do-
konuje si¢ to wszystko w perspektywie drogi, ktéra nalezy przebiec, ktoéra jest
realizacja misji MadroSci. Claudel wpisal ten zabieg nie tylko w treS¢ dziela,
ale takze w jego forme¢ plastyczna:

[...] zasadniczym motywem realizacji plastycznej jest Droga. Ona to, w formie
dtugiej stuty zapisanej greckimi literami, przypominajacym filakteria biblijne, jest
na ramionach Madrosci godlem jej powotania. Spojrzenie w daleka perspektywe
usprawiedliwia jej wysoki stréj na gtowie, podobny do posterunku czatownika.
Droga, uosobiona i dazaca w Dal, rozwija wok6t niewidzialnej szpuli kilometry i
otacza miejscowosci, prowadzi grupe Pielgrzyméw coraz dalej, od jednego widno-
kregu do nastepnego. Droga tez, jej niezliczone pregi, mienigce si¢ ztotem i czernia
niby wiersze tajemniczego pisma, stroja wystanniczke Wszechpotgznego i spowijaja
nie koficzacy si¢ spiralg ciala jej Stug. Droga wreszcie, w ostatnim akcie, zostaje
w swym pochodzie zatrzymana. Ucina si¢ i w koricu staje si¢ stotem, na ktéry
studzy przynosza wszystkie owoce §wiata, przyznaczone na powszechng Komunig,
na wspanialg Biesiade pod okiem Boga, Biesiade MadroSci i zaproszonych przez
nig ludzi®.

Ostatecznie wigc Claudel oznajmia nam, ze kresem, do ktérego wszyscy
zmierzamy, jest Uczta Madrosci, poniewaz kto znajdzie Madro§¢, znajdzie
zycie.

7 Tamze s. 115.
8 Tamze s. 118-119.
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LE THEATRE BIBLIQUE NO DE CLAUDEL

Résumé

La Bible était pour Claudel le plus grande inspiration poetique et dramaturgique, mais il ne
transferait le contenu biblique d’une manieére mécanique a ses oeuvres, en cherchant une nouvelle
forme artistique que pouvait exprimer ses buts. Le Festin de la Segesse était une exemple de la
soumission de la ,,forme” au ,,contenu”. Dans cette piece Claudel remonta au drame liturgique et
rituel du théatre japonais NO6. Conformément au plan structural du théatre NO le poete introduisit
trois motifs dans le texte du drame: le motif de la Sagesse du Livre des Proverbes de 1’ Ancien
Testament; le parable des noces dans les Evangiles selon Matthieu et Luc; la vision des noces de
la paque del’ Agneau dans I’ Apocalypse. C’était pour dire a la fin que le but qui nous poursuivons
est le Festin de la Sagesse, parce que celui qui trouvera la Sagesse, il trouvera la vie.

Traduit par Jan Ktos



