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Do podjgcia niniejszego tematu autor pracy zachgcony zostat przez organiza-
toréw kolejnej konferencji literaturoznawczej urzadzanej przez rusycystow opol-
skich, ktérzy tym razem dla swojego migdzynarodowego spotkania w paZzdzier-
niku 1990 r. wybrali hasto wywotawcze: ,,Motyw i gatunek podrézy w literatu-
rze rosyjskiej i w innych literaturach stowianiskich”!. Mégt on nie podejmowaé
nowych w zwiazku z zaproponowang problematyka studiéw czy badan materia-
towo-Zrédlowych; inspiracja ptynaca od pomystodawcédw (temat rzeczywiscie
u nas nowy, nie wyeksploatowany od strony materiatlowej, nie obrosty interpre-
tacjami, dlatego intrygujacy i prowokujacy do przemySleii oraz poszukiwan
Zrédlowych) wystarczyta, aby po prostu wréci¢ do tekstéw znanych, takich,
jakie si¢ samemu badalo czy nadal bada, jakie si¢ miato czy ma si¢ w dalszym
ciggu jeszcze na warsztacie historyka pi§miennictwa dawnego lub folklorysty,
jakie wreszcie byty przedmiotem obowiazkowych lektur czy interpretacji na
seminariach w czasie studiéw slawistycznych. Tak si¢ bowiem szczesliwie
ztozyto w tym konkretnym wypadku, ze calkiem niedawno piszacy i mdéwiacy
te stowa miat akurat okazje w ciggu ostatnich lat kilku zajmowaé si¢ wschod-
niostowianskim folklorem pieSniowym, ktéry wlasnie dostarcza az w nadmiarze
niezwykle interesujacego i rownoczesnie niezmiernie charakterystycznego mate-
riatu pozwalajacego najpierw zobaczy¢, a potem w usystematyzowanym wykta-

! Opracowanie niniejsze stanowi petng wersje referatu przygotowanego na miedzynarodowa
konferencje¢ literaturoznawcza nt. ,,Motyw i gatunek podrézy w literaturze rosyjskiej i w innych
literaturach stowiariskich”, zorganizowana przez Instytut Filologii Wschodniostowiariskiej Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej w Opolu w dniach 24-25 paZdziernila 1990 r. w Opolu-Dabrowie Nie-
modlinskiej. W trakcie konferencji jej uczestnicy mogli ze wzgledu na ograniczenia czasowe
przedstawi¢ jedynie streszczenia swoich prac, do druku w ksiedze materiatéw sesyjnych przyj-
mowano rowniez jedynie wypowiedzi o objetosci nie przekraczajacej 5 stron maszynopisu, a wigc
w postaci tez-streszczefi.
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dzie-referacie przedstawié to wszystko, co w obszarze wschodniostowiariskiego
folkloru, a zwlaszcza jego epiki pieSniowej, wiaze si¢ tak z wystgpowaniem
tytutowego motywu i gatunku itineraryjnego, jak i jego rozlicznymi funkcjami,
wcale nie tylko zreszta kompozycyjnymi.

Cala operacje¢ przeprowadzono w tym referacie w sposéb nastgpujacy: naj-
pierw przedstawiono odnoS$ny materiat od strony obecno$ci w nim poszukiwa-
nego motywu oraz chwytu kompozycyjnego, potem dokonano typologicznego
jego zaszeregowania wedtug petnionych w konkretnych realizacjach artystycz-
nych funkcji, wreszcie przeprowadzono niezbgdne zabiegi typu waloryzujacego
wyciagajac stosowne wnioski tak warsztatowej, szkoleniowej natury (przydat-
no$¢ tego typu analiz przy rozpatrywaniu probleméw poetyki, zwlaszcza wiedzy
o kompozycji i genologii), jak i takie, ktére pozwalaja odtworzy¢ pewng catos-
ciowa ,filozofi¢” motywu czy chwytu kompozycyjnego drogi-wedréwki-piel-
grzymki wystepujacego we wschodniostowianiskiej piesniowej epice ludowe;.

Ze wzgledu na to, ze odnos$ne przekazy Zrédlowe, bedace przedmiotem opisu
i analizy w niniejszym referacie, nie sa tatwo dostgpne (niezwykle rzadko wy-
dawane badZ w ogdle nie wznawiane, i to zar6wno w postaci oryginalnej, jak
i w przektadach na jezyk polski), warto przytoczy¢ w kilku najbardziej charak-
terystycznych fragmentach niektdre z nich, tak aby postuzyly i jako motto do
naszych rozwazan, i jako punkt wyjScia ilustrujacy oraz unaoczniajacy cala
odnos$ng problematyke obecnego wystapienia. Cztery przytoczone teksty za-
czerpnigto kolejno: ze staroruskich ludowych piesni epickich zwanych ,,stari-
nami-bylinami” (dwa utwory tego gatunku spokrewnione dodatkowo z pies$nia
nabozna, religijna), z tzw. wierszy duchownych — niezwykle charakterystycznej
formy ludowej epiki rosyjskiej dochowanej w swej zmienionej postaci az do
naszych czaséw, wreszcie z najpigkniejszego wykwitu liryczno-epickiej ludowe;j
sztuki narracyjno-pie$niowej Ukraificbw w postaci dum.

*

Zebrata si¢ pielgrzyméw gromada:
Pielgrzyméw czterdziestu i jeden,
Sam ataman ich, Foma wielmozny,
Syn Iwana, pielgrzym nad pielgrzymy.
Zbierali si¢ na tace zielonej,
Sadowili pospotu, tworzac wielkie koto,
Odbywali narade, radzac madrze, godnie:
Na pielgrzymke ruszymy do miasta §wietego,
By Gréb Panski odwiedzi¢ i pomodli¢ si¢ tam...
Wyruszyta pielgrzymia kompania:
Sakwy maja z zamorskiej tkaniny,
Z czarniutkiego attasu poszyte,
Wyszywane zlotymi nitkami,
Wysadzane obficie pertami
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Kraglutkimi, wielkimi jak grochy;

Sakwy wisza na pasach z siedmiorakich jedwabiéw,
Stopy w cizmy obute z tureckiego safianu,

A na glowie kazdego greckiej modty kapelusz.
Kazdy wzial tez ze soba po kamyku na drogeg,

Po kamyku blyszczacym, ktéry droge wskazuje...

Czterdziestu pielgrzymow z jednym swoim atamanem®

[...] Raczych koni junacy dosiedli,

Do Kijowa-grodu si¢ udali;

Tu, w Kijowie, mieScie malowanym,

Do klasztoru czcigodnego zajechali,

Do tych pieczar §wigtych, do kijowskich;
I juz w nich na zawsze pozostali,

Bo oddali tutaj dusze swoje Bogu.

Tutaj tez Starego, Ilji z Muromia,
Pamigé czci si¢ odtad, imig stawi.

Pobojowisko Mamajowe®

Idzie, idzie droga starzec,
Mnich, zakonnik przed si¢ kroczy;
Idac, gtosno, gorzko ptacze,
Lamentuje, tka, narzeka;

Lejac tzy, nie widzi drogi.

A naprzeciw mu wychodzi
Jezus Chrystus, sam Krdl z Nieba,
I do starca tak powiada:

,»Witaj, starcze, zakonniku,

Czemu, mnichu, gorzko ptaczesz,

Na co gtosno tak narzekasz?”...

ldzie, idzie drogq starzec...*

Oj, nie kurze si¢ kurzyty,
Nie mgtami pole bielato,
Gdy z ziemi tureckiej,
Od wiary bisurmarskiej,
Z miasta Azowa, z niewoli cigzkiej trzech braci uciekato.
Oj, dwaj na koniach,
A trzeciego
Nie zabrali z sobg jak obcego.
Za braémi konnymi biezy on, poSpiesza,
O surowe korzenie, o biate kamienie

2 Tekst przytoczono wedlug publikacji: Piesii o niebieskiej ksiedze. Antologia rosyjskiej
ludowej poezji religijnej, wybral, przetozyl i opracowatl R. Luzny, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1990, s. 279-280.

3 Piesii o niebieskiej ksiedze, wyd. cyt., s. 292.

4 Tamze, s. 263.
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Biate swe nogi kozackie rozrywa,
Krwig §lady zalewa...

Ucieczka trzech braci 7 Azowa, z niewoli tureckiej5

Grupe pierwsza utwordw epickich rozpatrywanych w naszym przegladzie
stanowia byliny (stariny) rosyjskie, reprezentowane przez olbrzymia liczbe
przekazow piesniowych grupujacych si¢ w kilku réznych typach i odmianach
gatunkowych oraz bogate w motywy i watki tak narracyjno-opisowe, jak i fa-
bularne. W$réd nich motyw i ciag fabularny oparty na pomys§le oraz sytuacji
drogi-wedréowki jest elementem konstytutywnym sporej liczby utworéw. Jest
najpierw akcydentalnie obecny w kazdej pie$ni rozwijajacej jaki§ plan narra-
cyjny i lini¢ fabularng jako sposob kreowania postaci bohatera, zwlaszcza ty-
tulowego, oraz jako czg$¢ sktadowa organizacji i rozwoju akcji czy zasada
uksztatltowania kompozycyjnego catoSci utworu, i to tak w jego zrebie za-
sadniczym, magistralnym, jak i przy rozwijaniu jego odgateziefi, watkéw po-
bocznych.

Jeszcze istotniejsza role spetnia interesujacy nas tu motyw wtedy, gdy sta-
nowi naczelng zasade organizacji fabularnej zaréwno w bylinach o tematyce
bohatersko-batalistycznej, jak i piesniach obyczajowo-nowelistycznych z duzym
udziatem elementu bajkowego i romansowego. Na takiej wtasnie zasadzie zbu-
dowane sa wszystkie byliny przedstawiajace histori¢ Zycia czy czynéw rycer-
skich kazdego giéwnego bohatera bylinowego, przede wszystkim wigc Ilji
Muromca, Aloszy Popowicza, Dobryni Nikiticza; piesni o Ilji przedstawiaja w
sposob najpelniejszy dzieje tego bohatera od mtodosci i kalectwa powodujacego
bezruch poprzez wszystkie fazy wyruszania w droge, jej przebywania z
pokonywaniem najrozmaitszych trudno$ci, przeszkéd i przeciwienstw az do
pojedynku, bitwy czy innej rywalizacji z przeciwnikiem, apoteozy, najczescie]
na dworze wtadcy, wreszcie powrotu czy — jak w jedynej tego typu pie$ni
O pobojowisku Mamajowym — drogi ostatecznej, wiodacej do miejsca §mierci
i wieczystego spoczynku. Droga i wyprawa tego bohatera stanowi tez zawsze
sposobnos¢ do spotkania z innymi postaciami eposu pieSniowego, stwarza moz-
liwo$¢ zaaranzowania sporu i pojedynku, konfrontacji z wrogiem i przyjacielem,
konfliktu z jaka$ nieprzyjazna postaci tytulowej istota czy moca. Tak jest zwta-
szcza w takich utworach, jak Ilja i Sotowiej-Zbdjca, 1lja i Straszydto, wymie-
niona tu juz bylina Pobojowisko Mamajowe.

Piesii bylinowa zna takze specjalny typ bohatera — pielgrzyma wtasnie,
podréznika z samego okres§lenia i z racji pelnionej funkcji; taka postacia o

5 Cytuje wedtug: Na ciche wody. Dumy ukrairiskie, przetozyt, wstepem i komentarzem
opatrzyl M. Kasjan (Polskie Towarzystwo Ludoznawcze. Biblioteka popularnonaukowa, t. VII),
Wroctaw 1973, s. 71.
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specjalnym statusie jest osoba kaliki podrézujacego, podréznika-profesjonalisty,
ktéry taczy cechy poboznego chrzescijanina, wedrujacego po miejscach Swig-
tych, od Palestyny, Atosu i Konstantynopola az do swojskich ruskich klasz-
toréw 1 cerkwi z cudownymi obrazami, o wtasciwoSciach mocarza-rycerza,
istoty pelnej glebokiej duchowos$ci i madroSci — z zewnetrznym wygladem
wléczegi czy zebraka. Kalika (por. bylina pt. Ilja i Straszydto) tatwo przeciez
przedzierzgnaé si¢ moze w swoja antytezg, w posta¢ wojownika i statysty-stra-
tega, doréwnaé herosowi-rycerzowi w sile fizycznej i dzielnos$ci, a kontynuujac
swoja misj¢ zasadniczg — pielgrzymowanie, potrafi aktywnie wptywaé na bieg
wydarzen catkiem §wieckich, przyziemnych, batalistycznych (np. przez zamiang
strojéw z bohaterem tytutowym, Ilja).

Klasycznym przyktadem zastosowania motywu drogi jako naczelnej zasady
organizacji akcji pieSniowej sa byliny — jak np. utwor pt. Dobrynia i Smok —
w ktérych akcja sprowadza si¢ wytacznie do przedstawienia wyprawy wojennej
bohatera rozpoczetej wyruszeniem wojownika poprzedzonym przygotowaniami,
a zakoriczonej zwycigskim bojem i apoteozg na uczcie. Tak wlasnie ma sig
rzecz réwniez w pie§niach o Suchmanie, w bylinie Wasyli-Pijanica i car Ku-
drewan, w utworach na temat wypraw wojennych i zwycigskich bitew czy poje-
dynkéw innych piesniowych witezidw.

Podobnie ma si¢ rzecz w piesniach tematycznie calkiem dalekich od epiki
bohaterskiej, bo w bylinach o treSciach obyczajowo-romansowych; tu takze
zreszta moga wystapi¢ dodatkowo, na zasadzie loci communes, sceny, epizody
czy akcesoria batalistyczne, ale gtéwny plan akcji to wedréwki i przygody
obiezy$Swiatow i1 galantdw, poszukiwaczy przygdd czy kupcédw-zdobywcoédw
bogactw. Takie wyprawy odbywane i przedstawiane w konwencji obyczajowe;j
czy przygodowo-basniowej stanowia kosciec zasadniczy akcji bylin Diuk Stie-
panowicz (wyprawa z Halicza do Kijowa) i Czuryto Plenkowicz, rdwniez histo-
ria typowego bohatera bylin cyklu nowogrodzkiego, Sadki-bogatego kupca,
rozgrywa si¢ wytacznie w planie wedréwki-drogi, i do tego jeszcze podwdjnej,
zwielokrotnionej w swoim skomplikowaniu i dramatyzmie, bo najpierw po
morzu w trakcie wyprawy kupieckiej, a potem pod woda, po dnie morskim, po
krolestwie wtadcy podwodnego basniowego krélestwa.

Wreszcie pomyst pokonywania przestrzeni jako przesuwania si¢ — takze w
czasie — od punktu wyjScia, wyruszenia na wedréwke az do punktu dojscia do
celu jest umiejetnie wykorzystywany przez twoércow bylin w tych utworach,
gdzie bohaterowie wyprawiaja si¢ po swoja ,,dolg”, wedruja po wtasne przez-
naczenie. Wtedy droga w sensie dostownym przeobraza si¢ w wedrowke-piel-
grzymowanie jako synonim zycia ludzkiego, obraz procesu stawania si¢ czto-
wiekiem, dorastania do petni ludzkiej kondycji. Folklor rosyjski ma kilka wat-
kow piesniowych o tak glgbokim, wprost metaforyczno-alegorycznym wyrazie;
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poza wymienionym juz tu Pobojowiskiem Mamajowym (w jednym z polskich
przektadéw-przerdbek poetyckich tytut ten oddano przez formute interpretacyj-
na O tym, jak wygineli wiciqdze na Rusi) tak wtasnie potraktowany jest nasz
motyw podrézny w obu wariantach byliny o Swiatogorze oraz dwu odmianach
obrobki watku o Woldze, zwtaszcza tego, ktéry zasadza si¢ na przeciwstawie-
niu ksigcia-wojownika Wolgi i rataja-oracza Mikuty.

2. Drugi obok staroruskich bylin najpigkniejszy wykwit rosyjskiej ludowe;j
epiki piesniowej, epicka piesin nabozna, zwana przez swoich twércéw i odtwor-
cow-piedniarzy ,,wierszem duchownym”, stosuje z powodzeniem motyw i sche-
mat fabularny drogi do podobnych celéw, co pozostate gatunki ludowej epiki,
a wigc poza byling takze pie$ii historyczna oraz ballada. , Itineraryjne” wigc
pomysly, sytuacje i watki towarzysza w nich ,,niepodrézniczej” materii fabu-
larnej, réznicujac ja i wzbogacajac o nowe szczegdty, wspdlorganizuja akcje
pieSniowa, urozmaicaja charaktery-portrety literackie gléwnych bogaterow,
wspottworzac 1 wspétdziatajac z innymi ,,mobilnymi” motywami czasowo-prze-
strzennymi, sytuacje dramatyczno-dialogowe. Tak dzieje si¢ prawie w kazdym
utworze, zwtaszcza za$§ tam, gdzie linia narracyjno-fabularna od statycznosci,
bezruchu czy opisu-refleksji przechodzi ku ,dzianiu si¢”, ku fabularyzacji i
dynamice zdarzeniowej; nawet w tak typowo statycznym utworze jak poemat-
-traktat kosmologiczny pt. Ksigga gtebi motyw drogi — dojScia, dojechania do
spadtej z nieba ,ksiggi wszelkiej madrosci i wiedzy” otwiera, inicjuje cala
tre§é-akcje dyskursywng i tworzy dla niej ramowa sytuacj¢ fabularna.

Jeszcze wyraZniej funkcje naszego motywu wystgpuja w utworach o zakroju
czysto epickim i bogatej, rozbudowanej linii fabularno-zdarzeniowej. Zwlaszcza
wszystkie pieSni o tematyce biblijnej lub hagiograficznej, a takze eschatolo-
gicznej (te pierwsze wspdlczesny wydawca ,,wierszy duchownych” w polskiej
wersji jezykowej zebral w osobnym dziale utworéw o ,szaleficach Bozych”®)
zbudowane sa na planie drogi-wedréwki tytulowego bohatera od jakiego$ punk-
tu czy momentu w jego biografii az do ostatecznych przeznaczen czy to w
postaci zyciowego sukcesu, czy konca zycia, Smierci. Tak wilasnie przedsta-
wione sa dzieje — zgodnie z biblijnym, starotestamentowym pierwowzorem —
Jozefa Pigknego-Wedrowcey (pie$ini o tym samym tytule), tak tocza si¢ losy
meczefistwa, heroicznego dorastania do Swigtosci lub bohaterskich dokonan na
niwie ,,dziet Bozych” takich rycerzy chrzescijaniskich, jak Jegor-Jurij-Jerzy,
Dymitr Soluniski, Fiodor Tyrianin, Kiryk — mlodzianek Swigty, podobnie do-
pelniaja si¢ losy Joasafa-Jozafata, Aniki-Wojownika, Wasylego-Agrikowego
syna, a takze swojskich, rodzimych §wigtych meczennikéw, ksiazat Borysa i
Gleba czy Fiodora Jarostawskiego i Dymitra Dorskiego. Nie inaczej ksztatto-

8 Por. Piesii o niebieskiej ksigdze, wyd. cyt., s. 123-203.
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wane sa linie fabularne, a tym samym takze schematy kompozycyjne piesni
epickich o tematyce ewangelijnej (wiersze duchowne o narodzeniu i o tematyce
pasyjnej, Piesi o Wniebowzigciu), podobnie przedstawiane sa sceny przejscia
od zycia do wieczno$ci w utworach o Sadzie Ostatecznym, o wieczystym potg-
pieniu lub zbawieniu, zwtaszcza tych, ktére opisuja dziatania ,hetmana wojsk
niebieskich”, Michata Archaniola.

W drodze takze, w trakcie wedréwki-pielgrzymki, niekiedy nawet ucieczki
przed jakim$ zagrozeniem czy prze§ladowca, ma miejsce wazne, czasami naj-
wazniejsze, decydujace spotkanie bohatera piesni z ,ty”, z cztowiekiem czy
samym Bogiem, poprzedzajace czy nawet warunkujace to najwazniejsze przej-
Scie zyciowe, transitus migdzy doczesnoS$cia a wiecznoscig. Tak wtasnie jest ze
starcem-mnichem (Idzie, idzie drogq starzec...), litoSciwa niewiastg Allelujewa
(piestt o takim dostownie tytule), bohaterami utworéw pt. Piesn o Paraskiewie
czy Piesii o grzesznej duszy.

Piesti religijna — ,,wiersz duchowny” zna tez oczywiscie, podobnie jak gatu-
nek bylin, sposoby traktowania tytutowego motywu w znaczeniu uogélniajacym,
przeno$nym. Klasyczny tego przyktad przynosi ludowy utwér o giebokiej wy-
mowie metaforycznej noszacy tytut Piesi o mtodziericu, zuchu udatym, a wpro-
wadzajacy motyw-postaé Licha-Niedoli, uosobienia ,,ztego losu”. Bohater wed-
ruje i ucieka, przezywa fazy ekspansji i defensywy zyciowej, jest ustawicznie
w drodze w sensie dostownym i przeno$nym, az koriczy i wedréwke sama, i
zywot w mogile cmentarnej, gdzie dopiero opuszcza go owo Licho-przezna-
czenie, bedace emanacja i ludowej Biedy-Nedzy, i ogdlnoludzkiego fatum, i
chrzescijaniiskiego Ztego, biesa, Kostuchy.

Ciekawe, a rownocze$nie wielce pouczajace jest to, iz takie wiasnie rozu-
mienie i traktowanie motywu drogi oraz wykorzystywanie go dla celéw czy to
ekspresji poetyckiej, czy organizacji materii fabularnej oraz konstruowania,
ksztaltowania kompozycyjnego utworu epickiego przejeli twércy tych realizacji
artystycznych, ktére stanowia stylizacyjne nawigzania czy rekonstrukcje mo-
delu gatunkowego ,,wiersza duchownego” na terenie innych dziedzin piSmien-
nictwa tak ludowego, popularno-masowego, jak i ,,wysokiego”, literatury pigk-
nej, poezji. Z twérczym rozwinigciem takiego pomystu o wyraznej ludowo-
-folklorystycznej proweniencji mamy do czynienia w takich choéby wtérnych
w stosunku do modelu gatunkowego ,,duchownego wiersza” kreacjach artystycz-
nych, jak dwie byliny o duzym tadunku tresci etyczno-religijnych, tu, w czgsci
wstepnej we fragmentach inicjalnych czy koricowych cytowane (Pobojowisko
Mamajowe, Czterdziestu pielgrzymow z jednym swoim atamanem), czy jak dwie
inne wtorne realizacje pieSniowo-epickie: kontaminujaca wiele watkow
bylinowych, zwlaszcza z cyklu piesni epickich o Ilji Muromcu, parafraza poe-
tycka Antoniego Langego pt. Ilja Muromiec czy anonimowy, bezprecedensowy
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na gruncie staroruskim i nie majacy zadnych pdZniej analogii czy nawigzan
siedemnastowieczny poemat epicki Opowies¢ w Lichu-Ztym Losie, stanowiacy
wynik tworczej obrobki watku piesniowego z terenu folkloru na temat mio-
dziefica udatego i Licha’. Wreszcie w grupie utworéw stylizacyjnych, z twor-
czego wykorzystania tradycji ludowej pieSni religijnej wyrostych, wybijaja sig¢
na plan pierwszy ws$rdd innych parafrazy poetyckie piéra wybitnego poety
symbolicznego, Wiaczestawa Iwanowa, a wsréd nich, obok pies$ni-wierszy o
Jegorze Chrobrym, zagadkowy i symboliczny ,,wiersz duchowny” pt. Pies# o
Swigtej Gorze®; interesujacy nas tu motyw treciowy i chwyt kompozycyjny
réwnocze$nie przeobraza si¢ w tym utworze w sytuacje, w ktérej miejsce od-
osobnienia, ukrycia si¢ przed §wiatem, a rownoczes$nie wielkiej, twdrczej pracy
dla odrodzenia duchowego spotecznosci ludzkiej — owa ,,0stra”, ,,Swigta goéra”,
locus, gdzie niewidzialny dla ludzi trud fizyczny i duchowy stanowi jedyny
tacznik ziemi z niebem, doczesnosci z wiecznoScia, z transcendencja — jest
punktem docelowym indywidualnych ludzkich drég Zzyciowych, osobistych
ucieczek i odnalezien,, a réwnoczes$nie miejscem, skad si¢ do §wiata i jego
spraw, ale juz w innym duchowym porzadku, z nowymi wartoSciami ten Swiat
ubogacajacymi powraca.

3. Trzecia grupa utworéw epickich, jaka tu pod interesujacym nas na ni-
niejszej konferencji wzgledem rozpatrujemy, to reprezentatywny dla folkloru
ukrainskiego i w ogéle stowiariskiego gatunek piesniowy zwany dumami. On
rowniez, podobnie jak dwa inne, wczes$niej omOwione, dostarcza interesujacego
i waznego dla danej kwestii materialu egzemplifikacyjnego potwierdzajacego
ogblne zalozenie, a réwnoczesnie oczekiwanie, iz ludowa epika pieSniowa,
niezaleznie od tego, gdzie i w jakich warunkach ogdélnokulturowych si¢ uksztat-
towata i rozwijata, korzysta z tych samych badZz wielce zblizonych do siebie
Srodkéw ekspresji poetyckiej, ze wyksztatca i stosuje podobne czy wprost iden-
tyczne sposoby budowania epickiego obrazu Swiata. Oto jak nasz motyw, a
réwnocze$nie chwyt kompozycyjny drogi funkcjonuje w starorukraifiskich

epicko-lirycznych dumach, ,,poprzedniczkach ballady”®.

7 Zob. tamze, tekst na s. 178-180, komentarz krytycznoliteracki s. 202-204 oraz Wstep (Rosyj-
ska piesn ludowa, jakiej nie znamy), s. 22 oraz 30. Por. takze tekst zabytku oraz uwagi o nim w:
Opowiesc¢ o niewidzialnym grodzie Kitiezu. Z legend i podan dawnej Rusi, wyboru dokonat, thuma-
czyl z jezyka staroruskiego i rosyjskiego, wstepem i przypisami opatrzyt R. Luzny, Warszawa
1988, s. 161-176; s. 19-20 (Wstep).

8 Zob. W. Iwanow, Piesn o Swigtej Gorze, ,,W drodze” 1988, nr 8, s. 32-33; R, Luzny,
Wiaczestawa Iwanowa piesii o Swigtej Rusi, tamze, s. 28-31.

% Por. formute tytutowa i problematyke pracy: Cz. Z g o r z e | s k i, Duma — poprzedniczka
ballady, Torun 1949. Zob. takze: 1. O p a ¢ k i, Ewolucje balladowej opowiesci, Lublin 1961.
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Typowa, czesto przedstawiang w tym gatunku sytuacja jest niewola, uwigzie-
nie, zamknigcie w wrogiej cztowiekowi, obcej mu duchowo przestrzeni, z ktorej
usituje uciec, wydoby¢ si¢ za wszelka cen¢ i powrdci¢ do wiasnego kraju, do
bliskich, do domu. I tak w dumie Pfaszcz niewolnikéw idea ucieczki, drogi
powrotnej do owego domu ukonkretnia si¢ w motywie sytuacyjno-fabularnym
o szczegblnie duzej mobilnoSci — przetwarza si¢ w obraz-wizje ,,lotu gotabecz-
ka”, ktéry zamiast ludzi pokonuje przestrzei pomigdzy niewola a domem i
zanosi to, co zawiera si¢ w owym ,,placzu”, lamencie nieszczgsnych braficéw
tureckich, do adresata, czyli do ,,swoich”. Gdzie indziej (Marusia Bohustawka)
ucieczka jest nie tylko potencja, mozliwoscia niespeilniona, poniewaz bohaterka
odmawia wspéttowarzyszom niedoli swego uczestnictwa w ich prébie powrotu
do ojczyzny, pozostajac w rozterce i zawieszeniu pomigdzy pamigcia o przesz-
fosci, o swojskosSci rodzinno-ojczystej, a stabilizacja zZyciowa w nowych wa-
runkach niewoli u ,,niewiernych”. Wreszcie duma Iwan z Bohustawia przynosi
inny jeszcze wariant motywu drogi-ucieczki, tym razem juz jako mozliwoSci
zrealizowanej, zakoriczonej pelnym sukcesem.

Mozliwe sa oczywiscie takze rozmaite wariantowe rozwiazania watku drogi
(wyprawy, wedréwki, ucieczki, powrotu) wykorzystywanego do budowy fabuty
1 uksztattowania kompozycyjnego poszczeg6lnych dum ukraidskich. Pied§n pt.
Fedor Bezrodny punktem nie tylko finalnym, ale i centralnym swej akcji czyni
sceng $mierci kozaka-samotnika, korficzaca calg jego wojenng wyprawe w towa-
rzystwie giermka-ciury; konajacy z uptywu krwi z ran odniesionych w potyczce
z wrogiem bohater umiera jednak nie w opuszczeniu i pohafibieniu, lecz z
honorami, po chrzescijarisku, bo ostatnig postuge wyswiadczaja mu wedrujacy
tak jak i on catym oddzialem inni wspéttowarzysze-kozacy. Znamiennym prze-
ciwstawieniem — na zasadzie kontrastu — w stosunku do dum zbudowanych na
zasadzie dynamizmu drogi-wedréwki sa te pieSni, w ktérych moment centralny
stanowi scena statyczna, bgdaca wynikiem zatrzymania si¢ w ruchu, a wigc
sytuacja biwaku, pozegnania ze Swiatem poprzedzajacego Smieré¢ bohatera od
ran, obrachunku z wlasnym zyciem w chwili §miertelnego niebezpieczenistwa
w podrézy, co np. w dumie pt. Alosza Popowicz taczy si¢ z retrospektywnym
siggnigciem mys$la w cate dotychczasowe zycie tytutowego bohatera, swoistym
rachunkiem sumienia, zalem za grzechy i spowiedzia, wreszcie z typowo dy-
daktycznym wymiarem i sensem ideowym catego tego utworu. Finalna scena
$mierci bohatera koniczacej droge faktyczng i wedrowke-wyprawe zyciowa w
ogoble pelni swoje fabularne i kompozycyjne funkcje w takich utworach, jak
Smier¢ Kozaka w Dolinie Kodyriskiej, Smier¢ Kozaka-bandurzysty, Trzej bracia
samarscy.

Mamy wreszcie w utworach tego cyklu takze takie, ktére zbudowane sa na
schemacie drogi ,,powrotnej”, powrotu w strony ,,swoje”, ucieczki z niewoli,
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zakoriczonej jednak tragicznie; tak si¢ rzecz ma wtlasnie z wyprawa a tergo
trzech braci-niewolnikow, dwoch konnych i jednego pieszego w utworze pod
tytutem Ucieczka trzech braci z Azowa 7 niewoli tureckiej. Jest to wigc sytua-
cja podobna, ale ze wzgledu na tragiczny final odmienna niz w historii przed-
stawionej w dumie Samuel Kiszka. Nie wraca z wyprawy, cho¢ mial wrécié
wraz z odnalezionym i uwolnionym z jasyru ojcem, mtody Piotr Sitczenko
(Wdowa po Iwanie Sitce), za to pojawia si¢ z powrotem w domu uczestnik
innej wyprawy rycerskiej, ale nie sam wojownik Iwa§ Konowczenko, w dumie
pod tym samym ,,imiennym” tytulem, lecz jego kon bojowy, juz bez zaginio-
nego gdzie$ jezdzca.

Na koniec uwag i spostrzezei na temat dum dorzuémy jeszcze i tg, ze wsrdd
ukrainskich piesni ludowych tego typu mamy i taka jedna, w ktérej dwoje
bohateréw (Siostra i brat) oddzielonych od siebie duza przestrzenia pokonuje
ja nie w sensie fizycznym, odwiedzajac jedno drugie osobiscie, lecz duchowo,
psychicznie, a wigc myS§la i sercem. Jest to wiec, chociaz nalezacy do podsta-
wowego repertuaru ludowych i nieludowych jedynie oczywiScie pomystow
sytuacyjnych stosowanych przez epike i liryke, chwyt stanowiacy ciekawa i
odkrywcza na tle innych rozwiazan w utworach tego typu odmiang motywu
drogi, tak bardzo, jak to wida¢ z naszych zestawiei, w dumach ukrainskich
czgstego.

Skoro juz w niniejszym referacie zapowiadano wczesniej, iz calo§¢ wywo-
déw zakonicza osobno wyprowadzone i ujete w formutach konstatacji warto-
Sciujacych wnioski i konkluzje, mozna takie spostrzezenia porzadkujaco-
-waloryzujace, chyba tu jednak niezbedne, ujaé w nastgpujacym zestawieniu.

1. Droga — wedréwka — wyprawa — pielgrzymka to podstawowy, jeden z
najczesciej wystepujacych w pieSniowej epice ludowej Stowian wschodnich
modeli, wedtug ktérych organizowana jest materia narracyjno-fabularna, a kon-
sekwentnie takze i naturalnie réwniez struktura kompozycyjna poszczegélnych
utworéw w obrgbie trzech wielkich, najbardziej réwnocze$nie reprezentatyw-
nych dla tego regionu Europy grup gatunkowych poetyckiego folkloru, czyli
staroruskich bylin, rosyjskich ,,wierszy duchownych” oraz ukraifiskich dum.
Przydatnos$¢ i funkcjonalno$¢ tego modelu jest w poszczegdlnych realizacjach
artystycznych tak wyrazista, tak w wielu wypadkach czytelna w odbiorze i
klarowna w swoim oddziatywaniu na odbiorcg, ze wigkszos$¢ z tych utworédw
z powodzeniem moze stanowi¢ wdzigczny obiekt czysto warsztatowych obser-
wacji 1 profesjonalnych literaturoznawczych analiz na uniwersyteckich semi-
nariach filologicznych czy zajeciach z poetyki, zwlaszcza w jej dziale geno-
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logicznym oraz tym, ktéry zajmuje si¢ zagadnieniami budowy, sposobdw istnie-
nia i kompozycji dzieta literackiego.

2. Zastosowanie w epice ludowej motywu i schematu drogi oraz podrdzy to
zasadniczy, a przy tym wielce przydatny sposéb, poprzez ktéry twodrca dzieta
aktywizuje swoj Swiat przedstawiony, ujmuje go w ruchu i procesie stawania
sig, charakteryzuje bohateréw i tworzy ich pelniejsze portrety-charakterystyki,
czyni z nich indywidualno$ci oraz typy, uogdlnienia o duzej poznawczej pojem-
nosci czy tez znacznej wyrazisto$ci i znamiennoSci.

3. Na podstawie tych czastkowych opiséw i analiz poszczegdlnych piesni
czy catych ich grup lub odmian gatunkowych mozna juz prébowaé zrekonstruo-
waé co§ w rodzaju swoistej ,filozofii drogi”, jaka si¢ z tych poczynionych tu
obserwacji i konstatacji wytania. Oto istotne punkty tego catoSciowego, wyla-
niajacego si¢ z obrazowych, poetyckich ujeé myS$lenia o drodze, widzenia jej
gtebszych senséw i odniesien do ogdélnych mnieman o czlowieku, jego sto-
sunku do S$wiata, wlasnej zyciowej kondycji, ostatecznych takze Zzyciowych
przeznaczen.

a) Bohater piesni ludowej jest wilasciwie stale w drodze, w ruchu, ma za
zadanie zyciowe, misj¢ ustawiczne dazenie do jakiego$ celu, ktéry wyznacza
sobie sam lub ktéry wytycza mu kto§ poza nim, jaki§ ,,mus”, konieczno$¢, sita
sprawcza. To stale przemieszczanie si¢ w przestrzeni, a wigc takze zmienianie
sig, ,,stawanie si¢” w czasie jest jego przeznaczeniem, zyciowa kondycja, wa-
runkiem realizowania wtasnego czlowieczeristwa, bycia cztowiekiem w stopniu
wigkszym niz dotychczas i w sensie bardziej glgbokim, osiagania wyzszego
stopnia w sferze tak ,,by¢”, jak i ,,mie¢”. Posta¢ ludowej epiki to nie tylko
homo militans, homo faber czy homo patiens — to takze, a moze przede wszyst-
kim homo viator, cztowiek w ustawicznej drodze, stale dazacy ku komus czy
czemus$, ku drugiemu cztowiekowi czy jakiej§ innej wartosci, innemu celowi,
przy czym w tym wiasnie tkwi istota jego powotania, jego egzystencji.

b) Droga, wedrowanie, pielgrzymowanie jest wiasciwie czystym modelem
zycia, ukonkretnieniem i upostaciowaniem ludzkiej egzystencji, czlowieczej
kondycji. Droga, dazenie ku wytknigtemu zyciowemu celowi to po prostu typ,
obraz, metafora czy nawet alegoria zycia samego, jego idea — i jego forma, tej
idei konkretyzacja, upostaciowanie indywidualne, niepowtarzalne, typowe,
statystyczne, a przeciez rownoczes$nie za kazdym razem inne, odmienne.

c) Bohater w drodze, czlowiek wedrujacy ma szans¢ — po wyjsciu z za-
mknigcia, odosobnienia, prywatnosci czy rodzinnoSci — spotkania kogo$, dru-
giego, ,,ty”’; moze to by¢ ktoS bliski lub daleki, swéj lub obcy, przyjaciel badz
wrdg, cztowiek lub istota nieludzka czy sita wyzsza zar6wno dobra, jak i zla.
Od tego spotkania i jego skutkéw zalezy w zyciu czlowieka wiele, czasami
wszystko, caly sens egzystencji i jej final, zawsze za$§ — dalszy bieg drogi-
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-podrézy oraz dalszy ciag i kierunek réwnocze$nie wedrowki-zywota. Takie
wazne, czasami decydujace o wszystkim moze by¢ spotkanie na drodze, w
trakcie podrézy-pielgrzymki zyciowej od narodzin po kres ostateczny, ku Smier-
ci z Kim§, kogo imi¢ piszemy z duzej litery, z Nim, z Bogiem, ucztowieczo-
nym w Chrystusie, z Jego wystannikami i1 petnomocnikami; spotkanie takie
mozliwe jest nie tylko w chwili przejScia od doczesnoSci ku wiecznoSci, w
momencie §mierci, ktéra jest przejSciem ostatecznym, rodzeniem si¢ ku zyciu
nowemu, ku ,,zyciu po zyciu”. Wedrowcy, ktérzy na to zastuzyli lub ktérzy
takg taske otrzymuja za darmo, bez osobistej zastugi, moga niekiedy ustyszec
od Napotkanego w drodze i taka odpowiedZ, jaka otrzymal bohater przytoczo-
nej wyzej we fragmencie poczatkowym piesni (por. motta do niniejszego opra-
cowania), zatroskany, ptaczacy mnich-pustelnik, ktéremu Chrystus napotkany
w drodze powiedziat:

Nie ptacz, starcze, nie placz, mnichu:
Ja ci znajde ksigge ztota,
Z morza takze klucz wylowie.
1dz, méj starcze, do pustelni,

Tam wystuguj swe zbawienie'”.

NYTEINECTBUE-XOXKIEHUE KAK KOMIO3UIIMOHHO-TEHOJOTUYECKUU
IIPUHIUII SIIMKHN BOCTOYHBLIX CIIABAIH

Peszwowme

B mokmame mon TakWM 3arjgaBUeM, IPEICTABICHHOM Ha CECCUM ITOCBSIIEHHOW MOTHBY
U 3KaHPY MMyTeIIeCTBUS B PYCCKOM U IPYTUX CIABSIHCKHUX JUTEpPaTypax, ero aBTOp pacCMaTpu-
BaeT BOIPOC MECTa W DOJU DTOM XYIOXKECTBEHHOW KAaTETOPUH B BOCTOYHOCIABSHCKON
HApOJHOW DIHMYECKON IIeCHe. AHalM® IIPOBeJIcH Ha MaTepualle NPEeBHEPYCCKUX OBLIHH,
PYCCKOM HapOJHOW PEIIMTHUO3HOM MECHH, Ha3bIBAEMOM ,,IYXOBHBIM CTUXOM”, U YKPAaMHCKUX
IyM.

Uccnenyemble OTOEeIbHO, B 000COOIEHHOCTH, U PACCMOTPEHHBIE B COIOCTABUTEIBHOM
IJ1aHe, BCe ®TU BUIbI BOCTOUYHOCIABSIHCKOTO HAPOJHOTO TBOPUYECTBA ITO3BANSIOT CAEIATh PSII
OLEHOYHO-CUCTEMATU3UPYIOIINX BBIBOJOB, KOTOPBIE TAIOT BO3MOIXKHOCTH HCCIEI0BATEIIO
BOCCO3[IaTh YTO-TO BPOJie CBOEOOPa3HOM ,,huinocoduu noporu” (IyTeIIeCTBUs, CTPAHCTBHSI,
XOXKIEHUs, TAaJJOMHAYECTBA), BHIPAOOTAHHON U IPUMEHSIEMOUN TEMH, KTO CO3IaBaj U COXpa-
HSJ XyA0XKECTBEHHBIN (hOJBKIIOP B €r0 BIIMUYECKUX IIECEHHYX IIPOSIBIEHUSIX. A BOT OCHOBHBIE
TYHKTHI 9TOU ,,buitocopun’:

1. MOTHB ¥ CIOXET MyTeIIeCTBUSI-IOPOTA UTPAET B TaHHOM THUIIe (DOJIBKIOpPA BOCTOUYHBIX
cl1a0sTH HACTOJIBKO CYIIECTBEHHYIO POJIb, YTO DITUYECKHUE ITECHU IIPENCTABISIOT COOOY BEChMa

10 Cytuje wedtug: Piesi o niebieskiej ksiedze, wyd. cyt., s. 263.
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WHTEPECHBIN, 0J1arOPOIHBIN, IPSIMO KIaCCUYECKUM 00bEKT IJIsl pACCMAaTPUBAHUS KaK B ILTAHE
y4eOHOM TaK M UCCIEeT0BATEIBCKOM BOIIPOCOB MOBTUKU, 0COOEHHO KOMITO3UI[UH, T€HOJIOTUH
1 IPHUHIMIIOB XYI0KECTBEHHOIO IMOPTPETUPOBAHUS;

2. TepOo¥ HAapOMHOU IMECHW HaXOAUTCS HE TOJLKO IOCTOSHHO B JOpOre B OYKBaJbHOM
CMBICJIE 3TOTO CJIOBa: OH IOCTENEHHO CTAHOBUTCS, M3MEHSIETCS IepeMelasich B IIPOCTPaH-
CTBE W BpPEMEHH, JOCTHUTAsl BCE HOBBIX CTEIEHEN CBOEM 4YEJOBEYHOCTH; OH HE TOIBKO
,,4EIIOBEK-BOVH, YEJIOBEK CTPAJSAJIHI], YEIOBEK-PEMECIEHNK’, HO IIPEXKIE BCETO ,,[OMO-BSTOD”,
YeJI0BEK IYyTH;

3. YelIOBEK B JOPOTE, BBINIS M3 CBOEr0 OJMHOYECTBA, BCTPEYAET APYrOro YEIOBEKA, YTO
SBJISIETCS PEIIMTEIHLHEIM MOMEHTOM B €r0 COOCTBEHHOM XXU3HU: Apyra, Bpara, IMYHOCTh cebe
6au3Kyio, bora; cTpaHCTBYSI, OH IPUOJUKAETCS K IMOCIeTHEN KU3HEHHON BCTpeYe, K Iepe-
XOIy B MUP WHOM, BEYHOCTb.



