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GRAZYNA TOMIALOJC

PRZYCZYNEK DO POZNOSREDNIOWIECZNEGO
TYPU IKONOGRAFICZNEGO ,,PIETAS DOMINI”"

W polskiej historii sztuki stosunkowo niewiele miejsca poswigcono problemowi
genezy ideowej i formalnej tematu ,,Pietas Domini”!. Zagadnienie literackich Zrédet
doktrynalnych oraz interpretacji tresci ,,Piety Naszego Pana” oméwit Tadeusz Dobrze-
niecki’. Dosyé¢ rzadko natomiast problem przedstawien ,,Pietas Domini” bywat poru-
szany i analizowany na tle ikonografii polskie;j.

Niniejszy artykut, bedacy fragmentem pracy magisterskiej, jest drobnym przyczyn-
kiem dotyczacym treéci, ktore tacza si¢ z omawianym typem ikonograficznym. Celem
artykutu jest rowniez prezentacja przedstawien ,,Pietas Domini” w sztuce polskie;j.

Wedlug niemieckiego badacza Georgesa Troeschera omawiany typ ikonograficzny
uksztattowat si¢ na terenie Burgundii na przetomie XIV i XV w., czego dowodem sa
spisy inwentarzowe kréla Karola V Madrego oraz ksigcia Jana de Berry’. W inwenta-
rzu zbiorow dziet sztuki Karola V z lat 1379-1380 znajdujemy najwcze$niejsze
wzmianki o grupie ,,Piti¢é de Nostre Seigneur”. Sa to nastepujace notatki: ,,Item ungs
autres tableau [...] ou [...] dehors est une Pitié de Nostre Seigneur et ung demy ymage
de Notre Dame [...]”; ,Item une paix d’or en laquelle est une roze blanche, et ou
mylieu est une Pitié de Nostre Seigneur [...]"*.

Tak wigc z najstarszych zachowanych zrédet wynika, ze typ ,,Pietas Domini” musiat
powstaé przed r. 1379.

Znacznie czesciej przedstawienie to jest wspominane w inwentarzach ksigcia de
Berry, sporzadzonych w latach 1401-1403 oraz 1413-1416.

W poszukiwaniu obrazowego odpowiednika terminu ,,Pitié de Nostre Seigneur”,
ktory w opisie inwentarzowym zbioréw ksigcia de Berry okres$la kilka zaginionych
obrazow, G. Troescher zwraca uwage na cztery zapisy inwentarzowe, pozwalajace
odnalez¢ wsrdéd zachowanych zabytkow tego czasu dzieta bedace najprawdopodobniej

* Praca magisterska pisana na seminarium historii sztuki §redniowiecznej pod kierunkiem
prof. dr hab. J. Kuczynskiej.

! Termin ,,Pietas Domini” (w pelnym tacinskim brzmieniu ,,Pietas Domini Nostri Jesu
Christi”) jest odpowiednikiem francuskiego ,,Pitié de Nostre Seigneur” oraz niemieckiego ,,Not
Gottes”. W jezyku polskim ttumaczony jest jako ,Pieta Naszego Pana”. Zob. T. Do br z e-
nie c ki, Uzrddetl przedstawien ,,Tron Laski” 1 ,, Pietas Domini”, ,,Roczniki Muzeum Narodo-
wego w Warszawie”, 15(1971), nr 1, s. 225.

2 Tamze, s. 221-307.

3G.Troesche t, Die ,, Pitié de Nostre Seigneur” oder ,, Notgottes”, ,,Wallraf Richartz
Jahrbuch”, 9(1936), s. 148-168.

‘L Labart e, Inventaire du mobilier de Charles V, 1879, s. 252, nr 2309; s. 287,
nr 2678.
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odbiciem nie zachowanych pierwowzoréw. Pierwsza notatka, znajdujaca si¢ w inwenta-
rzu B pod numerem 15, méwi o dyptykowym zestawieniu ,,Pietié de Nostre Seigneur”
i Marii z Dzieciatkiem: ,,Item, uns tableaux de bois, ou il a une Pitié d’une part, et de
’autre part un ymaige de Nostre Dame tenant un enfant™,

Najstarszym zachowanym przyktadem odpowiadajacym temu zapisowi sa dwie za-
stony ottarzowe (frontale i dorsale) ze skarbca Zakonu Ztotego Runa, a przechowywane
dzisiaj w Wiedniu®. Ich powstanie datuje si¢ na koniec XIV w., za§ wykonanie przypi-
suje sig artystom warsztatu Andrea Beauneveu. Innym analogicznym do poprzedniego
zabytkiem jest tryptyk Mistrza z Flémalle (Roberta Campin) z ok. 1430 r. (Ermitaz)’.

W dwoéch nastepnych zapiskach inwentarzowych — pod numerami 39 i 68% — szcze-
gblnie podkreslony jest motyw wystgpowania aniotéw, ktore badz podtrzymuja Chrystu-
sa w typie ,,Pietas Domini”, tak jak na tondzie J. Malouel w Louvre z lat 1400-1410°,
badz trzymaja krzyz i lance, tak jak na obrazach Mistrza §w. Weroniki (Museum
Wallraf-Richartz, Kolonia) z 1410 r.!° oraz Roberta Campin (Museum Van der Ke-
len—Merténs, Louvain ok. 1430 r.!!), gdzie jedna para aniotdow podtrzymuje Chrys-
tusa, a druga trzyma krzyz i lance.

Siegajac ponownie do inwentarza B z lat 1401-1403 odnajdujemy zapis moéwiacy
0 obrazie, na ktérym Bég Ojciec ma korong ozdobiona prawdziwymi szmaragdami i
pertami, a cale przedstawienie otaczaja catopostaciowe anioty'?. Wedtug G. Troesche-
ra najwierniejszym odbiciem tego kosztownego i reprezentacyjnego obrazu sa dwa
wyobrazenia ,,Pietas Domini” z kosciota Mariackiego w Gdansku'>.

Na podstawie zachowanych dziel w sztuce, gtdéwnie francuskiej oraz niemieckiej,
a takze analizy zapisow inwentarzowych, wynika, iz ,,Pitié de Nostre Seigneur” miata
przedstawia¢ Boga Ojca w pozycji stojacej lub siedzacej, ktory prezentujac nagie ciato
umeczonego Chrystusa, unosi je badz tylko podpiera lub tez bierze na kolana, podtrzy-
mujac gorna cze$¢ korpusu.

»Pietas Domini” nie jest tematem historyczno-pasyjnym, lecz tak jak ideowo zwia-
zany z nim ,,Sedes Gratiae” (Tron Laski), powstaly w XII w., wyraza tresci dogmatu
Odkupienia sformulowane w $cistym zwiazku z liturgia.

51.Guiffre y, Inventaires de Jean Duc de Berry, t. 1, Paris 1894, s. 19, nr 15.

©J.von Schlosser, Der Burgundische Paramentenschatz vom Goldenen Vliese,
Wien 1912, il. 1-4.

"H.von Tschud i, Der Meister von Flémalle, ,,Jahrbuch der Koniglich Preussischen
Kunstsammlungen”, 19(1898), s. 8-34, 89-116; M. F r i n t a, The Genius of Robert Campin,
Appendix, Hague—Paris, s. 65-66; M. J.Frie d 14 n d er, Early Netherlandisch Painting, t. 2,
Leiden—Brussels 1967, s. 111, nr 64-65.

8Guiffre y, dz. cyt., t. 1, s. 24, nr 39; s. 35, nr 68.

°P.Durrie u, Une Pitié de Nostre Seigneur, ,,Memoires et Monuments de la Fondation
Piot”, 23(1918-1919), 5. 23; G. T r o e s ¢ h e r, Die Burgundische Malerei, Berlin 1966, s. 75.

WH Reiners, Die Kélner Malerschule, M. Glandbach 1925, il. 45.

"Frinta,dz cyt,s. 115.

2Guiffrey, dz cyt, t. 2.s. 117, nr 934.

BTroescher Die Burgundische Malerei, s. 166-167, il. 181.
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Najstarsze znane w sztuce realizacje ikonografii ,,Tron Laski” to miniatury poprze-
dzajace tekst kanonu w mszatach z Cambrai z ok. 1120 r.!* i Evreux z poczatku
XII w.!> Temat ten czesto wypehia litere ,,T” przy modlitwie ,,Te igitur...”, od
schylku XIV w. coraz chetniej zastgpowany jest nowymi motywami pasyjnymi, m.in.
przez ,,Pietas Domini”.

Celem podkreslenia liturgicznego charakteru przedstawienie to zestawiano ze scena
celebrowania mszy $w. i udzielania Komunii $w. Na pretekscie kapy z Berna z lat
1460-1470'° ciato Chrystusa ukazywane przez Boga Ojca jest rownoznaczne z Hostia
podnoszona przez kaptana, przez co wyeksponowany zostat pasyjny charakter wieczne-
go Kaptanstwa i Ofiary Chrystusa.

Przedstawieniom ,,Pietas Domini” asystuja bardzo czgsto anioty podtrzymujace przez
tkaning plaszcza lub liturgiczne velum bezsilnie opadajace cialo Chrystusa. Inne
trzymaja ,,Arma Christi”, zbieraja do kielicha krew plynaca z ran Zbawiciela lub tez
uczestnicza w niebianskiej liturgii Chrystusa, ktora rozgrywa si¢ juz w nadzmystowym,
transcendentalnym $wiecie. Pelnia tu roéwniez role ,,Angelus missae”, o ktérych
wspomina modlitwa kanonu ,,Supplices te rogamus...”!’, majac zanie$¢ ofiare na
ottarz niebieski, przed tron Przedwiecznego.

U podstaw interpretacji tresci ,,Pietas Domini” stoja dwie sentencje wyjete z Listow
Sw. Pawta: ,,On, ktory nawet wiasnego Syna nie oszczedzit, ale Go za nas wszystkich
wydat, jakze mialby wraz z Nim i wszystkiego nam nie darowac?” (Rz 8, 32), oraz
,»Chrystus was umitowat i samego siebie wydat za nas w ofierze i dani na wdzieczna
wonno$¢ Bogu” (Ef 5, 2).

»Pietas Domini” jest wigc plastycznym wyrazem Charitas-Boga Ojca, ktory odzysku-
je swojego Syna ztozonego jako ofiare przeblagalng za grzechy ludzkos$ci, oraz Pietas-
-Chrystusa, ktoéry postusznie dokonawszy dzieta odkupienia, powraca do Ojca, ukazujac
mu swoje rany jako §wiadectwo wypetnionego postania. Powracajacy do swego Ojca
Chrystus zostaje wyniesiony na wyzyny niebieskie zgodnie z formuta §w. Pawta ,[...]
dokonal dzieta w Chrystusie, gdy wskrzesit Go z martwych i posadzil po swojej
prawicy na wyzynach niebieskich” (Ef 1, 20).

Bog w otoczeniu anioléw prezentuje Syna, ktory staje z mitoscia przed czlowie-
kiem, a wskazujac na swoje rany, zdaje si¢ mowic: Patrz, co przecierpiatem dla ciebie.

Szczegblng wymowe ma tu gest ukazywania ran zw. ostentatio vulnerum. Motyw
ten w powiazaniu z przedstawieniem Chrystusa stojacego przed Ojcem obrazuje ideg
posrednictwa-intercessio (w scenie Sadu Ostatecznego staje si¢ dla potepionych zna-
kiem grozy) i stuzy nawiazaniu dialogu z cztowiekiem'®. Zrodlem takiego wyobraze-

“W.Braunfels, Die Heilige Dreifaltigkeit, ,,Lucas-Biicherei zur Christlichen Kunst-
ikonographie” VI, Diisseldorf 1954, s. XXXVII, il. 38.

M. L.H Grondijs, Croyances, doctrines et iconographie de la Liturgie Celest,
»Mélanges d’Archeologie et d’Histoire”, 74(1962), s. 694-697.

Braunfels, dz cyt,s. XLL

"D. B. Botte, L'Ange du sacrifice et l’epiclése de la messe romaine au Moyen Age,
»Recherches de Théologie Ancienne et Médiévale”, 1(1929), s. 285-296.

B E. Pan o fsky, Imago Pietatis, [w:] t e n z e, Studia z historii sztuki, wybral, oprac.
i opatrzyt postowiem J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 106-111.
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nia jest Ewangelia §w. Jana, opisujaca scene przebicia boku Chrystusa (J 19, 33-37),
oraz przytaczajaca proroctwo Zachariasza ,,Beda patrze¢ na tego, ktorego przebili”
(Za 12, 10).

Geneza uktadu formalnego tematu ,,Pietas Domini” nie zostala jeszcze w sposob
jednoznaczny i zadowalajacy wyjasniona. Najogdlniej ujmujac problem, nalezaloby
przede wszystkim zwroci¢ uwage na zagadnienie powstania i rozprzestrzenienia si¢ w
XIV i XV w. licznych odmian przedstawien Chrystusa Umegczonego, ktoérego prototy-
pem byl pojawiajacy si¢ okoto potowy XIII w. typ ikony bizantynskiej ,,Homo Basi-
leus tes Doxes” (Kr6l Chwaly), ktorej reprodukcje posiadal kosciot Santa Croce in
Gerusalemme w Rzymie'®.

E. Panofsky zwraca uwage, ze hieratyczne, reprezentacyjne przedstawienie bizan-
tynskiego ,,Kréla Chwaty” zostalo przeksztalcone w dewocyjny temat ,Meza Bo-
lesci”?®, ktory w ciagu XIV w., akcentujac ludzka osobowos¢ Chrystusa, wzbogaca
sie pod wzgledem tresciowym i formalnym. Zrodla tego przeksztalcenia tkwia w pozno-
Sredniowiecznym nurcie pobozno$ci pasyjnej, ktorej przedmiotem stal si¢ Chrystus
przedstawiony jako cierpiacy cztowiek. Nowo powstate motywy ikonograficzne oraz
typy przedstawien dewocyjnych zawdzigczaly bardzo wiele nasilajacej sie¢ w XIII i
XIV w. mistyce pasyjnej, gtdéwnie franciszkanskiej, doktrynie soteriologicznej, a takze
wzrostowi pierwiastkow subiektywno-uczuciowego i realistycznego w sztuce?!.

Sztuka francuska w drugiej potowie XIV w. stworzyta typ ,,Meza Bolesci” w pelni
bezsilnego, o zakrwawionym, konwulsyjnie wygietym ciele, bedacego w stanie ,,$mier-
telnego bytu”, a ktérego stan bezgranicznego wyniszczenia podkre$la podtrzymujaca
Go posta¢ Maryi, Aniota badz Boga Ojca. W przypadku dodania osoby Stworcy
powstata interesujaca nas grupa ,,Pietas Domini”. Umieszczony nad nig symbol Ducha
Swietego — golebica — tworzyt przedstawienie trynitarne.

Powstanie takiego uktadu ikonograficznego mogto réwniez nastapi¢ w odwrotnej
kolejnosci, tzn. ,,Maz BoleSci” przeniknat do istniejacego od XII w. przedstawienia
»Iron Laski”, zajmujac miejsce Ukrzyzowanego.

Przypuszcza¢ nalezy réwniez, iz na uksztaltowanie sie typu ,,Pietas Domini”, w
odmianie, gdzie B6g Ojciec bierze Syna na kolana, podtrzymujac Jego korpus, miat
wplyw wezeéniejszy temat ,,Piety corpusculum”?, przeksztatcony na poczatku XIV w.
wraz ze wzrostem kultu Chrystusa Umeczonego w ,,Piete”, zw. mistyczna[23 .

Sprobujmy przesledzi¢ wystepowanie tematu ,,Pietas Domini” na terenie Polski.

Najstarszym znanym i zachowanym przedstawieniem tego typu jest cze$¢ srodkowa
dawnego tryptyku z kaplicy $w. Trojcy, nalezacej do cechu szewcow w kosciele Maria-

YT Dobrzenieck i, Niektore zagadnienia ikonografii Meza Bolesci, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie”, 15(1971), nr 1.

Vpanofsky,dz cyt.,s. 98.

23 1. K o p e & Meka Pariska w religijnej kulturze polskiego Sredniowiecza. Studium nad
pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi, Warszawa 1975.

2L.Kalinowski, Geneza Piety sredniowiecznej, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”,
10(1952), s. 229-257. Matka Boska w karmionym Dzieciatku dostrzega Ukrzyzowanego, ktorego
ciato, o wielko$ci dziecka, okryte ranami, przedstawione jest w proporcjach dorostego mezczyzny.

23 Chrystus o wielkosci dorostego mezczyzny.
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ckim w Gdansku (obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie) z okoto 1435 r. Jest
on uwazany za pierwowzOr zaginionego obrazu z identycznym przedstawieniem z
kaplicy $w. Jerzego, nalezacej do bractwa pod jego patronatem?.

Stojacy Bog Ojciec, niezwykle reprezentacyjnie przedstawiony, w bogato dekorowa-
nej tiarze i ptaszczu, trzyma oburacz martwe ciato Chrystusa, pokryte krwawiacymi
ranami. Posta¢ Zbawiciela ujeta jest w potprofilu, glowa pochylona, nogi lekko zgiete,
rece rownolegle opadajace. Miedzy glowami Ojca i Syna umieszczony jest Duch Swiety
w postaci gotebicy (il. 1).

Bardzo podobny uktad ,,Pietas Domini”, gdzie stojacy Bog Ojciec unosi przed soba
Syna, spotykamy w kolejnym gdanskim zabytku, wyjatkowym pod wzgledem tresci
ikonograficznych. Znajdowat si¢ on niegdy$s w Dworze Artusa (dzi$ zachowata sig tylko
jedna z siedmiu desek obrazu) i byt ufundowany przez Loz¢ Malborska. Mowa o
Okrecie Kosciola z okoto 1600 r.?

Tablice gdanskie sa dzietem mistrzow wyksztalconych w warsztatach dolno-
niemieckich i zaznajomionych ze sztuka niderlandzka.

Kolejnym przyktadem ,,Pietas Domini” jest rzezba ze Swierczynek z pierwszej
potowy XVI w. (il. 2), powstata najprawdopodobniej w warsztacie torunskim i wykazu-
jaca $ciste zwiazki ikonograficzno-kompozycyjne ze wspomnianym obrazem Roberta
Campin oraz dwiema grafikami niderlandzkimi z XV w., przypisywanymi Mistrzowi
Banderol?. Rzezba przedstawia majestatyczna posta¢ Boga Ojca siedzacego na tronie
i trzymajacego przed soba bezwladne ciato Chrystusa, ktory prawa reka dotyka klatki
piersiowej, wskazujac na rang w boku, a lewa ma opuszczona. Gtowa jest przechylona
na prawe ramig, a nogi sa ztaczone i lekko ugiete.

Wplywow Ssrodkowoniemieckich i niderlandzkich doszukaé si¢ mozna takze w
rzezbie ,,Pietas Domini” w Lidzbarku Warminskim (obecnie w Muzeum w Olsztynie)
z okoto 1510 r.2” Nalezy ona do typu, w ktorym stojacy Bég Ojciec trzyma przed
soba zakrwawione ciato Chrystusa.

Na terenie Polski istnieje kilka przedstawien ,,Pietas Domini” inspirowanych rycina
Albrechta Diirera z 1511 r. (il. 3). Przedstawia ona siedzacego Boga Ojca,
podtrzymujacego przed soba bezwladnie opadajace ciatlo Chrystusa z lekko ugietymi
i skrzyzowanymi nogami. Prawa reka Chrystusa bezwladnie opada, lewa za$ unosi ku
gbérze stojacy obok aniot. Inne towarzyszace grupie anioly podtrzymuja plaszcz

2T Hirs ch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig, Danzig 1843; W. D r o s t,
Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschatze, Stuttgart 1963.

2 A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdansku w 2 pot. XV w., Warszawa 1979;
J. L itwin, Proba rekonstrukcji okretu przedstawionego na obrazie ,,Okret Kosciota z Dworu
Artusa w Gdansku”, ,,Gdanskie Studia Muzealne”, 2(1978).

2 K. Zalewsk a, Rzezba péznogotycka w kosciele parafialnym w Swierczynkach, [w:]
Komunikaty na sesje naukowq poswieconq dzietom sztuki Pomorza zorganizowanq w 500-lecie
pokoju torunskiego, Torun 1966.

Dobrzeniecki, Uzrédel, s. 253,il. 22; K. Wr éblew s k a, Péznogotycka
sztuka na Warmii po pokoju torunskim 1466, ,,Rocznik Olsztynski”, 10(1972); t a z, Sztuka sred-

niowieczna w zbiorach Muzeum wojewoddztwa olsztynskiego. Katalog wystawy i zbiorow, Olsztyn
1979, s. 47.
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Stworcy oraz trzymaja ,,Arma christi”. Nad glowami Boga Ojca i Syna unosi si¢
golebica symbolizujaca Ducha Swigtego.

Temat ,,Pietas Domini” o Diirerowskiej kompozycji odnajdujemy w nastepujacych
dzietach polskich:

1. w rzezbie w Ceradzu Koscielnym k. Poznania z XVI w.?® (brak tu symbolu
Ducha Swigtego);

2. w miniaturze w inicjale ,,B” w rekopisie Collectorum ecclesiae z poczatku
XVI w. (Biblioteka Kapitulna w Krakowie)*’;

3. w drzeworycie przypisanym tworcy Lamentu opatowskiego w dziele Benedictusa
Chaledoniusa Pasio Jesu Christi Salvatoris mundi z 1523 r. w zbiorach Emeryka Hut-
ter-Czapskiego w Krakowie (tutaj Chrystus opiera si¢ na lewym przedramieniu Ojca,
a nie prawym, jak u Diirera, aniol za$ unosi Jego prawa reke, podczas gdy lewa opada
w doh);

4. w czesci srodkowej tryptyku w Szyku z lat 1520-1530 (grupie asystuje tylko
jedna para aniolow, gotebica za$ unosi si¢ pomiedzy gtowami Boga Ojca i Syna)’';

5. w obrazie w Czerniewicach z XVI w. (il. 4) (tutaj ciato Chrystusa opada w prze-
ciwnym kierunku niz na pierwowzorze Diirerowskim)>?;

6. w epitafium rodziny Dohnéw (il. 5) z okoto 1595-1600 r. (obecnie w Muzeum
w Olsztynie)*?.

Kolejnym dzielem typu ,,Pietas Domini”, pochodzacym z terenu Polski, jest obraz
z Chochotowa z trzeciej ¢wierci XVI w.>* Przedstawiono na nim siedzacego Boga
Ojca, ktory trzyma ztozone na Jego kolanach cialo Syna w pozycji typowej dla grupy
»Pieta”.

Ostatnim dzietem z XVI w. jest manierystyczna kompozycja ,,Pietas Domini” Geor-
gesa Pencza w klasztorze cystersow w Mogile (replika tego obrazu znajduje si¢ w
Muzeum w Dijon)**. Obraz wyobraza Boga Ojca, na ktérego kolanach siedzi pétpo-

B G.Chmarzyns ki, Wielkopolska plastyka gotycka. Katalog wystawy, Poznan 1938;
M.Biattowicz-Krygierowa,Sztuka gotycka — rzezba, [w:] Dzieje Wielkopolski,
t. 1, Poznan 1969.

YDobrzeniecki, Uzrddel, s. 291, il. 56.

30F. K o p er a, Spis drukéw epoki Jagielloniskiej w zbiorach Emeryka Hutten-Czapskiego
w Krakowie, Krakow 1900, s. 97, 131, il. 62; J. Botoz Antoniewicz Lament
opatowski i jego tworca, ,,Prace Komisji Historii Sztuki PAU”, 2(1922), s. 154, il. 14.

3'M. Korneck i, Obraz ,, Tronujqcej Marii odzianej w stonce” i ,, Pietas Domini” z
kosciota w Szyku, ,,Folia Historiae Artium”, 19(1983),s. 55-73; T.Chrzan o w s k i, M. K o-
niec ki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakéw 1972, s. 162-164.

2 H.J.T i mmer s, Die Altarbilder der Alteren Bartholomdius Bruyn, Berlin 1929, s. 112;
Dobrzeniecki, UiZrddetl, s. 291, il. 57.

B K. Wrédblews ka, Renesansowe epitafium Piotra Poliny i Katarzyny Cerméwny,
»Komunikaty Mazursko-Warminskie”, 4(1972), nr 4, s. 492.

¥Kalinowski, Geneza Piety sredniowiecznej, s. 246, il. 33; H.Pienk ows ki,
T. S taich, Drogami skalnej ziemi, Krakow 1956, s. 76.

PH G.Gmelin, Georg Pencz als Maler, ,Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst”,
17(1966), s. 109.
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staciowo ujety Zbawiciel, krzyzujacy rece i opierajacy gtowe o Ojca, Ten za$ prawa
reka podtrzymuje poprzez calun korpus Syna, a lewa dotyka Jego zranionego boku.

Rowniez w pozycji siedzacej, lecz w ujeciu calopostaciowym, przedstawiono ten
temat na obrazie z poczatku XVII w. w kosciele $w. Trojcy w Tarnowie (il. 6)°. Bog
Ojciec i kleczacy aniot unosza lewa reke Chrystusa, a asystujacy pozostali aniolowie
trzymaja ,,Arma Christi” i catun.

Ostatnim zabytkiem polskim, na ktory chciatabym zwrdci¢ uwage, jest ptaskorzezba
z Koztéwka z okoto potowy XVII w.’’ Majestatycznie siedzacy Bég Ojciec trzyma
przed soba poziomo rozpostarte rece Chrystusa zdjetego z krzyza, tak jakby trzymat
pozioma belke krzyza. Na przedramieniu Zbawiciela siedzi gotab przedstawiajacy
Ducha Swietego. Wokot aniotowie adorujacy i trzymajacy pod stopami Zbawiciela
catun.

Zaprezentowana grupa kilkunastu przedstawien ,,Pietas Domini” $wiadczy, iz typ
,Pitié de Nostre Seigneur”, uksztaltowany w koncu XIV w. w Burgundii, dotart za
posrednictwem warsztatow Niemiec i Niderlandéw na tereny polskie. Temat ten poja-
wia si¢ takze w sztuce ludowej, czego przyktadem jest obraz malarza z Bilgoraja,
znajdujacy si¢ w Dziale Etnografii Muzeum w Lublinie.

3T Dobrzenieck i, Sredniowieczne Zrédla Piety, [w:] Tresci dzieta sztuki, Materia-
ty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdansk, grudzien 1966, Warszawa 1969, s. 24, il. 8.

ST.Chrzanowski M.Kornecki, Zabytki plastyki gotyckiej w diecezji prze-
myskiej, ,,Nasza Przeszto$c¢”, 46(1976).
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