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podkreslenia ich znaczenia przedstawiono jeszcze kilka postaci cherubinéw; unoszg si¢
wigc one w skrajnych polach zachodnich, w polu analogicznym do Etimasii i skrajnych
polach wschodnich. Tworza zamknigty krag adoracji; jednocze$nie, wielookie, umie-
szczone ponad drzwiami, sa wyrazem opiekurniczej funkcji i Bozej Madrosci.

Nastepne w zstgpujacej hierarchii sa wyobrazenia archaniotéw, spetniajacych Boza
wole w czasie starotestamentalnym, Nowego Testamentu i nieustajacej stuzby Bogu.
Stoja tu jako ci, ktérzy doprowadzaja ludzi do zbawienia, wskazuja na Boza wole, a
jednocze$nie oddaja nieustajaca cze§¢ Najwyzszemu. Przyklad anioléw najnizszej
hierarchii odstania ludziom wieczng adoracje.

Dekoracje sklepienia nad nawg, miejscem, gdzie zbieraja si¢ wierni, w sposéb
szczegblny w czasie trwania kazdej liturgii, przywotuja na nowo §w. Jana (Ap 4, 2-7,
11) wizje Boga zasiadajacego w peini chwaly wsréd swoich §wietych. Freski te w
potaczeniu ze stowami liturgii najpelniej wyrazaja prawde, iz wszyscy powotani sa do
Swigtosci podobnej aniotom.

Niniejszy komunikat niewatpliwie nie wyczerpuje problemu, wskazuje jedynie na
konieczno$¢ podjecia szczegétowych studiéw nad przedstawieniami aniotléw w kaplicy
Sw. Trdéjcy na Zamku w Lublinie. Warto bytoby dokladniej wyjasni¢ atrybuty (np.
flabelum) oraz symbolike szat, w ktdrych wystepuja aniotlowie. Nalezaloby wyjasnié
problem, do jakiego stopnia obrazy przedstawione w kaplicy odpowiadaja kanonom
bizantyriskim, w jakiej za$§ mierze ulegaja wptywom liturgii acifiskiej. By¢ moze wig-
cej mieliby tu do powiedzenia historycy i teologowie.

OLECH RUDENKO

PRZYCZYNEK DO BADAN NAD MOTYWEM DEESIS
W SZTUCE BIZANTYNSKIEJ"

Termin ,,Deesis” wywodzi si¢ od greckiego stowa 8énG1¢ i oznacza modlitwe wsta-
wiennicza. Jego literackimi Zrédtami sg koptyjskie i syryjskie teksty liturgiczne; nie-
szporne tropajony greckie z V i VI w. méwia o modlitwie wstawienniczej przed Bo-
giem Matki Boskiej, aniotéw i $§wietych!. Termin ten po raz pierwszy zostal uzyty
przez Nicetasa z Tethakosa (po 1054 r.) w zywocie Symeona Teologa, gdzie wspomina
si¢ o tym, ze Swiety mial w swej celi wielka ikong Deesis. WczesSniej w Bizancjum
wystepuje kompozycja okre§lana tpipopoocg, mopdaoctocis, ktéra Bogyay taczy z
Deesis’.

* Tekst ten jest fragmentem pracy seminaryjnej napisanej pod kierunkiem dr hab.
U. Mazurczak.

"H. M a d e j, Deesis, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 3, pod red. R. Lukaszyka, L. Bien-
kowskiego, F. Gryglewicza, Lublin 1985, kol. 1086.

2Th.v.B o g y ay, Deesis, ,,Reallexikon zur byzantinischen Kunst”, Lf. 1, Stuttgart 1966,
Sp. 1178 ff.
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Zdaniem Th. von Bogyaya ,,Deisus” — starocerkiewne okreSlenie typu ikonograficz-
nego znanego jako ,,.Deesis” — nie ma proweniencji bizantyrskiej.

Walter uwaza, ze pierwotnym i podstawowym znaczeniem ,,Deesis” jest prosba. Ta
nazwga okres§lano ikony wotywne w inwentarzach bizantyniskich, nie wyszczegdlniajac
tematu. Niemniej jedna ikona wymieniona w Diataxis Michata Attaliaty (1077) jest
oczywistym trimorfionem: ,,Templon, ktéry takze ma posrodku Deesis oraz Zywot czci-
godnego i $wigtego Prodroma”. Walter wspomina takze, ze termin ten do historii
sztuki wprowadzit Kirpicznikow w koricu XIX w.*

Niemniej jednak stowo ,,Deisus” bylo znane w sztuce chrze$cijanskiej i ruscy mala-
rze ikon wykorzystywali je dla zaznaczenia konkretnej kompozycji. Z czasem tréjoso-
bowa kompozycja ,,Deisus” rozwinigta zostala w specyficzny ruski czyn w ikonostasie.
Ruscy malarze dobrze zrozumieli semiotyke nazwy i zgodnie z niag dodawano stopnio-
wo Swigte postacie modlace si¢ przed Bogiem za ludzki rodzaj.

Najstarsza zachowana kompozycja ,,.Deesis” jest mozaika na arkadzie apsydy sy-
najskiego klasztoru §w. Katarzyny, powstata za czaséw Justyniana w pierwszej po-
towie VI w.’

Kompozycje ,,.Deesis” widzimy na rzymskich freskach w Santa Maria Antiqua z
VII w. Matka Boska zwraca si¢ do Chrystusa z modlitwg, a Jan Chrzciciel wskazuje
tylko prawa reka na Chrystusa®. Po r. 843 powstata najwczesniejsza znana petna for-
muta ,,Deesis”, zachowana w pomieszczeniu nad poludniowo-zachodnim przedsionkiem
kosciota Hagia Sophia w Konstantynopolu’.

W X w. ,Deesis” rozpowszechnia si¢ w drobnej plastyce, emaliach, malarstwie
ksigzkowym i monumentalnym, w ikonach (np. ikona z klasztoru §w. Katarzyny na
gbrze Synaj®). W Kapadocji mozna znalezé najwczesniejsze §wiadectwa przeksztatca-
nia sie ,,Deesis” z tematu ,,wizyjnego” we ,,wstawienniczy””.

Po okresie ikonoklastycznym trimorfion z Janem Chrzcicielem i Matka Boska po-
chylonymi przed Chrystusem nabrat znaczenia orgdowniczego'®. Chrystus zostaje je-

3 Ch.W alter,Sztuka i obrzadek Kosciota bizantyriskiego, przet. K. Malcharek, Warszawa
1992, s. 256.

“Tenze, Two Notes on the Deesis, ,Revue des études byzantines” (dalej: REB),
26(1968), s. 312.

STenze, Further Notes on the Deesis, REB, 28(1970), s. 175; zob. takze:
G.Soteriou Icones du Mont-Sinai, Athenes 1956, s. 19-21.

6J.Wilpert, Die romischen Mozaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom 4.-13.
Jahrhundert, Bd. 1V, Freiburg im Br., 1916, Taf. 145-3.

"R.Cormack, E.J.W.Hawkins, The Moosaics of St. Sophia at Istanbul: The
Rooms above the Soutwest Vestibule and Ramp, ,,Dumbarton Oaks Papers”, 31(1977), s. 177-251,
il. 27-36.

8K. Weitzmann, Four Ikons on Mount Sinai: New Aspekts in Crusader Art,
wJahrbuch der osterreichishen Byzantinistik”, 21(1972), s. 278-293; zob. takze: W alter,
Further notes, s. 169-171.

N.Thierry,A propos des pointures d’Ayvali Koy Cappadoce. Programmes absidaux
a trois registres aves Deisis en Cappadoce et en Georgie, ,,Zograf”, 5(1974), s. 5-22.

OW alter, Sztuka i obrzqdek, s. 206-207.
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dynym posrednikiem migdzy cztowiekiem i Bogiem; posrednikami migdzy Nim i czlo-
wiekiem sa Swigci. Znacznej wagi nabiera kult Swigtych w okresie wzmacniania sig¢
pozycji wyznawcOw ikon, zwlaszcza w okresie ikonoklastycznym. Przykltadem moga
byé ikony z powigkszonym rzedem $wietych!!. Przyczyny tego stanu rzeczy dopatruje
sig¢ we wschodniochrze$cijanskiej mysli teologicznej, powstalej w walce z arianizmem,
Dlatego Chrystus jakby ,,oddala si¢ od cztowieka”, a ,,przyblizaja si¢” postacie §wig-
tych. Ich wprowadzenie jest zwigzane z rozwojem liturgii, szczegdlnie jej pierwszej
czedci — prothesis, gdzie wymienia si¢ coraz wigksza liczbg §wigtych jako wstawien-
nikéw ludzkosci.

Ajnatow i Riedin zajmujac si¢ freskami Sofii Kijowskiej, uwazaja, ze ,,Deesis”
uksztaltowata si¢ pod wptywem ceremonialu dworu bizantyriskiego, kiedy po obu stro-
nach bazyleoséw byly ustawione najblizsze osoby z otoczenia wtadcy w pozach adora-
cji'?. Teze te potwierdza A. Grabar'®, podkreslajac pierwszoplanowa role adoracji
Chrystusa, wyksztatcona pod wplywem ikonografii cesarskiej.

Kirpicznikow!* doszukuje si¢ wyjasnienia sceny ,Deesis” w obfitej literaturze
liturgicznej. Znalazl on troparjon, ktéry wydal kardynat Pitra, i przypisat go Domi-
cjowi. Tutaj slowami jest wyrazone wszystko, co przedstawia kompozycja ,,Deesis”,
a zwlaszcza uczestnicy stawy Chrystusa: Matka Boska i Prodrom modlacy si¢ za
grzechy ludzko$ci. Kirpicznikow przywotuje takze apokryf Wizja apostota Pawta,
w ktorym na Sadzie Ostatecznym grzeszni ludzie zwracaé si¢ bgda o wstawiennictwo
do Matki Boskiej, aniotéw i §w. Jana. Dalej przywodzi tekst serbskiej modlitwy O
ostatnim wieku, w ktérym urodzi si¢ Antychryst. Tam posta¢ Jana Chrzciciela przyj-
muje pierwszoplanowa role.

Pogladom Kirpicznikowa przeciwstawia si¢ A. Baumstark, ktéry w liturgicznych
tekstach dopatruje si¢ odzwierciedlenia kompozycji ikonograficznych, swego rodzaju
ekphrasis'>. Wskazuje on na to, ze w obrzadku bizantyriskim pod koniec wieczerni
po piesni Symeona Spiewano kolejno dwa tropariony: pierwszy — bgdacy pochwala
Matki Boskiej, drugi zwrécony do Jana Chrzciciela. Baumstark dostrzega, ze te dwa
tropariony sg wykorzystywane podobnie w liturgii koptyjskich monofizytéw, i to
pozwala mu na wyciagnigcie wniosku, ze pie$ni te i ich ikonowy odpowiednik pocho-
dza z czaséow sprzed podzialu Kosciota. To z kolei wskazywatoby, iz w IV-V w.
wspolistnienie Matki Boskiej i Jana Chrzciciela jako posrednikéw bylo czyms$ po-
wszechnie uznawanym.

Nieco wczesniej funkcjonowala hipoteza Kiinstlego, gloszaca, ze ,,Deesis” miata ko-
notacje eschatologiczne i byta Scisle powiazana z kompozycja Sadu Ostatecznego. Ale

W'y Mysliviec, Proischoidienije Deisusa, [w:] Wizantija, juznyje stawianie i Driew-
niaja Rus, Zapadnaja Europa, Moskva 1974, s. 60.

2D. Ajnalov, E.Riedin, Kijevo-Sofijskij soobor. Issledovanije drievniej mozai-
czieskoj i frieskovoj Zivopisi, Sankt-Peterburg 1889, s. 48.

3A. Grab ar, L'empereur dans Uart byzantin. Recherches sur lart officiel de I’empir
d’Orient, Paris 1936, s. 258.

“Kirpicznikow, dz cyt,s. 1-26.

S A.B aumstar Xk, Bild und Lied des christlichen Ostens, Festschrift zum 60. Geburstag
von Paul Clemen, Bonn 1926, s. 168.
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poglad ten zostat obalony przez Hoogererffa i A. Brenka's. Z kolei E. Kantorowicz
wyodrebnia Matke Boska i Jana Chrzciciela jako wystannikow, ktérzy zgodnie z trady-
cja chrzescijanskiego Wschodu pozostaja jedynymi ludZzmi wspétistotnymi aniotom!”.

Walter w swych dwéch artykutach o ,,Deesis” zaznaczyl, ze o modlitewnej tresci
przedstawienia mozna méwié tylko po IX w., czyli juz po ikonoklazmie's. Kompozy-
cja ta mogta symbolizowaé wstawiennictwo §wigtych, wsrdd ktérych najwazniejsza rolg
petnili Matka Boska i §w. Jan. Wstawiennictwo jako wyraZzny temat ikonograficzny
wywodzi on z adoracji skupiajacej si¢ na osobie Matki Boskiej, czego przyktadem —
zdaniem autora — jest ikona z klasztoru §w. Katarzyny na Synaju, datowana na VI lub
VII w. Byt to okres rozwoju kultu Matki Boskiej po soborze efeskim w 431 r. Parakle-
za cieszyla si¢ wowczas ogromna popularno$cia. ,,Niewatpliwie — méwi autor — przez
kontaminacje z Parakleza trimorfion, zazwyczaj nazywany Deesis, z Janem Chrzcicie-
lem i Matka Boska pochylonymi przed Chrystusem, nabral znaczenia orgedownicze-
20", Dla autora jest oczywiste, Ze byta to pierwotnie scena wizyjna lub scena adora-
cji. Po pierwsze dlatego, ze zazwyczaj przedstawiano ja jako objawienie Matki Boskiej,
a po wtére ze wzgledu na to, ze na zwoju umieszczone sa stowa Jana Chrzciciela: ,,Oto
Baranek Bozy”. Kult §w. Jana Chrzciciela w KoS$ciele bizantyiskim byt bardzo zywy,
zwlaszcza od chwili ,,znalezienia” glowy §wigtego po raz trzeci za panowania Micha-
fa III (842-867) i ztozenia jej w klasztorze Sw. Jana (Studion). Badacz stwierdza, ze
,Deesis” nabrala pelnego znaczenia wéwczas, gdy zostala wlaczona do sceny Sadu
Ostatecznego.

Mysliwiec idac §ladem Kirpicznikowa i Baumstarka wskazuje na jeszcze jeden tekst
liturgiczny, ktéry bezposrednio zwraca si¢ do Matki Boskiej i Jana Chrzciciela®. Jest
to modlitwa z liturgii syryjskiej obrzadku antiocheriskiego, innymi stowy liturgii syro-
jakobickiej. Tam na poczatku Eucharystii pojawia si¢ tzw. sedro, ktére glosi: ,,Maria,
ktéra Ciebie urodzita, i Jan , ktéry Ciebie chrzcit, niech modla si¢ za nas....”

Tekst ten pochodzi z przetomu VII i VIII w. Dwa wydarzenia z zycia Chrystusa
potaczone zostaly tutaj w jedna catos¢. Modlitwa powstata pod wplywem antiochen-
skiego teologa Teodora z Mopsuestii, zmartego w r. 428, potepionego po Smierci na
IT soborze w Konstantynopolu (553 r.). Gtosil on, ze Chrystus byl cztowiekiem,
a Synem Bozym stal si¢ dopiero w momencie chrztu w Jordanie. Tym samym Jan
Chrzciciel zréwnany zostal z Matka Boska, ktéra data zycie Chrystusowi.

Z czasem taka tre$¢ kompozycji zostala zapomniana, jak twierdzi MySliwiec, a w

sredniowieczu nabrata nowego znaczenia jako idea wstawiennicza przed Chrystusem?!.

16 7a: Mysliviec, dz. cyt,s. 61.

T"E. Kantorowic z Ivories and Litanies, ,Journal of Warburg and Courtauld Insti-
tute”, 5(1942) s. 71.

W alter, Two Notes, s. 311-336; zob. t e n z e, Further Notes, s. 161-187.
Ten ze. Szuka i obrzqdek, s. 208; zob. tezz Kirpicznikow, dz cyt,s. 15.
W alter, Sztuka i obrzadek, s. 208.

2l Mm ysliviec,dz cyt,s. 61-62.



