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AGNIESZKA LORENC

PRZEDSTAWIENIE ANIOLOW
NA SKLEPIENIU NAWY KAPLICY ZAMKOWEJ W LUBLINIE"

Chciatabym poruszy¢ problem ikonograficzny dotyczacy anielskich przedstawien
umieszczonych na sklepieniu nawy Kaplicy Zamkowej w Lublinie.

Zespot dekorujacy wnetrze koSciota sw. Trdjcy na Zamku lubelskim byt juz dwu-
krotnie poddany badaniom i opisany w sposob monograficzny. W 1930 r. ukazata si¢
praca M. Walickiego!, ktory na miare 6wczesnych mozliwosci starat sig omowié te
przedstawienia. Nie zajmowat si¢ jednak problemem ikonografii. Doszedt do wniosku,
ze wykazuja one pewne podobienstwa ze szkotlg halicka. Autorka drugiej pracy mono-
graficznej — A. Rozycka-Bryzek® — omawia duzo szerzej zaréwno problemy formalne
(weryfikujac wczeéniejsze badania i porownujac je z wlasnymi dochodzi do wniosku,
iz przedstawienia te wykazuja zwiazek z Nowogrodem i Twerem), jak i treSciowe.
Podajac propozycje interpretacji przedstawien sklepienia nawy, pozostawia otwartym
pytanie o charakter przedstawionych tam postaci anielskich i ich znaczenie w kon-
tek$cie calego zespotu. Dlatego tez przyjmujac stanowisko autorki, proponuje rozsze-
rzenie mozliwo$ci badawczych w obrgbie motywu aniotéw ukazanych na sklepieniu
Kaplicy Zamkowej oraz tresci teologicznych z nimi zwiazanych.

Sklepienie nawy zbudowanej na planie kwadratu wsparte jest na stupie. Sptywajace
na podpore zebra dziela powierzchnie na przesta. Na powstalych w ten sposob 17 po-
lach rozmieszczone sa przedstawienia anielskie: w narozach od strony zachodniej
szedcioskrzydle cherubiny; w srodkowych — dwaj archaniotowie w potpostaci; w czesdci
wschodniej od zachodu — szescioskrzydly cherubin; od potudnia i péinocy ze strony
wschodniej — polpostacie archaniotéw; w skrajnych polach wschodnich — dwa cheru-
biny i popiersie aniota; w $rodkowych wydtuzonych polach — cztery peine postacie,
dwaj archaniotowie i dwaj aniotowie. Po stronie zachodniej w polach $rodkowych
przedstawiono symbole czterech ewangelistow, a w czg$ci zachodniej — tron Etimasii.

Samo pojecie aniota najcze$ciej pojawia si¢ posrod takich okreslen, jak: wystannik,
posrednik, ,,stale czuwajacy”, ksiazg o eterycznym $wietlistym ciele. Wszystkie liturgie
chrzeécijanskie podkreslaja wspdtudziat aniotéw w hotdzie oddawanym Bogu przez
Kosciol na ziemi oraz ich funkcje opiekuncze wobec ludzi’.

: Komunikat ten zostal sporzadzony na podstawie pracy seminaryjnej napisanej pod
kierunkiem dr hab. Urszuli Mazurczak.

'M. W alick i, Malowidla $cienne kosciota $w. Tréjcy na zamku w Lublinie (1418),
»dtudia z dziejow sztuki w Polsce”, t. 3, Warszawa 1930.

2A.Ré6zycka-Bry ze k, Bizantyiisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego,
Warszawa 1983.

3K.Strzelecka, dniol, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, pod red. R. Gryglewicza,
R. Lukaszyka, Z. Sutowskiego, t. 1, Lublin 1973, kol. 149-152.
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W ciagu wiekOw pojecie aniota systematycznie si¢ rozwijalo, nadawano mu coraz
to nowe znaczenia. W V w. Pseudo-Dionizy stworzyt hierarchiczng wizj¢ bytu. Wyto-
zyt ja w swym dziele O hierarchii niebieskiej. Przedstawit w nim uktad sfery niebie-
skiej, dzielac duchy czyste na dziewig¢ chorow®. Hierarchia byta trzystopniowa. W
ramach kazdego stopnia miescily si¢ trzy kategorie aniotow, wydzielone w zaleznosci
od tego, w jakiej mierze moga pozna¢ Boga. Najwyzsze anioty to cherubiny, serafiny
i trony. Przekazuja one swe najdoskonalsze poznanie panowaniom, mocom, zwierzchno-
Sciom. Na najnizszym szczeblu stoja ksigstwa, archaniotowie i aniotowie jako wystan-
nicy Boga, bezposrednio dziatajacy w Jego imieniu’.

Przedstawienia aniotow od najwcze$niejszych czaséw znajduja si¢ na wytworach
rzemiosta artystycznego, mozaikach i freskach chrzescijanskich kosciotow®.

W IX i X w. w ikonografii przedstawien bizantynskich duze znaczenie zaczat od-
grywaé kanon. Ustalita si¢ struktura architektoniczna, do ktdérej na trwale przypisane
zostaly dekoracje, §cisle odpowiadajace ich symbolice. Swiatynia bizantyfska jako
obraz kosmosu — tadu Bozego — taczyta w sobie wyobrazenia nadprzyrodzonej i przy-
rodzonej sfery istnienia. W uktadzie hierarchii zstgpujacych w kopule nawy znajdowato
si¢ przede wszystkim miejsce dla transcendentalnego Boga — Jego wieczystej chwaty.
Nizej umieszczono na tamburze przedstawienia czterech ewangelistow lub ich symbole
oraz hierarchi¢ anielska — cherubiny podtrzymujace mandylion, postacie archaniotow’.

W okresie Paleologow kanon sztuki bizantynskiej zasadniczo si¢ nie zmienit. W
koputach kosciotdéw Serbii, Macedonii w hierarchicznej strukturze oddawano ponad-
czasowy i ziemski wymiar Kosciota®.

Pozniejsze przedstawienia z konca XIV w. przyniosty raczej formalne zmiany.
Wydaje sig, ze mozna rozr6zni¢ dwa nurty przedstawien: jeden tradycyjny, powtarza-
jacy ,.klasyczny” sposéb modelowania postaci z Kariye Dzani, i drugi, w ktérym nasi-
laja si¢ tendencje naturalistyczne. Do niego naleza przede wszystkim cykle dekoracji
klasztorow Serbii, ktore pochodza z okresu rzadow Stefana Duszata’.

Figury tu przedstawione niewatpliwie maja gltowne cechy formalne tamtych
przedstawien (migkkos$¢, lekko$§¢) oraz wprowadzaja, co wazniejsze dla ikonografii,
swobodniejszy uktad kompozycyjny.

Na stromym sklepieniu gotyckiej budowli, jaka jest kaplica na Zamku w Lublinie,
nie bylo mozliwe przedstawienie postaci zgodne z obowiazujacym kanonem w przypisa-
nych im hierarchia miejscach. Wérod istot przedstawionych na sklepieniu odnajdujemy

*W.Tatarkiewicz Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1988, s. 203.

SRézycka-Bryzek,dz cyt, s. 28.

®H.S tern, Sztuka bizantynska, Warszawa 1975, s. 185-186, 223; A. F alu d y, Malar-
stwo bizantynskie, Warszawa 1982, s. 3.

"Rézycka-Bryzek, dz cyt,s. 18.

8J. Ktosinska, Sztuka bizantyriska, Warszawa 1975, s. 156-157 podaje przyktady
kosciolow tego okresu: Milesevej, Peciu, Studenicy.

W.D.Lichaczew a, Izobrazitelnoje iskustwo Wizantii w epochu Paleologow, [w:]
Kultura Wizantii, 13-pierwaja polowina 15 w. K 17 Miezdunarodnomu Kongressu Wizanti-
nistow (8-15 Awgusta 1991 goda, Moskwa), Moskwa 1991, s. 468-469.
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jednak wszystkie ,,elementy”, tak jak tego wymagaly przyjete zasady umieszczenia ich
w kopule i ponize;j.

Punktem kulminacyjnym cyklu jest Etimasia — tron znajdujacy si¢ przy Scianie po-
ludniowej, uosobienie Chrystusa. Od niego wypada rozpocza¢ interpretacje przedsta-
wienia. Pojawiaja si¢ wigc najpierw stojace najblizej — wedtug hierarchii Dionizego i
wizji Ezechiela (Ez 1; 4-18, 23) — cherubiny unoszace tron, jednocze$nie petniace rolg
,gloszacych madros¢”, na co wskazuja wielookie skrzydta'®.

Dlaczego jednoznacznie mozna je nazwa¢ cherubinami? Ich zaczerwienione konce
skrzydel moga $wiadczy¢ rownie dobrze o ,,ognistej” naturze przypisywanej serafi-
nom!!.

Wedlug Dionizego to wtasnie cherubinom przypada w udziale zdolno$¢ unoszenia
si¢ w najwyzszych partiach nieba, kontemplowania Boga nawet ponad $wietlistymi
duchami'?. To one — wedtug Ezechiela — unosza ,,$wietlisty rydwan Boga”, a ponie-
waz poruszaja sie, pokryte oczami skrzydla maja opuszczone'?. Pierwotny tetramorfos
— na podstawie wizji Ezechiela — zostal upodobniony do sze$cioskrzydtych serafinow.
Jednoczes$nie w X w. przypisywano im funkcje ,,bostw” opiekunczych. Jako ,,wiecznie
czuwajace” zostaly umieszczone w skrajnych polach kaplicy — nad wej$ciem. Przedsta-
wienia cherubinéw — wielookich postaci o sze$ciu skrzydtach — znajdujemy w sztuce
koptyjskiej, nubijskiej, w miniaturach Maestas Trinitatis z greckiego ewangeliarza
(Wieden, Biblioteka Narodowa, Suppl. gr. 52 wg Grabara), gdzie doktadnie wida¢
réznice migdzy cherubinami o twarzach ludzkich, wyrazistych, majacymi dwie pary
skrzydet, a serafinami, ktérych twarze sa nierozpoznawalne i ktére maja trzy pary
skrzydet'.

Archaniotowie i aniolowie, kolejne duchy w hierarchii Dionizego, przestawiani sa
zazwyczaj jako istoty antropomorficzne. Spelniaja bezposrednio Boze polecenia, trwajac
jednocze$nie nieustannie w postawie adoracji. Pelnia niejako ,,straz honorowa u Bozego
boku”. Poruszone wstazki-przepaski wyrazaja zastuchanie si¢ w Boze rozkazy'>. Zgro-
madzeni tu archaniotowie, przybrani w lorosy (uzupekiajace czesto stroje cesarskie),
chitony, czerwone chimationy, trzymaja w dtoniach flabella, obdarzeni sa wigc wysoki-
mi dystynkcjami — godnosciami jako stojacy tak blisko Boga'®. Kazdy z nich w pra-
wej rece trzyma kule, na ktdrej znajduje sig napis IC XC, symbolizujacy potege wladzy
Chrystusa. Sa wigc Jego przedstawicielami na ziemi. Nasuwa si¢ pytanie, czy siedem
przedstawionych postaci archaniotéw odpowiada wizji siedmiu apokaliptycznych istot,
a w zwiazku z tym, czy przedstawienie jest wizja apokaliptyczna. Wydaje si¢ jednak,
ze taka mozliwo$¢ mozna latwo wykluczy¢ po odwotaniu si¢ do calosci malowidla.

Y“Denis Laeoropagit, La hierarchie Celeste, introd. par R. Roques, etudie et
text critique G. Meil, Paris 1970, s. 105.

I Tamze, s. 108.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 109.

“Ro6zycka-Bryzek, dz cyt, s. 32-33.

BWwalicki, dz cyt., s. 55.

YH. Leclerq, Flabellum, [w:] Dictionnaire d’Archeologie Chretienne et de Liturgie,
t. 5. wyd. F. Cabrol, H. Leclerq, Paris 1924, s. 1610-1625.
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Umieszczone tam symbole czworga zwierzat wspartych na ksiggach jednoznacznie od-
wotuja nas do ewangelistow, nie do istot apokaliptycznych. Rowniez kontekst przed-
stawienia oraz brak atrybutow nie pozwalaja na doszukiwanie si¢ uosobienia siedmiu
dni stworzenia w tych postaciach!’.

W przesle wschodnim na §rodkowych polach wystepuja jeszcze dwa przedstawienia
— aniotowie w dalmatykach i chimationach, trzymajacy $wiece, petnia mozliwa do
jednoznacznej interpretacji funkcje akolitoéw. Ich stuzebna postawa oraz — jak wydaje
si¢ — najblizsze ziemi usytuowanie sklaniaja do nazwania ich aniolami, istotami
ostatniej kategorii w hierarchii Dionizego. Ruch i akcja nadaja im pietno ziemskie'S.
Ich poza en trois-quatre jest tego uzewnetrznieniem. Sa tez na przedstawieniu bardziej
niz archaniotowie oddaleni od Etimasii. Stanowia wigc zawiazanie i zamknigcie rzeczy-
wisto$ci niebianskiej, otwierajac ja jednocze$nie na rzeczywisto$¢ ziemska. Ich stuzba
jest przykladem do nasladowania'®. W dzielach bizantynskich znajdowaly sig
przedstawienia ilustrujace anielska postuge w liturgii, np. w ko$ciele Marii Peribleptos
w Mistrze z pierwszej potowy XIV w., gdzie w procesji z darami krocza aniotowie w
dalmatykach?’.

Hierarchiczna struktura nieba zdefiniowana przez Dionizego jako ,,porzadek swigty,
wiedzy, dziatania i upodobnienia do Bosko$ci; ustalony wedlug warto$ci objawienia
otrzymanego od Boga, w ktérym istoty anielskie wznosza si¢ w miare swoich zdolnosci
ku Jego nasladowaniu™?!, znajduje swoje odbicie w niebianskiej strukturze przestrzeni
na sklepieniach $wiatyn bizantynskich. Poniewaz dekoracja lubelskiej kaplicy niewatpli-
wie wskazuje na powiazania ze sztuke bizantynska, nalezy zada¢ sobie pytanie, jak w
tej strukturze gotyckiego sklepienia arty$ci starali si¢ przedstawi¢ zasady kanoniczne
zgodnie z porzadkiem hierarchii zstgpujacych i jaka treS¢ niosa one ze soba.

Wydaje sig, ze najistotniejszym punktem odniesienia jest przedstawienie Etimasii
— tronu Bozego, na ktérym znajduja si¢: czerwona tkanina, gwozdzie, ksigga, wtdcznia
i gabka. Znaczenie tronu jako symbolu panowania, obecnosci Boga i miejsca przygoto-
wanego na Jego powtdrne przyjscie (mozaika z Sta Maria Maggiore — symbol Pa-
ruzji)??, dodatkowo poglebionego w tym wypadku poprzez zobrazowanie narzedzi
meki®®, wiaze majacego przyj$é Chrystusa i Jego zbawcza role. W perspektywie
eschatologicznej przez krwawa ofiare taczy niebo z ziemia. Ostateczny cel $wiata przy-
wotany zostaje poprzez uosobienie na sklepieniu Chrystusa-Zbawiciela.

Jednoznaczna rolg, zgodnie z przypisywana im funkcja, peinia tu wigc cherubiny
unoszace tron Bozy, stanowiace jego podnozek i oddajace Bogu nieustannie cze§¢. Dla

M. T. DPAlverny, Les Anges et les Jours, ,Cahiers Archeologique”, 9(1957),
s. 271-300.

BRo6zycka-Bryzek, dz cyt, s. 36

VK AWirt h, Engel, [w:] Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, t. 5, red. K. A.
Wirth, Stuttgart 1967, s. 359-360.

W Ktosinska,dz cyt,s. 170.

Z'Denis L’Aeropagit, dz cyt,s. 103.

2D.Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 431.

2 Narzedzia meki zaczynaja pojawiaé sie dopiero w X w.,por. R 6 zycka-Bryzek,
dz. cyt., s. 41.
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podkreslenia ich znaczenia przedstawiono jeszcze kilka postaci cherubindw; unosza si¢
wigc one w skrajnych polach zachodnich, w polu analogicznym do Etimasii i skrajnych
polach wschodnich. Tworza zamknigty krag adoracji; jednocze$nie, wielookie, umie-
szczone ponad drzwiami, sa wyrazem opiekunczej funkcji i Bozej Madrosci.

Nastepne w zstepujacej hierarchii sa wyobrazenia archanioldw, spetniajacych Boza
wole w czasie starotestamentalnym, Nowego Testamentu i nieustajacej sluzby Bogu.
Stoja tu jako ci, ktoérzy doprowadzaja ludzi do zbawienia, wskazuja na Boza wolg, a
jednocze$nie oddaja nieustajaca czes¢ Najwyzszemu. Przyktad aniotdéw najnizszej
hierarchii odstania ludziom wieczna adoracje.

Dekoracje sklepienia nad nawa, miejscem, gdzie zbieraja si¢ wierni, w sposob
szczegdlny w czasie trwania kazdej liturgii, przywotuja na nowo $w. Jana (Ap 4, 2-7,
11) wizje Boga zasiadajacego w pelni chwaly wéréd swoich $wigtych. Freski te w
potaczeniu ze stowami liturgii najpetniej wyrazaja prawde, iz wszyscy powotani sa do
Swigtosci podobnej aniotom.

Niniejszy komunikat niewatpliwie nie wyczerpuje problemu, wskazuje jedynie na
konieczno$¢ podjecia szczegdtowych studiow nad przedstawieniami aniotdéw w kaplicy
$w. Tréjcy na Zamku w Lublinie. Warto byloby doktadniej wyjasni¢ atrybuty (np.
flabelum) oraz symbolike szat, w ktorych wystepuja aniotowie. Nalezatoby wyjasnié
problem, do jakiego stopnia obrazy przedstawione w kaplicy odpowiadaja kanonom
bizantynskim, w jakiej za$§ mierze ulegaja wptywom liturgii tacifiskiej. By¢ moze wig-
cej mieliby tu do powiedzenia historycy i teologowie.

OLECH RUDENKO

PRZYCZYNEK DO BADAN NAD MOTYWEM DEESIS
W SZTUCE BIZANTYNSKIEJ"

Termin ,,Deesis” wywodzi si¢ od greckiego stowa 8€énNo1¢ i oznacza modlitwe wsta-
wiennicza. Jego literackimi Zrédtami sa koptyjskie i syryjskie teksty liturgiczne; nie-
szporne tropajony greckie z V i VI w. mdéwia o modlitwie wstawienniczej przed Bo-
giem Matki Boskiej, aniotéw i $wietych!. Termin ten po raz pierwszy zostat uzyty
przez Nicetasa z Tethakosa (po 1054 r.) w zywocie Symeona Teologa, gdzie wspomina
si¢ o tym, ze $wiety mial w swej celi wielka ikong Deesis. WczesSniej w Bizancjum
wystepuje kompozycja okre§lana tpipopdoc, mapdotocig, ktéra Bogyay taczy z
Deesis’.

* Tekst ten jest fragmentem pracy seminaryjnej napisanej pod kierunkiem dr hab.
U. Mazurczak.

"H. M a d e j, Deesis, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 3, pod red. R. Lukaszyka, L. Bien-
kowskiego, F. Gryglewicza, Lublin 1985, kol. 1086.

2Th.v.B o g y ay, Deesis, ,,Reallexikon zur byzantinischen Kunst”, Lf. 1, Stuttgart 1966,
Sp. 1178 ff.



