ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLI, zeszyt 4 — 1993

JADWIGA KUCZYNSKA
Lublin
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Studia nad pozycja spoteczna kobiety na przestrzeni dziejéw obejmuja roz-
legly obszar badawczy, wsparty na wielu dziedzinach nauki. Wsréd nich wazna
rolg odgrywa historia sztuki. Ikonografia bowiem jest doskonatym zrédiem,
przyblizajacym nam obraz kobiety widziany oczami wspoétczesnych. W zalez-
nosci od epoki bywa $wiadectwem fascynacji jej osobowoscia, ktora zachwyca
badz tez intryguje, a czasem budzi Igk. Jawi si¢ wigc idealistyczna wizja mtode;j
damy godnej czci i uwielbienia'. Kiedy indziej jest to wizja kobiety uwiktane;
w codzienno$¢ domowego zycia, ktéra aprobuje badz z rezygnacja jej si¢ pod-
daje. Nie brak wizerunku kobiety zbuntowanej przeciw ustalonym normom,
czasem niebezpiecznej uwodzicielki, to znow bohaterki zdolnej do najwyzszych
poswiecen?. To kilka tylko przyktadéw z szerokiego wachlarza przedstawien,
w ktorych glowna rolg wyznaczono kobiecie.

Obraz kobiety, jej pozycje socjalna w okresie $redniowiecza do XV w.
znamy dzieki licznym opracowaniom®. Stabo natomiast zbadano obraz kobiety

! Zagadnienie genezy tego typu przedstawienia kobiety ma juz bogata literature. Zob. np.
A.Rieger,,lIns el cor port, dona vostra faisso” Image et imaginaire de la femme a travers
l’enluminure dans les chansonniers de troubadours, ,,Cahiers de Civilisation médiévale X*—XII®
siecles”, 28(1985), nr 4, s. 385-415.

2 Licznych przyktadéw przedstawien kobiety bohaterki dostarcza malarstwo XIX w. Do
najbardziej znanych nalezy obraz Eugéne Delacroix Wolnosé wiodqca lud na barykady, namalowa-
ny po rewolucji 1830 r.

3 Np.: K. Bii ¢ h e r, Die Frauenfrage im Mittelalter, Tiibingen 1910; Materiaty kolokwium
w Poitiers na temat ,,La femme dans les civilisations des X°—XIII® siécle (23-25 wrzesien
1976 r.)”, opublikowane w ,,Cahiers de Civilisation medieval”, 20(1977), zwlaszcza referat Roberta
Fossiera La femme dans les sociétés occidentales oraz Conclusions Edmonda-René Labanda;
S. H ar k s e n, Kobieta w sredniowieczu, przet. A. Porgbska, Warszawa 1975; R.Pernoud,
Kobieta w czasach katedr, przel. 1. Badowska, Warszawa 1990.
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w sztuce mieszczanskiej drugiej potowy XV w. i pierwszych dekad XVI w.
Wtasciwie dopiero w latach osiemdziesiatych naszego stulecia problem 6w stat
si¢ przedmiotem glebszych zainteresowan. Sposrod niewielu publikacji zwracaja
uwage prace autorow niemieckich, holenderskich i szwedzkich. Migedzy nimi
dwie pozycje Léne Dresen-Coenders (z 1983 i z 1988 r.*), nastgpnie praca
zbiorowa wydana w 1985 r. przez Muzeum w Nijmegen, a w niej przede wszy-
stkim artykutl René Pigeauda® oraz opracowanie Pegelowa z 1986 r.% Przykta-
dem wnikliwego potraktowania problematyki kobiecej w péznym $redniowieczu
bylo kolokwium zorganizowane w pazdzierniku 1984 r. w Krems nad Dunajem,
poswigcone sprawom dnia powszedniego kobiety w pdznym Sredniowieczu.
Wsréd wydanych drukiem w 1986 r. materialow kolokwium dwa referaty:
D. Thoss i E. Vavry, dotycza kobiety w ikonografii’. Nastepnym $wiadectwem
rozbudzonego zainteresowania byla takze wystawa zatytutowana Helse en he-
melse vrouwen (Piekielne i niebianskie kobiety), urzadzona w 1988 r. przez
Rijksmuseum?®.

Rezultatem prowadzonych badan jest zwrocenie uwagi, ze omawiany okres
charakteryzuja krancowo odmienne spojrzenia na kobietg. Na jednym biegunie
umieszczono istotg uosabiajaca §wigtos¢, drugi zajmowalo negatywne indywi-
duum o znamionach niemal piekielnych.

W niniejszym artykule pragng ukaza¢ przemiany w spojrzeniu na kobiete,
zachodzace w sztuce mieszczanskiej schytku $redniowiecza i w poczatkach
czasOw nowozytnych, a nastgpnie sprobowac zinterpretowac ich przyczyny. Jako
podstawe materiatlowa opracowania przyjelam sztuke krajow jezyka niemieckie-
go oraz z ich pogranicza, poniewaz byt to obszar, na ktérym obraz kobiety
ulegal najbardziej radykalnym zmianom.

Analizujac przeobrazenia zachodzace w wizerunku kobiety okolo potowy
XV w., nalezy cofna¢ si¢ do r. 1400, ktory to rok mozna traktowac jako umow-
na datg wyznaczajaca przetom dwu kulturowych epok: dworskiej i mieszczanskie;.

‘L. Dresen-Coenders, Het verbond tussen heks en duivel, Baarn 1983; t a z,
Helse en hemelse vrouwenmacht omstreeks 1500, Nijmegen-Utrecht 1988.

5 Tussen heks en heilige, praca zbiorowa wyd. przez Nijmeegs Museum 1985. Zob. R. P i-

g e aud, De vrouw als verleidster, s. 39-57.

*LPe g e | o w, Kvinnans skonhet och list, mannens fall, ,,Den Iconographiske Post”, 1986,
nr 3, s. 16-31.

"D. T hoss, Frauenerziehung im spdten Mittelalter oraz E. V a v r a, Uberlegung zum
Bild der Frau in der mittelalterlichen Ikonographie, [w:] H. Appelt ed Frau und spdtmittelalter-
lichen Alltag, Kollogium (1984 10.02-05.) Krems an der Donau, Sitzungsberichte Osterreichische
Akademie der Wissenschaften Philosophisch-Historische Klasse, 1986, s. 301-323 (Thoss), s. 283-
299 (Vavra).

8 Helse en hemelse vrouwen. Schrikbeelden en voorbeelden van de vrouw in de christelijke
cultuur, katalog wystawy pod red. M. Caron, Rijksmuseum Het Catharijneconvent 1988.
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Przemijajaca kultura dworska, uksztaltowana pod wplywem etosu rycerskie-
go’, pozostawita liryczny wizerunek mtodej, pigknej dziewczyny, ktory opiewa-
ny przez poetdow, tak si¢ upowszechnit, ze zostal objety tzw. stylem migdzy-
narodowym'®. W jego ramach te arystokratyczna, $wiecka wizje urody, wdzie-
ku i gracji przeniesiono na wyobrazenie Matki Boskiej z Dzieciatkiem (il. 1).
Typ ,,Pigknej Madonny” jest ostatecznym sformulowaniem dworskiego kryte-
rium pigekna, ktore podjely i rozwinety Srodowiska mieszczanskie. Zasadnicza
role w przejeciu przez nabierajaca znaczenia, bogacaca si¢ warstwe obcego ich
tradycji ideatu pigkna kobiecego odgrywaly chyba nie tyle wzgledy artystyczne,
co che¢ dorownania i upodobnienia si¢ do sfery uprzywilejowanej w hierarchii
spolecznej. Mtodzi patrycjusze nasladowali rycerskie obyczaje, przybierali
dworng postawe wobec kobiet!!. W pierwszej potowie XV w. wizerunek ko-
biety w sztuce mieszczanskiej byt w dalszym ciagu idealistyczny. Przedstawiano
wigc wdzigczne wyobrazenia mlodych dam zdajacych sig oczekiwaé na nalezne
im holdy. Pojawialy si¢ tez liczne przedstawienia, na ktéorych w malowniczej
lirycznej scenerii, najczes$ciej w ogrodzie, ukazywano upozowana pare zakocha-
nych. Licznych przyktadéow dostarczaja ryciny, tapiserie i nadal popularne
rzezbione i malowane szkatulki, tzw. Minnenkdstchen (il. 2)'?. Rzadko ukazy-
wano kobietg przy pracy, jak to widzimy w elblaskim Wiesenbuchu z 1421 r.

% Inng opinig o genezie idealnego wizerunku kobiety przedstawit Reto Bezzola. Jego zdaniem
sigga ona opactwa §w. Krzyza w Poitiers, w czasach, kiedy ktélowa Radegonda byta tam mniszka,
Agnieszka przelozona, a poeta Fortunatus zarzadca klasztoru, a nastgpnie jego jalmuznikiem. Byty
to sze$¢dziesiate i siedemdziesiate lata VI w. Utwory dedykowane przez Fortunatusa krolowej i
opatce, przepojone podziwem, mito$cia i szacunkiem, zaliczy¢ nalezy do poezji dwornej. Ta peina
wzniostosci postawa w stosunku do kobiet, wywodzaca sig, jak dowodzi Bezzola, z kultu Naj-
Swietszej Maryi Panny, doprowadzila z czasem do powstania idealnego wizerunku kobiety
(R. Bezzola, Les Origines et la formation de la littérature courtoise en Occident, ,,Biblio-
theque de I’Ecole des hautes études”, t. 1-5, Paris 1958-1963, szczegoélnie t. 1, s. 55 i nn. Zob.
rowniez na ten temat: P e r n o u d, dz. cyt., s. 38-39.

10 Na temat stylu migdzynarodowego istnieje juz bogata literatura. Zob. np. A. M. O I-
sz e w s ki, Niektore zagadnienia stylu miedzynarodowego w Polsce, [w:] Sztuka i ideologia
XV w., Warszawa 1978, s. 271-310.

""'W. H i t t, Niemieckie malarstwo i grafika péZnego gotyku i renesansu, przet. S. Blaut,
Warszawa 1985, s. 141-142.

12 Np. seria z herbami Marcina Schongauera. Zob. na ten temat: M. B e r n h a r d, Martin
Schongauer und sein Kreis, Miinchen 1980, s. 120, 121; karty do gry, np. Cyklamen Dame lub
Lowen Konigin — karty do gry Mistrza Kart do Gry, zob. na ten temat: M. L e h r s, Die aeltes-
ten deutschen Spielkarten des koniglichen Kupferstichkabinetts zu Dresden, Dresden [b.r.], taf. III,
fig. 6, taf. 8; szkatutki mitosne zob.: H. Ko h1h aus s e n, Minnekdstchen im Mittelalter,
Berlin 1928; G. G a 1 1, Leder im europdischen Kunsthandwerk, Braunschweig 1965; mosigzne
misy zob. J. Kuczynska, Mosigzne misy norymberskie, Lublin 1991, s. 63-65, il. 18,
61-66, 69.
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(il. 3), w ktérym, w inicjale D, mtoda, pelna gracji, smukta dziewczyna grabi
lake na skraju lasu'3.

Obraz kobiety stopniowo ulegal zmianie. Poczatkowo dotyczyto to tylko
kanonu urody. Miejsce wysublimowanej damy zajeta mtoda, hoza mieszczka
przyjmujaca umizgi od mtodego patrycjusza. Tak np. przedstawial w ogrodzie
swoje pary zakochanych (il. 4), pojedyncze lub w rozbudowanych scenach nar-
racyjnych, okoto potowy XV w. Mistrz ES'*.

Israhel van Meckenem (1445-1505) w sposéb bardziej realistyczny roztoczyt
przed nami §wiat obyczajow bogatych mieszczan. Sceny flirtu rozgrywaja sig
juz nie w ogrodzie, a w domach. Pary gwarza ze soba, graja w karty lub muzy-
kuja'®, nierzadko kobieta jest zajeta dodatkowo jaka$ czynnoscia (il. 5). Naj-
czeSciej widzimy ja przy kadzieli. Sferze mieszczanskiej bowiem daleki byt
wizerunek kobiety oderwanej od spraw ziemskich. Ideatlem mieszczan byta ko-
bieta mocno osadzona w realiach zycia codziennego. Jej domena miat by¢ dom.
Kadziel, wrzeciono i kotowrotek!® to symboliczne atrybuty umiejetnosci i
zaje¢ niewiescich. Nie odrywaty one zbytnio od dogladania domu, tym bardziej
7e najcze$ciej przeznaczano na nie godziny wieczorne. Liczne przyktady tak
pojmowanego wzorca zycia mieszczanskiego odnajdujemy w sztuce drugiej po-
lowy XV i poczatku XVI w. w malarstwie tablicowym, np. na kwaterze ottarza
z kosciota $w. Elzbiety we Wroctawiu (il. 6); oltarz ze Zwiastowaniem z
jednorozcem, okoto 1482 r., Warszawa, Muzeum Narodowe, i miniaturowym,
np. w Kodeksie Baltazara Behema!’. Niekiedy ukazywano kobiete zajeta
wspoélnie z mezem przy pracach w polu. Korpulentna wie$niaczka o grubych
rysach, zajeta grabieniem na jednej z kart wykonanej okoto 1538 r. przez Piotra
Flotnera na podstawie wiersza Hansa Sachsa (XXIII, 128)'®, jest kontrastem

13 Gdansk, Archiwum Panstwowe 369, 1 nr 126. Zob. Z. H. N o w a k, Wiesenbuch der
Altstadt Elbing, [w:] 800 Jahre Deutscher Orden, Ausstellung des Germanischen Nationalmuseums
Niirnberg in Zusammenarbeit mit der Internationalen Historischen Kommission zur Erforschung
des Deutschen Ordens, Germanisches Nationalmuseum 1990.

“Zob.Bernhard, dz cyt., s. 267.

15 Tamze, s. 350-353, 355.

16O znaczeniu symbolicznym wrzeciona i kadzieli zob. np. J. H a 1 1, Dictionary of Subjects
and Symbols in Art, London 1980 s. 105, 288; D. Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
janskiej, przektad i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990,
s. 402-404. Kotowrotek wszedt w uzycie dopiero na poczatku XIII w., nie zyskat popularnosci,
przyjmowat si¢ z duzymi oporami. Kolowrotek pedalowy pojawit si¢ w XIV w. Zob. na ten temat:
Pernoud, dz cyt,s. 193-194.

17 Miniatura przedstawiajaca warsztat szewski, zob. Z.A m e i s e n o w a, Kodeks Baltazara
Behema, Warszawa 1961, il. 1II.

'8 Die Welt des Hans Sachs, 400 Holzschnitte des Jahrhunderts, Holzschnitte zu Dichtungen
des Hans Sachs, Ausstellungskatalog der Stadtgeschitlichen Museen Niirnberg, Niirnberg 1976,
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wspomnianej dziewczyny z elblaskiego Wiesenbuchu, zajetej, jak pamigtamy,
rowniez grabieniem. Kobiete widzimy tez w roli kramarki, a takze w warszta-
tach piekarniczym i stolarskim, w ktorych jako pani majstrowa pomaga megzowi
przy mniej skomplikowanych pracach®.

Ale oto dostrzega sie w ikonografii jeszcze inne spojrzenie na kobiete. Ta-
niec Moryskow (il. 7) wprowadza nas glebiej w arkana coraz bardziej uwidacz-
niajacych si¢ mieszczanskich probleméw ze sfery obyczajow. Temat ten, o
wydzwigku dydaktyczno-moralizatorskim skierowanym do mezczyzn, wystepo-
wal czesto w rycinach z konca XV i poczatku XVI w. Podejmowali go migdzy
innymi Israhel van Meckenem?® i Hans Kulmbach?!. Przyktadem niech stuzy
rysunek piorkiem Hansa Kulmbacha okoto 1508 r. (Drezno, Kupferstichkabi-
nett). Wokot pigknej bogini mitosci w bogatym o6wczesnym stroju mieszezki,
ale w pozie przywodzacej na my$l ujecia sprzed stu laty, tancza, starajac sig
jej przypodoba¢ i zdoby¢ jej wzgledy, mezczyzni w dziwacznych pozach.
Chociaz jeden z nich przygrywa im na bebnie, oni w somnambulicznym transie
tancza jakby w rytm narzucony im przez boginie, ktéra gorujac nad nimi i sku-
piajac na sobie ich spojrzenia i gesty, jest rezyserka sytuacji. Ale bogini jest
tylko dalekim echem damy wyrostej z dworskiej poezji XIII w., ktoérej rycerze
i poeci sktadali w hotdzie swoje zycie, czyny i tworczos$¢, gdyz podlegli jej
mezczyzni to konwulsyjnie powyginane karty. W literaturze sceng te traktuje
si¢ jako satyre na zalotno§¢ meska??. I rzeczywiscie nia jest. Ukazuje bowiem
W sposOb obrazowy $mieszno$¢ mezczyzn poddajacych sig urokom kobiet. Ry-
sunek jest jakby subtelnym ostrzezeniem, nie precyzujacym niebezpieczenstw,
na jakie narazeni sa mezczyzni ze strony kobiet.

Inne przekazy ikonograficzne, ktore zebra¢ mozna w trzy grupy, juz wyraz-
nie pouczaja, do czego, w sensie negatywnym, zdolna jest kobieta. Grupa
pierwsza ilustruje sytuacje domowe, druga — rozmaite formy groznej dla mez-
czyzn przebiegtosci kobiecej, trzecia natomiast — przedstawienia pochodzace z
marginesu 6wczesnego zycia mieszczanskiego.

Na dwoch rycinach Israhela van Meckenem widzimy, ze kobieta przejeta juz
w domu ster rzadow w swoje rece. Na jednej z rycin ,karci” ona kadziela
mezczyzng, prawdopodobnie swojego matzonka (il. 8)*. Na innej rycinie mez-

kat. 160/2.
19Ameisenowa,dz.cyt.,il.3,4, 14.
NYBernhard, dz cyt., s. 339.
2'W. D rec k a, Kulmbach, Warszawa 1957, il. VIL
22 Tamze, s. 17.
BBernhard, dz cyt., s. 349.
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czyzna jest juz catkiem ujarzmiony®*. Siedzi potulnie, $ciskajac w rekach mo-
towidlo i wrzeciono — symbole swego ponizenia 2 (il. 9), podczas gdy zona
wymierza mu razy kadziela.

Do grupy tematycznej przestrzegajacej przed wiadza kobiety w domu naleza
satyryczne przedstawienia ,,bojki o spodnie”, wystepujace zwlaszcza w drugiej
potowie XV i w pierwszej potowie XVI w., najczgsciej w snycerce, zwlaszcza
w dekoracji stall oraz w grafice?®.

Réwniez w literaturze XV w. nie brak bylo antyfeministycznych tendencji.
W nadzwyczaj popularnym francuskim utworze Gillesa Bellemere’a Pietnascie
uciech stanu matzenskiego mamy np. przedstawionego meza jako ofiarg, nie-
ustannie wyszydzang przez swarliwa zong?’.

Przedstawienia obrazujace przewrotno$¢ kobiet byly znacznie popularniejsze.
Dla podkreslenia, ze zazwyczaj mezczyzna nie moze sie oprze¢ zwodniczej sile
kobiet, siggano po epizody z zycia §wigtych, walecznych i madrych mezow,
opisane w Biblii oraz w legendach, opowiadajace, do jakiego ponizenia, a
nawet upadku, doprowadzita ich kobieca przebiegtos¢. Te grupe tematyczna
otwiera jedna z najbardziej rozpowszechnionych w $redniowieczu scen, miano-
wicie ,,Grzech pierworodny”. Tak wigc juz pierwsza kobieta — Ewa — jest przy-
ktadem niebezpiecznej sity, ktéra sklonita Adama do niepostuszenstwa, a w
efekcie doprowadzita do zguby calego plemienia ludzkiego.

Inne figury biblijne bardziej jednoznacznie ukazywaty skutki uwodzicielskiej
sity kobiet. Jako przyktad §wigtosci nieodpornej na wdzigki niewiescie wymie-
niano Dawida i jego mito$¢ do zameznej Betsabe (2 Sm 11). Po $mierci jej
meza — Uriasza, do ktérej Dawid si¢ przyczynit, pojal on Betsabe za Zong, ale
kara boska go nie mingla. Pierwsze dziecko zmarto, a drugie — Salomon, beda-
cy uosobieniem madro$ci, stat si¢ takze ofiara przewrotnej mitosci. Ulegt
bowiem poganskim konkubinom, zaczal czci¢ ich bogéw i budowaé dla nich
swiatynie (1 Krl 11, 1-8). Z kolei waleczny Samson byt niepokonany, dopoki
jego ukochana Dalila nie wytudzita od niego tajemnicy o sile kryjacej si¢ w
jego wlosach, a nastgpnie gdy zasnal, pozbawila go jej przez ich S$cigcie
(Sdz 16, 19).

24 Tamze, s. 342.
B Hall, dz cyt,s. 105 i 288.

6 C.Gaignebet, I.D.Lajoux,Art profane et religion populaire au Moyen Age,
Paris 1985, s. 48-49.
Pernoud, dz cyt., s. 256.
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Trzy te przyktady biblijne krazyly miedzy innymi w formie tatwo dostep-
nych drukéw ulotnych, ilustrowanych przez tzw. Malych Mistrzow Norymber-
skich, m.in. Piotra Flotnera, czg¢sto z wierszowanymi tekstami Hansa Sachsa?®.

Z wymienionych figur biblijnych najbardziej chyba trafiata do przekonania
historia Samsona i Dalili, gdyz najczesciej ja przedstawiano. Dwukrotnie tez
dramat Samsona zilustrowat Albrecht Diirer: w 1493 r. w traktacie umoralniaja-
cym Rycerz z Thurn®® oraz w 1494 r. w bardzo poczytnym, rowniez o wy-
dzwigku moralizatorskim, Statku glupcéw Sebastiana Branta (il. 10)°.

Lecz ze wszystkich historii, zaczerpnietych zar6wno z Biblii, jak i z legend,
najchetniej po nauke moralna siggano do zaj$cia migdzy Arystotelesem i Filida,
ukazujac posuwajacego si¢ na czworakach Mistrza ze Stagiry, poganianego
przez siedzaca na jego grzbiecie Filidge. Temat 6w byl znany w Europie Za-
chodniej juz na przetonie XII i XIII w. Okoto 1300 r. wszedt on do literatury,
by od XIV w. wystepowaé rowniez w sztuce'. Najwiecej przyktadow z tego
czasu znamy z Francji, zwlaszcza z tamtejszej rzezby architektonicznej i z
malarstwa miniaturowego2. Do wczesnych przyktadow nalezy takze jedna z
tapiserii w Ratyzbonie (Muzeum Miejskie)*® oraz wspornik gzymsu koronuja-
cego prezbiterium kosciota Mariackiego w Krakowie®*. Jednak do kornca
XV w. omawiane przedstawienie pojawialo si¢ sporadycznie i dopiero u jego
schytku oraz w pierwszym trzydziestoleciu XVI w. zyskato duza popularnos¢,
nieporéwnywalnie wigksza od innych z serii ,,Przebiegtosci kobiecych”. Do jego
upowszechnienia przyczynita si¢ gtownie grafika, zwtaszcza miedzioryty. Temat
ten podejmowali m.in.: Mistrz Ksiggi Domowej, Martin Zatzinger (Matthias
Zassinger), Hans Baldung, tukasz z Lejdy (il. 11), Hans Burgkmair, Georg
Pencz, Virgil Solis, Urs Graf oraz Piotr Flotner. Ten ostatni na druku ulotnym
do wiersza Hansa Sachsa®>.

Zachodzi pytanie, dlaczego przedstawienie Arystotelesa i Filidy tak czesto
powielano, i to w réznych dziedzinach sztuki. By¢é moze zawazyto uwiktanie

28 Die Welt des Hans Sachs, kat. 145/2.

2 Zob. W. K urth, The Complete Woodcuts of Albrecht Diirer, New York 1963, il. 44,
s. 13.

¥Dresen-Coenders,dz cyt, s. 26.

31'Zob. Kuczynska, dz. cyt, s. 84-85.

32 Przyktady podaje L. M. C. Randall (Images in the Margins of Gothic Manuscripts,
Berkeley, Los Angeles 1966, s. 555, nr 554, 555, s. 28, 38).

3 L.v. Wilcken s, Regenshurg und Niirnberg an der Wende des 14. zum 15. Jahr-
hundert, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1973, s. 58-59, il. 2.

34 Rysunek wspornika zamieszcza M. Gutowski w Komunizm w polskiej sztuce gotyckiej,
Warszawa 1973, s. 152-153, il. 73.
35 Zob. naten temat: Gu t o w s k i, dz. cyt.,s. 152-163 1K uczynsk a,dz cyt., s. 86.
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znanej i cieszacej si¢ autorytetem postaci w komiczna sytuacje. Ten aspekt
przedstawienia podkreslit Maciej Gutowski®*®. A by¢ moze mieszczanie szukali
usprawiedliwienia dla swego nie zawsze moralnego zachowania. Bo skoro taki
medrzec jak Arystoteles ulegt wdzigkom niewie$cim, to c6z mozna wymagac
od zwyktych ludzi?

Trzecia grupa antyfeministycznych przedstawien taczy sie¢ w sposob naj-
bardziej bezposredni z problemami obyczajowymi mieszczan w O6wczesnych
czasach. Na przyktadzie nierzadnic i ich kuszacych powabow przestrzegano
przed sprzedajna mitoscia, przed moralnymi i materialnymi stratami, na jakie
narazeni sa mezczyzni z ich strony. Stuzyly temu licznie ukazujace si¢ w No-
rymberdze druki ulotne opatrzone drzeworytami®’.

Nierzadnicy czgsto towarzyszyt btazen, ktory w sposob czytelny dla wszyst-
kich ukazywal, do jakiej roli moze by¢ sprowadzony mezczyzna nadmiernie
podatny na zwodnicze uroki kobiet z poétswiatka.

Przedstawienia zebrane w grupie trzeciej bywaly czesto podejmowane przez
artystow norymberskich oraz przez artystow kontaktujacych si¢ ze sSrodowiskiem
norymberskim. Nalezeli do nich: Hans Sebald Beham, Hans Brosamer, Piotr
Flotner, Erhard Schon, Virgil Solis oraz wielu innych twércéw anonimo-
wych?®®. Bezmyslny, zmystowy btazen, czesto lezacy u stép nierzadnicy, wpa-
trzony w nia, niekiedy wyzuty z pienigdzy, ktore przejeta i trzyma nad nim w
sakiewce, jak to widzimy np. na mosigznych misach (il. 12), uosabia postawe
kolidujaca ze $wiatem mieszczanskich wartos$ci. Przedstawienie petnilo wigc
role ostrzezenia przed niebezpieczenstwami, jakie czyhaja na mezczyzn ze
strony rozpustnych kobiet, sprowadzajacych ich czesto do roli btazna. Po-
wszechno$¢ opisywanej sceny nasuwa podejrzenie, ze zostata zachwiana rowno-
waga moralna czegsci spotecznos$ci. Zta, ktore nie zagraza, nie ma bowiem po-
trzeby zwalcza¢. Skoro istnialo, wladze cechowe i miejskie w §lad za wskaza-
niami Kos$ciota jety wprowadza¢ od okoto XV w. przepisy o karaniu cudzo-
l6stwa grzywna, a nawet chlosta. Zagadnienie to omdéwit obszernie René Pi-
geaud™.

Podane przedstawienia ikonograficzne nie wyczerpuja zakresu tematycznego,
w ktorym kobieta odgrywa nadrzedna role. Niemniej sa one w tym zakresie
reprezentatywne dla sztuki mieszczanskiej drugiej polowy XV i pierwszego
trzydziestolecia XVI w.

3% Gutowski,dz cyt, s. 156, 160-163.

37 Zob. na ten temat: K u c zy f s k a, dz. cyt., s. 87.
38 Tamze, s. 87-88.

¥Pigeaud, dz cyt., s 39-58.
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Obok przedstawien ukazujacych witadcze dazenia kobiety w domu oraz w
sferze erotyki znamy w sztuce polskiej jedno, ktére zartobliwie ukazuje jej
niezrownane mozliwos$ci. Przedstawieniem tym jest ilustracja przystowia ,,Gdzie
diabel nie moze, tam babe posle”, umieszczona w Graduale Olbrachta. Na
wstepnej karcie wérod zwojow floratury stoi korpulentna baba wsparta na kiju,
z czerwonym trzewikiem w prawej rece. W glebi rogaty diabet wyciaga tyczke
(il. 13). Miniature jako ilustracje przystowia zinterpretowali Julian Krzyzanow-
ski i Michal Walicki®.

Na zakonczenie nalezaloby si¢ zastanowi¢ nad powodem propagowania w
$wiecie mieszczanskim omawianych czaséw antyfeministycznych przedstawien
i problem ten podda¢ pod dyskusje. Czy przedstawienia ukazujace zong-jedze
czy wregcz czarownicg miaty ostrzega¢ mezczyzn przed skutkiem rzadow kobiet
tylko w domu? A czy inne, ukazujace kobietg jako niebezpieczna uwodzicielke,
byty tylko forma obrazowej nauki moralnej skierowanej do mezczyzn? Czy u
ich podtoza nie tkwita jeszcze jaka$ inna przyczyna?

W czasach, kiedy rozpowszechniano powyzsze przedstawienia, sytuacja ko-
biety w spoteczenstwie, w poréwnaniu z epoka feudalna, byta nieskonczenie
gorsza*!. Antyfeministyczny ruch zarysowal si¢ najwczesniej w krajach ger-
manskich z racji silnego wptywu wywieranego tam przez prawo rzymskie. Ko-
biety wylaczono z aktywnego uczestnictwa w gospodarczym zyciu miasta, a
jesli wykonywaty jakas$ prace, to w warsztacie meza, jak to widzieliSmy w Ko-
deksie Baltazara Behema. Kobiety podporzadkowane zostaly catkowicie woli
meza, co znajdowato oparcie w stowach §w. Pawla w Liscie do Koryntian
(1 Kor 11, 3-12), ze gtowa kazdego mezczyzny jest Chrystus, mezczyzna za$
jest glowa kobiety.

Co $wiatlejsze mieszczki buntowaly si¢ przeciw sprowadzania kobiet tylko
do roli Hausfrau. By¢ moze dla podkreslenia swojego znaczenia przywiazywaty
duza wage do swojego wygladu, do bogatego stroju. Staraty si¢ tez zdobywac
wyksztatcenie*?, ktore zostato im odebrane w XIV w. Wtedy to bowiem zako-
rzenil si¢ poglad, ze wyksztalcenie uniwersyteckie nie jest odpowiednie dla
kobiet®. Jest rzecza znamienna, ze w ikonografii mieszczanskiej wyobrazenia

WiKrz y zanows k i, Mqdrej glowie dos¢ dwie stowie, t. 1, Warszawa 19573, s. 48-
-51; ilustracja w wyd. 2 t. 1, Warszawa 1960, s. 48; M. W a 1 i ¢ k i, Malarstwo polskie Gotyk,
renesans, wczesny manieryzm, Warszawa 1961, s. 37-38. Terlecki natomiast dopatrzyt si¢ kulejace-
go karla i diabta w postaci lesnego cztowieka, zob. W. T e r 1 e ¢ k i, Miniatury Graduatu z
fundacji krola Jana Olbrachta, Lwow 1939, s. 68.

4 7Zob.Pernoud, dz cyt., s. 255.

2 W.Czaplins ki, Historia Niemiec 1492-1789, [w:]W.Czaplinski, A. G a-
1 o s, Historia Niemiec, cz. 2, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1981, s. 290.

4 Zob.Pernoud,dz cyt., cz. 111, rozdz. 1:0d Sqdu mitosci do Uniwersytetu, s. 247-259.
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kobiety z ksiazka — kobiety intelektualistki nalezy do wyjatkow. Tego rodzaju
jej obraz zupelnie nie miescit si¢ w wyobrazni mieszczan i nie odpowiadat ich
mentalno$ci. Mozliwos$ci ksztatcenia umystowego mezczyzni rezerwowali wy-
lacznie dla siebie.

Mieszczanie starali si¢ umocni¢ swoje prawa w odpowiadajacym im socjal-
nym porzadku. By¢ moze strach przed ewentualna utrata tych praw, przed mozli-
wosciami kobiet byt jednym z powoddéw mnozenia si¢ przedstawien oSmieszaja-
cych kobiety i ukazujacych je w negatywnym §wietle. Stanowity one przestroge,
a zarazem ostrzezenie przed skutkami dominacji kobiet. Pamigtaé trzeba, ze
sztuke w owym czasie tworzyli mezczyzni, a wigc z ich punktu widzenia nalezy
odbiera¢ omawiane przedstawienia.

Stopniowo — od lat trzydziestych XVI w. — nastgpowat zanik antyfeminis-
tycznych przedstawien. Kobiety nie stanowily zatem juz zagrozenia w ugrunto-
wanym systemie warto$ci mieszczanskich.

Naszkicowana w niniejszym artykule zlozona i trudna problematyka doty-
czaca kobiety pod koniec $redniowiecza i w zaraniu doby nowozytnej wymaga
dalszych badan, dla ktéorych przedstawiony material sta¢ si¢ moze jedynie
drobna podbudowa ikonograficzna.
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