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PROTESTANTYZM 1 JEGO ODBICIE W SZTUCE SAKRALNEJ]

NA PRZYKLADZIE EPITAFIOW
Z KOSCIOEA NAJSWIETSZEJ MARY! PANNY W GDANSKU

Kryzys Kosciota, jaki objawit sie w Europie na poczatku XVI wieku, znalazt
swoje odzwierciedlenie na ziemiach polskich. Szczegdlnie wczes$nie idee refor-
macji ptynace z Niemiec dotarty na Slask i Pomorze. W Gdansku okazaly sie
one katalizotorem zaostrzajgcych sie stosunkéw spotecznych. Nowe prady przeni-
katy tu szybko i intensywnie - przywozili je synowie bogatych mieszczan studiu-
jacy w Niemczech, a szczeg6lnie w Wittenberdzel wedrowni czeladnicy, mary-
narze, kupieccy faktorzy i agenci, przybywaty tez wraz z korespondencjg handlo-
wg. Zarzuty podnoszone w Niemczech przeciw Kosciotowi i hierarchii
duchownej znalazty w Gdansku zywy oddzwiek2

Lata 1517-1526 byty tu okresem walk spoteczno-politycznych. Jednym z waz-
nych czynnikéw sprzyjajacych szybkiej asymilacji nowych pradéw religijnych byt
bardzo urozmaicony etnicznie sktad narodowo$ciowy obywateli miasta. Poza
ludnosciag autochtoniczng pochodzenia stowianskiego i pruskiego, mieszkali w
Gdansku rowniez Niemcy, Polacy z innych dzielnic kraju, Holendrzy, Flamando-
wie, Szkoci, Szwedzi, Dunczycy, Anglicy i Francuzi. W S$rodowisku tak bardzo
zréznicowanym etnicznie, a przez to pozbawionym wspdlnej tradycji i obycza-
jowosci, poglady religijne nie nalezaty do nienaruszalnego depozytu wartosci
odziedziczonych po minionych pokoleniach. Dlatego tez zmiana przekonan w tej
dziedzinie nie natrafiata na opdr i protest opinii spotecznej.

1 Udziat miodziezy pruskiej w studiach w Wittenberdze omawia doktadnie w swoich dwo6ch opracowa-
niach H. Freytag: Die Beziehungen Danzig zu Wittenberg in der Zeit der Reformation ("'Zeitschrift des
Westpreussischen Geschichtsverein™ 38:1898), Die Preussen auf der Universitat Wittenberg und die nicht —
preussische Schaler Wittenbergs in Preussen von 1502-1602 (Leipzig 1902).

2Zob. M. B o g u c k a. Przemiany spoteczne i walki spoteczno-polityczne w XV i XVI w. W: Historia
Gdanska. Red. E. CieSlak. T. 2: 1-154-1655. Gdansk 1982 s. 229, 230.
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Idee reformacji ptynace z Niemiec znalazty podatny grunt w bardzo licznej
grupie ludnos$ci naptywowej pochodzenia germanskiego. Miato to tym wieksze
znaczenie, ze grupa ta stanowita najzamozniejszg i najbardziej wptywowg czes$¢
obywateli miasta. W gwattownym rozwoju nowej nauki w Gdansku pomogata w
pewnej mierze struktura administracyjna Kosciota w Polsce: Gdansk - stolica
Prus Krdélewskich - nie byt woéwczas siedzibg biskupia. Brak silnego o$rodka
hierarchii katolickiej pozwolit na swobodniejsze dziatanie gtosicielom nowinek
religijnych.

Wsrdd patrycjatu dominowali zwolennicy reformacji umiarkowanej i zacho-
wawczej spotecznie, proboszczami nadal byli kanonicy warminscy, dostojnicy,
synowie patrycjuszy - prawie nieobecni w miescie, zainteresowani gtéwnie zy-
skami. Zastepcy proboszczow giosili idee reformacji i szerzyli nauke Lutra -
szczegOlnie pastor Pankratius Klemme, dominikanin i kaznodzieja przy kosciele
mariackim, ktory zyskat sobie miano "reformatora Gdanska"3.

W potowie XVI wieku Gdansk byt juz prawie catkowicie protestancki. Do
ugruntowania tego wyznania przyczynit sie tez wydany przez krdla Zygmunta
Augusta w lipcu 1557 roku tymczasowy przywilej tolerancyjny dla protestantow
gdanskich4. Wprawdzie biskup Stanistaw Hozjusz oraz kolejni nuncjusze pa-
piescy podejmowali jeszcze po6zniej wysitki majace na celu utrzymanie Gdanska
przy Kosciele katolickim, jednak okazaty sie one bezskuteczne. W dwadziescia
lat p6zniej krol Stefan Batory wydat ostateczny przywilej tolerancyjny potwier-
dzajacy rownouprawnienie wyznania katolickiego i ewangelicko-augsburskiego,
ktéry zdecydowat na cztery wieki o wyznaniowym obliczu miasta.

Od 1529 roku na terenie parafii NajSwietszej Maryi Panny istniat obok kato-
lickiej parafii takze pastorat protestancki. W latach 1557-1572 w kos$ciele Maria-
ckim przy ottarzu gtéwnym Koronacji Maryi odbywaly sie nabozenstwa katolic-
kie, za$ przy ottarzu $w. Mikotaja — protestanckie. Po roku 1572 protestanci
przejeli catkowicie kosciot Mariacki.

Wraz z naporem reformacji zmienito sie oblicze gdanskiej sztuki religijnej;
renesansowe prady przyniosty z sobg z Potudniowych Niemiec i Niderlandéw
pogtebiony realizm i laickie widzenie Swiata. Nie budowano nowych kosSciotéow
(wyjatkiem byta Kaplica Krolewska wzniesiona w 1683 roku na zyczenie kréla

3 W. D ro s t. Kunstdetiktnaler der Stadt Danzig. Bd. 4: Die Marienkirche und ihre Kunstschatze. Stutt-
gart 1963 s. 149; T. H i r s ¢ h. Die Oberpfarrkirche von St. Marien in Danzig in ihren Denkmaélern und ihren
Beziehungen zum kirchlichen Leben Danzig. Bd. 1. Danzig 1843 s. 316.

4 Zaréwno P. Simson (Geschichte der Stadt Danzig. Bd. 1. Danzig 1913 s. 201), jak i R. Curicke (Der
Stadt Daruzig historische Beschreibung. Amsterdam und Dantzig 1687 s. 306) przedstawiajg te sprawe
niemalze jako przekupstwo. Krél potrzebujacy funduszy na kosztownag wojne inflandzka, sktonny byt do
ustepstw. Przywilej ten mial réwiez niewatpliwy zwigzek z polityka wyznaniowa Zygmunta Augusta,
popierajacego zaréwno Kkatolikow jak i protestantéw. Odgrywata tu role réwniez obawa przed zamieszkami
na tle wyznaniowym w Gdansku.
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Jana Sobieskiego dla gdanskich katolikdw), nie fundowano nowych ottarzy.
Whnetrza koSciotdw zapeiniaty portrety osob Swieckich — fundatorow i dobro-
dziejow Swigtyn - ich epitafia, ktére tgczyly sceny biblijne ze scenami rodzin-
nymi, a na tablicach inskrypcyjnych podnosity pochodzenie i zastugi dla miasta
cztonkdw moznych rodzin.

Pojecie epitafium zapozyczone z jezyka greckiego oznacza napis nagrobkowy.
W tacinie rzymskiej termin ten obejmowat utwory i napisy nagrobne. Stopniowo
przeniesiono jego znaczenie na napisy upamietniajgce zmartych. Stosowano
wowczas obok nazwy epitafium okre$lenie titulus i epigramma. Zwyczaj ten za-
nikt na prawie cztery wieki. Artystyczne odpowiedniki pojecia epitafium zaczety
sie pojawia¢ w S$redniowieczu. Niemiecki badacz A. Weckwerth5 ttumaczy ich
powstanie rozwojem mistycyzmu niemieckiego, rozpowszechniajagcego przekona-
nie o potrzebie modlitwy za dusze cierpigce w czy$écu. W drugiej potowie XIV
wieku rozpoczety sie fundacje dla ko$ciotow obrazéw dewocyjnych z przedstawie-
niem religijnym, portretem zmartego oraz napisem informujgcym o zmartym i
proszacym o modlitwe w jego intencji. Takie zabytki - epitafia - rozwinety sie
gtdwnie w krajach, w ktorych widoczny byt wptyw kultury niemieckiej6. Te na-
Scienne tablice nie byly zwigzane z miejscem pochowku zmartego, nie stanowity
ochrony miejsca spoczynku; naktaniaty tylko do modlitwy i speiniaty funkcje
pomnikowe. W krajach o jezykach romanskich epitafium oznacza utwdr literacki
lub napis, a wyksztatcone na terenie Italii pomniki zmartych zwane epitafiami
wywodzg swoj rodowod od rzymskiej Stelli7.

W XVI wieku na epitafiach obok napisow pomnikowych, charakteryzujgcych
zmartego, pojawiajg sie jeszcze inne napisy — wersety z Pisma $w., ttumaczgce
lub interpretujgce namalowane przedstawienia. Czesto ten napis biblijny znajdu-
je sie w gornej, za$ napis pomnikowy w dolnej czesci epitafium. J. Bialostocki
zwraca uwage, iz XVI-wieczne epitafia $laskie8 przez wspdtzaleznosé stowa i
obrazu przypominajg nie Sredniowieczne tituli i nie napisy zwiazane z typologicz-
ng zaleznoscig obrazéw Speculum Humane Salvationis czy Biblia Pauperum, lecz
wspdtczes$nie rozwijajacy sie emblematyczny jezyk stowa i obrazu9 W epitafiach
tak jak w emblematyce wymowa zasadza sie na harmonii trzech elementéw: sen-

5 Der Ursprung des Bildepitaphs. "Zeitschrift fur Kunstgeschichte™ 20:1957 s. 147-185.

6 Tamze s. 174.

7E.Panofsky. Totnb Sculpture. London 1964 s. 69.

8 Kompozycja embletnatyczna epitafiow $lgskich XV 1 wieku. W: Ze studiéw nad sztukg XV I wieku na
Slasku i w krajach sasiednich. Wroctaw 1968 s. 78. Uwage te mozna odnie$¢ do wiekszosci malowanych
XVI-wiecznych epitafiow gdanskich.

JW. S. 1leckscher, K A Wirth Emblem, Emblembuch. W: Reallexikon zur deutschen
Kunstgeschichte. Stuttgart 1959 Bd. 5 H. 49-50 szp. 85-228 (dalej: RDK).



48 BOZENA NOWORYTA-KUKLINSKA

tencji zwanej w emblematyce lemma lub lemmat, obrazu zwanego ikon lub ikona
i komentarza zwanego explicatio lub epigram.

W drugiej potowie XVI wieku nastgpit ogromny rozwdj nowozytnej emblema-
tyki. Twdrczos¢ ta taczyta obraz i stowo, tekst pisany i plastyczny wizerunek,
dajac szczeg6lne korzysci poznawcze i dydaktycznell

Literatura niemiecka przyjeta definicje epitafium jako szczegdlnego rodzaju
pomnika —t3aczacego upamietnienie zmartego w napisie (Todesvermerk) z dzie-
tem sztuki przedstawieniowej (Bildwerk) o tresci religijnej lub alegorycznej.
Pomnik ten nie jest zwigzany z miejscem pochéwku zmartego, wiec z punktu wi-
dzenia funkcji nie jest nagrobkiemll

Tej definicji odpowiadaja zabytki sztuki sepulkralnej - epitafia - znajdujace
sie w gdanskim kosSciele Mariackim. Sg to szczeg6lnego rodzaju pomniki, ktore
powstawaty od potowy XVI do konca XVII wieku. W ciggu tych prawie dwoch
wiekow forma i tres¢ epitafiow ulegaty zmianom, lecz zawsze zachowane byty ich
dwa elementy Todesvermerk i Bildwerk. Epitafia te posiadaja dwie cechy szcze-
go6lne, wyrozniajace je sposréd grup takich zabytkéw na terenie Polski; tworzg
zespot obiektéw powstatych pod wptywem nowego pragdu duchowego i umystowe-
go - reformacji, reprezentujg specyficzng, jedna tylko grupe fundatoréw -
gdanski patrycjat (wsérdd nich niewielkg grupe uczonych) najbogatsza i nieliczng
warstwe miejskiego spoteczenstwa obwarowang ze wszystkich stron przywilejami,
Scisle zespolong weztami pokrewieAstwa i interesami.

Nauka Lutra rozpowszechnita sie¢ w Gdansku zaraz po jego wittemberskim
wystgpieniu. Objeta ona swoim zasiegiem caly basen Morza Battyckiego, ziemie
nie nalezgce dawniej do Cesarstwa Rzymskiego, wszystkie te miejsca, gdzie
swojg obecno$¢ zaznaczyt zywiot germanski. Protestantyzm byt wyznaniem skon-
centrowanym woko6t stéw Pisma Sw., przyjat on Stary Testament "na oslep"”, "w
kazdym wierszu"12 Stad w teologii protestanckiej zaczeto dominowaé przede
wszystkim starotestamentowe pojecie Boga zydowskiego, Jehowy, Boga - Prawo-
dawcy i Sedziego, w przeciwienstwie do Boga katolickiego, Boga - Ojca, Boga
— Brata, Boga — Mito$cil3 Stosunek cztowieka do Boga nie wymagat posred-

10 Zob. J. Pelc. Obraz-slowo—znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej. Wro-
ctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973 s. 6; t e n z e. Old Polish Emblems. Introduction to the Problems.
"'Zagadnienia Rodzajow Literackich™ 12:1969 z. 2 s. 21-57; A. Schone. Emblematik und Drama in
Zeitalter des Barock. Munchen 1968 s. 17-67; M. P r o z. Studies in Seventeenth-Century Immagery. Roma
1964 s. 25-30; Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XV 1 und XV 11 Jahrhunderts. Herausgeg. von A.
Henkel u. A. Schone. Stuttgart 1978 s. 28, 29.

NP.Schoenen. Epitaph. RDK Bd. 5 H. 7 szp. 873-896.

2F. Ko neczny. Cywilizacja zydowska. Londyn 1974 s. 215.

BBM.Poradows ki Socjologia protestantyzmu. W: KoSci6l od wewnatrz zagrozony. Londyn 1983
S. 54.
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nikéw w postaci kaptandw, Swietych i Maryild Biblia stata sie jedynym zrodiem
wiary i jedynym autorytetem. Maryje i Apostotdw traktowano tylko jako postaci
historyczne.

Nowe wyznanie nic pozostawato bez wptywu na sztuke, szczeg6lnie na sztuke
sakralng. Nowo powstajgca architektura sakralna — "protestanckie wnetrza em-
porowe" byty raczej salami zebran niz $wiatyniami skupiajgcymi wiernych na
Mszy $w.is Je$li chodzi o obrazy, ani Luter, ani Zwingli, ani Kalwin nie byli
wrogami ich samych w sobie, jednak woleli ograniczy¢ do minimum ich role w
zyciu religijnym, odrzucali pewne formy i niewtasciwosci sztuki religijnej. Luter
nie wystepowat nigdy przeciw samym obrazom, lecz przeciw zwigzanym z nimi
"naduzyciom", przeciw traktowaniu takich fundacji jako zastug u Boga. Jedno-
cze$nie doceniat pedagogiczne oddziatywanie sztuki i stosowanie na obrazach
napisOw, majgcych zapewni¢ wilasciwe odczytanie malowanych przedstawien i
poméc w przyswajaniu prawd wiaryl6 Takze nastawienie Lutra do problemu
przedstawiania w dziele sztuki os6b boskich bylo bardziej tolerancyjne niz jego
dogmatycznych wspdtwyznawcéw (w Szwajcarii, Holandii i Francji masowo w tym
czasie niszczono obrazy).

Bardzo czesto nowo powstate obiekty odbiegaty od dotychczasowej, katolic-
kiej tworczosci przewaznie w sensie negatywnym; przejawiato sie w nich ograni-
czenie ikonografii. Ulegta zanikowi cata sfera mariologiczna i hagiograficzna.
Nie do przyjecia okazaly sie watki apokryficzne oraz elementy pdznosrednio-
wiecznej symbolikilZ Zanikly w sztuce przedstawienia Matki Boskiej i Swie-
tych. Zastgpione zostaty one alegoriami i personifikacjami cnét, na przyktad w
gdanskim Sadzie Ostatecznym Hansa Vredemana de Vries Oredownicy zastgpieni
zostali przez alegorie Mitosierdzia, taski, Sprawiedliwosci i Prawdy. Wyeli-
minowano antropomorficzne podobizny Boga Ojca, postugujac sie dla wyobraze-
nia boskiej obecnosci symbolem hebrajskiego tetragramul8 Zainteresowanie sie

“4J.Biatostoc ki DareriReformacja. W: Symbole i obrazy w kwiecie sztuki. Warszawa 1982 s.
244; M. H e p p e. Christliche Ethik. Elberfeld 1882 s. XXV, XXVI.

5 0. T hulin. Luthers Auffassung vom Altar. "Kunst und Kirche" 15:1938 H. 2 s. 14.

6Por. H . C.von Haebler. Das Bild in der Evangelischen Kirche. Berlin 1957; H. F. vo n
Campenhausen. Zwingli und Luther zur Bildfrage. W: Das Gotteshild im Abendland. Berlin 1957;
G.C.Christense nArtandtheReformation in Germany. Athens—Detroit 1979; W. P i n d e r. Die
deutsche Kunst der Darerzeit. Leipzig 1940; G. G. C o u I t o n.Art and the Reformation. Cambridge 1953.

7Z. Kruszelnicki. Historyzm i dogmatyzm w sztuce reformacji. ‘Teka Komisji Historii Sztuki™
6:1976 s. 7.

18 Zob. L. R e a u. Iconographie de I'art chrétien. T. 2: Iconographie de la Bibie. Ancien Testament.
Paris 1956 s. 4; E. Iw an oy ko. Gdanski okres Hansa Vredetnana de Vries. Studium na temat cyklu
malarskiego z Ratusza w Gdarsku. Poznan 1963 s.36; Krusze I nic ki Historyzm i dogmatyztn s. 72;
A. Kruc k e. Der Protestantismus und die bildliche Darstellung Gottes. "Zeitschrift fnr Kunstwissenschaft™
13:1959 H. 1-2 s. 82, ryc. 30, 31.
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Starym Testamentem dato impuls do znacznego zwiekszenia liczby scen ilustru-
jacych te cze$¢ Pisma Sw.

Protestantyzm kultywowat tematy $cisle biblijne, oparte na kanonicznym
tekécie Pisma $w., a jednocze$nie zawierajagce okres$lona tres¢ dogmatyczna.
Specjalng predylekcje wykazywata sztuka protestancka do Ewangelii Sw. Jana
oraz w ogole do osoby tego Ewangelisty. Wedtug Lutra $w. Jan zastugiwat na
znacznie wiekszg uwage niz pozostali Ewangelisci. Ewangelia Sw. Jana posiada
atmosfere przepojong przekonaniem o nicosci jednostki ludzkiej wobec wszech-
mocnego Mitosierdzia Boskiego, co z natury rzeczy specjalnie odpowiadato
umystowosci protestanckiej19

Epitafia z gdanskiego kosciota NajSwietszej Maryi Panny maja niewatpliwie
charakter protestancki. Obiekty z XVI wieku zachowaty religijny temat rozumia-
ny —zgodnie z naukami Lutra —jako ilustracja wydarzen historycznych zwigza-
nych z dziejami bohateréw Starego Testamentu czy z zyciem i nauczaniem
Chrystusa. Obiekty te nie stanowity przedmiotu adoracji i modlitwy zabronionej
surowo przez Lutra w stosunku do obrazéw20 ich genezg byta renesansowa
troska o uwiecznienie pamieci witasnej i swojej rodziny2l oraz akt poboznego
czynu polegajgcego nie na fundacji obiektu modlitwy, a na umieszczeniu w
kosciele dla spotecznosci wiernych teologiczno-moralizatorskiego wyktadu w
obrazowej formie. Przewodnia funkcja epitafium byta blizsza idei pomnika w
sensie og6lnym niz nagrobka upamietniajgcego miejsce spoczynku.

W stosunku do wieku XVI wiek XVII charakteryzuje tendencja do coraz
wiekszej pomnikowosci obiektow epitafijnych. Nastepuje zmniejszenie znaczenia
elementéw religijnych, zwigzane zapewne z coraz wiekszymi wptywami kalwini-
zmu wsérdd gdanskiego patrycjatu. Fundowane sa gtdwnie epitafia pomnikowe
i inskrypcyjne. Rosnace objetosciowo teksty inskrypcji coraz doktadniej opisuja
zmartego, przynosza rowniez wiecej informacji o jego rodzinie. Portrety zmar-
tych od umownych (jeszcze o cechach $redniowiecznych) ewoluujg w kierunku
prawdziwszej i wszechstronniejszej charakterystyki postaci. Przedstawienia z
Pisma $w. zastepowane sg przez alegoryczne postaci kobiece oraz czaszki, szkie-
lety i klepsydry - symbole obrazujace idee marnos$ci i przemijania. Nie jest to
wytgcznie cecha charakteryzujaca epitafia protestanckie. Program epitafiow pod-

19 11. P r e u s s. Johannes in den Jahrhunderten. Wort und Bild. Gltersloh 1939 s. 74-78; Zob. Kr u -
sz e I nic ki Obraz"Adoracja Baranka Apokaliptycznego" z dawnego kosciota $w. Tréjcy w Toruniu. ""Ars
Una'. Prace z Historii Sztuki. Poznan 1976 s. 119, 120.
B. Steinborn Malowane epitafia mieszczatiskie na Slipku w latach 1520-1620. "'Roczniki Sztuki
Slaskiej" 4:1967 s. 10; H. P re u s s. Martin Luter. Der Kiinstler. Giitersloh 1931 s. 51.
21 M. Ke I ler Urspriinge des Gedachnistnalls in der Renaissance. "'Kunstchronik™ 5:1954 s. 134.
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kreslg tylko daznosci panujgce powszechnie2 Na obramieniach epitafiow poja-
wiajg sie atrybuty ukazujgce charakter i dziatalno$¢ zmartego.

I. ILUSTRACIE PISMA SWIETEGO

Sztuka protestancka lubowata si¢ w tematyce biblijnej, przypominajgc tym
postawe twoércow z czaséw wczesnochrzescijanskich. Nastapit tu odwrdt od at-
mosfery p6znego $redniowiecza, rozmitowanego w anegdocie, apokryfach i legen-
dach oplatajgcych sceny Dziecinstwa Jezusa i Jego Pasje oraz inne wydarzenia
ewangeliczne. Dostrzec mozna tendencje zmierzajagcg do $cistego ograniczania
sie do spraw i zjawisk zawartych w PiSmie $w., eliminujgcg wszystkie wtdrne i
p6zniejsze dodatki23 Artysci kregu protestanckiego, podobnie jak twércy
wczesnochrzescijanscy, postugiwali sie chetnie w swoich dzietach symbolem i
metaforg o tresci zaczerpnietej z tematyki starotestamentowej. Sceny i osoby ze
Starego Testamentu posiadaty dla sztuki protestanckiej warto$¢ podwodjng: byty
wziete bezposrednio z samego tekstu Pisma $w. oraz reprezentowaly w formie
typologicznej prawdy nowotestamentowe - przede wszystkim chrystologiczne.
Starotestamentowe motywy odgrywaly jeszcze inng role - zastepowatly te szerokg
sfere zjawisk, ktéra zostata utracona przez wyrzeczenie sie watkoéw hagiograficz-
nych, tak bardzo rozwinigetych w sztuce p6znego $redniowiecza. Stary Testament
dostarczat takze motywoéw epickich i lirycznych, nadajacych sie do psychologicz-
nego pogtebienia scen z zycia prywatnego i rodzinnego24.

W epitafium z Optakiwaniem Abla (il. 1) twérca podjat tematyke starotesta-
mentowg. Przedstawienie oparte jest na wydarzeniu opisanym w Ksiedze Rodza-
ju, rowniez i cze$¢ epitafijnej inskrypcji zaczerpnieta jest z tego opisu2
jednak nie jest dostowng ilustracjg stéw Biblii. Historia Abla zapoczatkowuje
temat cierpigcego Sprawiedliwego27, ktéry czesto pojawia sie na kartach Pisma
$w. To prawo bezwzglednego Swiata znajduje swoje najwyzsze zastosowanie w
przypadku Jezusa.

Przedstawienie Optakiwania Abla ukazane na epitafium ma swoje podwdjne
uzasadnienie. Po pierwsze Abel jako pierwszy cztowiek, ktdry zgingt niewinnie,

2F. Wurtenberger. Weltbild und Bildwelt. Manchen 1959 s. 30-33.

2 Por. E. Dobschutz. Die evangelische Theologie. Ihr jetziger Stand und ihre Aufgaben. Halle
a. Saale 1927.

24KruszelnicKki Historyzm i dopnatyzrn s. 52.
25 Rdz 4, 1-16.
26 Rdz 4, 10-11.

27 Stownik Teologii Biblijnej. Red.Xavier Leon-Dufour.Tlum. K. Romaniuk. Poznan-Warszawa 1982
s. 36.
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1 Epitafium Valentina von Karnitz (1590).
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zapowiada niejako $mieré Chrystusa. Scena Optakiwania Abla jest wiec jakby
pierwowzorem sceny przedstawiajgcej Optakiwanie Chrystusa. Po drugie sam te-
mat Optakiwania ukazany na epitafium ma zwigzek z funkcjag tego zabytku; la-
ment nad Ablem symbolizuje takze lament rodziny nad zmartym, ktéremu
poswiecone jest epitafium.

Protestantyzm w sferze ogolnoteologicznej za najwazniejsze watki uwazat
wiare samg w sobie, niezalezng od uczynkéw oraz odkupienie, ktore pojmowat
jako darmo dang taske28 W sferze liturgii sprowadzat wszystko co rozgrywa sie
w zborze do chrztu, eucharystii i pouczenia, czyli kazania.

Tematy obrazéw mariackich epitafiow zaczerpniete z Pisma $w. jako przykta-
dy sztuki protestanckiej majg w swoim zamys$le spetnia¢ takze funkcje dydaktycz-
ng i teologiczno-moralizatorskg. Akcentujg one wiare w zmartwychwstanie ludzi
do zycia wiecznego (Zmartwychwstanie Chrystusa, Wizja Ezechiela, Przemienie-
nie Panskie oraz Chrzest Chrystusa), przypominajg ludziom o odpowiedzialnosci
przed Bogiem (Sad Ostateczny), oraz ukazujg Pasje Chrystusa jako akt zbawie-
nia cztowieka (Ukrzyzowanie).

Opisu Zmartwychwstania Chrystusa nie zawiera zadna z Ewangelii. Najblizej
okres$la ten doniosty fakt Sw. Mateusz2, ale i jego opis nie daje peinego
obrazu. Ukazanie tego momentu (il. 2) ma swoje petne uzasadnienie w zabytku
sztuki sepulkralnej30. Rodzina zmartego gteboko wierzy w zycie wieczne cztowie-
ka, stad na epitafium pojawia sie Chrystus Zmartwychwstaty, zapowiadajgcy
przywrocenie zmartych do zycia wiecznego3lL

W Starym Testamencie znajduje sie wiele typologicznych przedstawien zawie-
rajacych zapowiedZ Smierci i Zmartwychwstania Chrystusa. Jednak sztuka pro-
testancka wskrzesita gtéwnie bardzo rozpowszechniony w czasach wczesno-
chrzescijanskich temat Proroka Jonasza2 (il. 3). Widzimy przedstawienie Jona-
sza opierajacego sie o otwartg paszcze wielkiej ryby. Protestanci zainteresowali
sie szczeg6lnie tym starotestamentowym typem Zbawiciela, gdyz posiada on

W. N ie mc zy k Kontrowersja dogmatyczna miedzy Erazmem a Lutrem na temat wolnos$ci ludzkiej

woli. W: Kosciot i teologia. Praca zbiorowa dla uczczenia szei¢’dziesieciolecia urodzin ks. biskupa dr. A.
Wantuly. Warszawa 1965 s. 67, 68.

29 Mt 28, 1-4.

30 Zob. H. Sc h r ad e. Ikonographie der christlichen Kunst. Bd. 1: Auferstehung Christi. Leipzig 1932
s. 294-303.

3l Por. Rz 8, 11; 1 Tes 5, 14; 1 Kor 6, 14, 15, 12-22; 2 Kor 4, 14.

32 Zob. L. Sy b e L Christliche Antike. Einfahrung in die altchristliche Kunst. Bd. 1. Marburg 1906
s. 113, 114, 216, 217, 286, il. 4, 5; A. K u h n. Geschichte der Malerei. |1 Halbband. W: Allgemeine Kunst-
geschichte. Einsiedeln-Coln a. Rh. 1909 s. 99, 100; A. S p ri n g e r. Das Nachleben der Antike im Mit-
telalter. W: Bilder aus der neueren Kunstgeschichte. Bonn 1867 s. 21; W. P ae s e le r. Giottos Navicella
und ihre Spatantiker Vorbild. ""Romisches Jahrbuh fnr Kunstgeschichte™ 5:1941 s. 137, 138.
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2. Epitafium rodziny Conert (1556), otwarte.
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3. Epitafium Michaela Loys (1561), Zmartwychwstanie.
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chyba jako jedyny wyrazne potwierdzenie w tekscie Ewangelii33 O popularnosci
tego tematu Swiadczy umieszczenie przedstawienia proroka Jonasza na reta-
bulum ottarza (uznawanego za kompendium ikonografii protestanckiej) kosciota
w Pirnau (ok. 1600 r.) i wielu innych reprezentacyjnych protestanckich zabyt-
kach34.

W nauce Lutra obok prawdy o zbawczym dziataniu wiary, bardzo wazny byt
moment ukazujacy zwyciestwo Chrystusa nad $miercig3®. Luter nauczat ludzi
0 ich zmartwychwstaniu, podkre$lat jego pewnos$¢ i gwarancje, unaoczniat na-
dzieje na zycie wieczne.

Na gdanskich epitafiach ukazany jest Zmartwychwstaty Chrystus unoszacy sie
nad sarkofagiem (grobem). Takie przedstawienie wywodzi sie ze sztuki witoskiej,
ktora miata tendencje do apoteozowania aktu Zmartwychwstania (il. 2). Znajdu-
jemy tutaj tez inne potraktowanie tego samego tematu - Zmartwychwstaty
Chrystus stoi na sarkofagu, depczac prawg nogg trupig czaszke (il. 3). Takie
ujecie sceny bardziej odpowiadato sztuce reformatorskiej, ktéra widziata w nim
rowniez podeptanie $mierci i szatana36.

Drugim z tematéw ukazujgcych obietnice zycia wiecznego jest Wizja Ezechie-
la. Zabytki mariackie doktadnie odzwierciedlaja stowa Pisma $w.37 Starzec -
prorok usytuowany zostat na $rodku rozlegtego pola, dookota niego ukazano
kosci, ktore powoli uktadajg sie w szkielety, potem przyoblekajg sie w ciato oraz
skore, a cztery wiatry tchng dusze w martwe jeszcze ciata. Nad wszystkim wi-
doczny jest hebrajski tetragram Jahwe (il. 4, 5).

Tetragram stanowi w wielu obrazach protestanckich wizualny akcent, moéwiacy
o obecnosci czynnika metafizycznego, patronujacego wszystkim poczynaniom.
Jest on znakiem boskiej obecnos$ci, gdyz protestanci przestrzegajac doktadnie
nakazow i zakazow umieszczonych w ksiegach Starego Testamentu3s wystrzega-
li sie w sztuce przedstawiania Os6b Boskich, a szczegdlnie Boga Ojca. Wyjatek
stanowita posta¢ Chrystusa w scenie Sadu Ostatecznego. Jego ukazanie uwarun-
kowane byto zarowno tekstem Apokalipsy jak i wielowiekowg tradycjg oraz
konieczno$ciag obecnos$ci Sedziego na sadzie. Uzywanie hebrajskiego tetragramu
czeste byto w XVI wieku u hebraizujgcych humanistéw oraz pisarzy i teologéw

B Mt 12, 39-40.

34 /.ob. H. E g ge rt Aharretabel in der protestantischen Kirche. W: Reallexikon zur deutschen Bd.1
szp. 583, 584; E. S ¢ h m i d t. Die Stadtkirche zu St. Peter und Paul in Weimar. Berlin 1955s. 89, 90;il.
10; L.Burgmeister, G.Grundmann. DieKunstdenkmaler der Stadt Breslau. TI. 2: Die Kirch-
lichen Denkmaler der Altstadt. Breslau 1933 s. 119.

3B O. T huli n Cranach - Altare der Reformation. Berlin 1955 s. 29.

36 U. Sc hra de. Auferstehung Christi. W: Reallexikon zur deutschen Bd. 1 szp. 1237.
37 Ez 37, 1-14.

38 Kpl 26, 1.
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4. Epitafium Edwarda Blemke (1591), Wizja Ezechiela.
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5. Epitafium Jakuba Schadius (1588), Wizja Ezechiela.
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protestanckich ze wzgledu na ich badania biblijne oraz przestrzeganie zasad
prawa mozaicznego39,

W gdanskich obrazach wizji Ezechiela uderza sugestywna dostownos$¢ natura-
listycznego opisu wstawania z martwych. Ukazane sg poszczeg6lne etapy rekon-
struowania ciata ludzkiego. Tekst wizji Ezechiela uwazany byt za najwazniejszg
starotestamentowg obietnice zmartwychwstania cztowieka w jego cielesnej posta-
ci. Ta idea przemawiata najmocniej do umystowosci cztowieka XV I wieku, zasta-
nawiajgcego sie nad przysztym, pozaziemskim zyciem. Przemawiata ona réwniez
do 6wczesnych artystdw, przepeinionych renesansowym uwielbieniem ludzkiego
ciata, dajac im mozliwo$¢ ukazania najrézniejszych ujeé¢ aktu, popisania sie
swoimi umiejetnosciami. Wyznanie protestanckie nie grozito piektem, natomiast
akcentowato nadzieje na zycie wieczne we wtasnej cielesnej postaci, oczekujgce
kazdego wierzgcego.

Intrygujace jest na obrazach z przedstawieniem Wizji Ezechiela potgczenie
pieknych aktéw (traktowanych z renesansowa apoteozg ciata) ze szkieletami,
tworzace juz w XVI wieku swoistg Vanitas, chociaz idea ta zyskuje ogromne
znaczenie dopiero w wieku XVII, w czasie zwatpienia w panowanie cztowieka
nad Swiatem, a nawet nad wiasnym losem.

Przedstawienia Przemienienia Pafnskiego powstaty na podstawie stow zawar-
tych w Ewangeliach40 (il. 6). Obecno$¢ Boga wyraza hebrajski tetragram Jahwe
ukazany w obtokach w gdrnej czesci obrazéw.

Przemienienie objawito osobe Jezusa — Syna Boga, objawito Jego Stowo jako
nowe prawo, a takze stato sie zapowiedzig Zmartwychwstania. Jest to wydarzenie
takie jak Zmartwychwstanie i Wniebowstgpienie, ktore rozgrywa sie takze w
sferze pozaziemskiej. Chrystus ukazany jest jako cztowiek stapajgcy po ziemi,
a jednoczesnie jako Osoba Boska, biorgca udziat w rzeczywistos$ci pozaziemskiej.
Przedstawione na gdanskich protestanckich epitafiach w ludzkiej powtoce postaci
starotestamentowe: Mojzesz i Eliasz, jeszcze raz zapowiadajg cielesng postac
cztowieka w zyciu pozaziemskim.

Zobrazowanie Chrztu Chrystusa w rzece Jordan odgrywato w ikonografii pro-
testanckiej szczegblng role (il. 7). Temat zaczerpniety jest z Ewangelii4l
Chrzest Chrystusa w Jordanie zapowiada i przygotowuje Jego chrzest "w $mier-
ci"42 umieszczajagc w ten spos6b cate Jego zycie miedzy dwoma chrztami. Pod-
czas chrztu zstepuje na Jezusa Duch Swiety w postaci goltebicy oraz stychaé gtos
Boga, potwierdzajacy Boskie Synostwo Jezusa. Scena ta to takze symbol wstgpie-

39 Zob. Iw a noyko. Gdanski okres Hansa s. 35, 36.
40 Mt 17, 1-9; Mk 9, 2-9; tk 9, 28-36.

4 Mt 3, 13-17; Mk 1, 9-11; tk 3, 21-22; J 1, 29-34.
2tk 12, 50; Mk 10, 38.
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Epitafium Anny Loys (1563).
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7. Epitafium Georga Hojeri (1585).

61



62 BOZENA NOWORYTA-KUKLINSKA

nia Chrystusa w $mieré - wejscie w wody Jordanu - oraz domysS$lne wyjscie z
wod rzeki, oznaczajace Zmartwychwstanie.

Na mariackim epitafium scena chrztu Chrystusa ukazana jest tradycyjnie,
wedtug kanonu $redniowiecznego. Jedynym elementem, ktéry wyrdéznia ten obraz
sposrod innych, katolickich przedstawien, jest hebrajski tetragram Jahwe. Tak
jak w innych, wyzej oméwionych zabytkach protestanckich, hebrajski napis sym-
bolizuje obecno$¢ Boga Ojca w czasie rozgrywania sie ewangelicznej sceny.

W sztuce protestanckiej przedstawienie to ma jeszcze dodatkowe znaczenie.
Obrzed chrztu jest przejsciem z niewiary w wiarg, dokonuje sie w tym momencie
wyzwolenie od mocy piekielnych i nowe narodzenie pod panowaniem Chrystusa.
Druga, $ci$le protestancka wymowa Chrztu Chrystusa w Jordanie, to symboliczne
ukazanie przejscia, narodzenia sie do nowej, prawdziwej, zreformowanej wia-
ry43. Dla protestantéw Chrzest Chrystusa byt czescig ich teologicznego wyktadu
o Smierci i Zmartwychwstaniu Chrystusa44 oraz dostowna ilustracja dogmatu
0 Boskosci Tréjcy Swietej4s.

Temat Sadu Bozego przejawia sie w calym Pismie $w., zardwno w Starym jak
1 Nowym Testamencie. Wiara w sad jest jedng z tych prawd, ktére nigdy nie
byly podawane w watpliwo$¢. Przedstawienia Sadu Ostatecznego pojawiajg sie
w kazdej epoce, z niewielkimi tylko réznicami ikonograficznymi. Najcze$ciej ich
zrodtem jest Apokalipsa $w. Jana6 lub Ewangelia $w. Mateusza4/, gdzie opisa-
ny jest tronujgcy Chrystus, z proroctwa lzajasza zaczerpniety jest miecz i lilia4g,
z Ewangelii $w. Mateusza i $w. tukasza dwunastu apostotow towarzyszacych
Chrystusowi49, a z Ewangelii $w. Mateusza dmace anioty50. Motyw otwieraja-
cych sie grobow i powstajacych z nich zmartych zawarty jest w proroctwie Eze-
chiela, Daniela oraz Apokalipsie5l, a Archaniot Michat wazacy dusze w Ksiedze
Jobab2

Scena Sadu Ostatecznego (il. 8) odgrywata w kosSciele protestanckim wielkg
role ze wzgledu na zawarte w niej elementy dydaktyczne, tak istotne w nauce

43 W Wittenberdze w XVI wieku pojawita sie ogromna ilo$¢ przedstawieri lego momentu Pisma $w.
Ten temat podjeta tez sztuka we wszystkich krajach opanowanych reformacja. W gdanskim kosciele
Mariackim przedstawienie Chrztu Chrystusa oraz jego typologiczna scena starotestamentowa - przejscie
Zydéw przez Morze Czerwone ukazane byly na chrzcielnicy (1522-1557).

4T hulin Cranach —Altare der Rcformation s. 10.
45 Tamze s. 57.

46 Ap 1, 7; 20, 11-15.

47 Mt 24, 29-31; 25, 31-33.

48 1z 11, 4; 49, 2.

49 Mt 19, 28; £k 22, 30.

50 Mt 24, 31.

51 Ez 37, 12; Dn 12, 2; Ap 20, 13.

52 Job 31, 6.



PROTESTANTYZM |1 JEGO ODBICIE W SZTUCE SAKRALNEJ]

8. Epitafium rodziny Gronau (1612), Sad Ostateczny.
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koSciota reformowanego. Temat ten przypomina o nadej$ciu dnia, w ktérym
kazdemu policzone bedg wszystkie zastugi i winy. Rozwazane za$ beda nie tylko
w obecnosci Boga, ale i spotecznosci Kosciota.

Przedstawienia protestanckie Sadu Ostatecznego niewiele réznig sie ikonogra-
ficznie od katolickich, ze wzgledu na wspdlne graficzne pierwowzory. Zgodnie
z duchem luteranizmu minimalizowano elementy odnoszgce sie do potepionych
—ogledniej grozono karami piekielnymi, chcac w ten sposéb uwolnié¢ wiernych
od strachu przed wiecznym potepieniem za niedopeinienie przepisow religijnych.
Ten sam duch protestancki pozbawit apostotéw, Swietych i Maryje nimbéw —
widzgc w nich tylko postaci historyczne.

"Wzorcowe", reformacyjne sformutowanie przedstawien Sadu Ostatecznego
zrealizowat tukasz Cranach Starszy dla kosciota miejskiego w Wittenberdze oraz
w Schneeberg”. W jego pracach widoczne jest uproszczenie tego tematu w
stosunku do przedstawien p6znosredniowiecznych. Zgodnie z zaleceniami Lutra
wyeliminowal postaci oredownikéw: Maryje i $w. Jana Chrzciciela oraz grupy
zgromadzonych $wietych5. Zmiany te nie weszty jednak na state do przedsta-
wien protestanckich. Nadal, gtéwnie dzieki wielowiekowej tradycji ikonogra-
ficznej, Chrystusowi podczas Sadu Ostatecznego towarzyszg oredownicy i $wieci,
chociazby tylko w charakterze postaci historycznych®s.

Do nastepnej grupy przedstawien epitafijnych nalezg zabytki ukazujgce Pasje
Chrystusa jako akt zbawczy cztowieka. Ukrzyzowanie stanowi centralng scene
Pasji. Jest ono opisane we wszystkich Ewangeliach56.

W teologii Marcina Lutra Meka Panska odgrywata giéwng role. Teologia
protestancka koncentruje sie nie na Zmartwychwstaniu, ale na Krzyzu. Luter
gtosit, iz Boga poznaje sie wtedy, gdy przybiera On postaé¢ ludzka, a szczeg6lnie
wtedy, gdy cztowiek wpatruje sie w Chrystusa na krzyzu. "W Chrystusie na krzy-
Zu jest prawdziwa teologia i poznanie Boga" [..] "Sam krzyz jest naszg teolo-
gig”s7. Luter twierdzit, ze chrzescijanin, ktéry zdobywajac odpusty uwalnia sig
od kary Bozej, ucieka tym samym od krzyza i zbawienia, a zycie chrzescijanskie
ma polega¢ na udziale w cierpieniu Chrystusa, na krzyzowaniu swego ciata5s.

Pojawienie sie na epitafiach Smierci Chrystusa (il. 9, 10) zwracato uwage na
Jego Zmartwychwstanie, a co za tym idzie na Odkupienie ludzkosci. W tym mo-

5 T hulin Cranach - Altare der Reformation s. 29, 50, 51.
54 Zob. von Campenhausen. Zwingli und Luther s. 151.

% Zob. A. C. Harbis on The Last Judgment in Sixteenth Century Northern Europe. A Study ofthe
Relation Between Art and the Reformation. New York 1976.

5 Mt 27, 32-50; Mk 15, 23-39; £k 23, 33-46; J 19, 17-30.

57S.C.Napio6rkows ki Meka Paftska w teologii protestanckiej. W: Meka Chrystusa wczoraj i
dzi$. Red. H. D. Wojtyska, J. J. Kopeé¢. Lublin 1981 s. 186-196, szczegblnie s. 189.

58 Tamze s. 191.
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9. Epitafium rodziny Oehm (1559).
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10. Epitafium Michaela Loys (1561), Ukrzyzowanie.
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mencie dokonywat sie akt Zbawienia. Skoro Chrystus pokonat $mieré¢, tym sa-
mym kazdy wierzacy mogt mie¢ nadzieje, ze to zwycigstwo bedzie dotyczyto i
jego $mierci, ze otrzyma on zycie wieczne.

. WYOBRAZENIE IDEI MARNOSCI | PRZEMIJANIA

Problem przemijania zycia, nieuchronnosci $mierci i znikomos$ci wszelkich
débr doczesnych od wiekéw zajmowat ludzkie umysty, bedac nierozerwalnie
ztgczonym z bytowaniem cztowieka. Od starozytnos$ci znajduje on odzwierciedle-
nie w filozofii, religii i wszelkiej ludzkiej dziatalnoéci twdérczejS. Zadna epoka
nie potrafita od niego uciec, nawet renesans, apoteozujgcy cztowieka, jego zycie
i umyst. W Biblii co krok pojawia sie przypomnienie o skoriczonosci ludzkiego
ziemskiego zycia i podkreSlenie wagi spraw ostatecznych. Cho¢ w oficjalnych
pismach Kosciota $mier¢ nigdy nie byta personifikowana, to w sztukach plastycz-
nych istniejg od wiekow jej symboliczne przedstawienia w postaci czaszki, szkie-
letu lub kota. Przyczynili sie do tego rowniez ludowi kaznodzieje, ktorzy musieli
wiernym wyjasni¢ rézne pojecia abstrakcyjne w sposéb obrazowy. Twércédw sztu-
ki inspirowaty utwory literackie.

W S$redniowieczu w dwdch okresach szczeg6lnie wzrosto zainteresowanie
sztuki tematyka przemijania: byt to przetom XI i XIlI wieku oraz wiek XV,
schytek $redniowiecza. Okresy niepokojéw politycznych, wojny, wstrzasy spotecz-
no-gospodarcze, a takze kleski zywiotowe wywotywaty nasilenie mysli o $mierci
i znikomosci Swiata doczesnego. W renesansie idee te wystgpity w ztagodzonych
formach plastycznych, natomiast epoka kontrreformacji przyniosta powrdt do
motywow $redniowiecznych. W krajach protestanckich rozpowszechnity sie mar-
twe natury potgczone z symbolami przemijania lub zmartwychwstaniao.

Szczegdblnie zabytki sztuki sepulkralnej dawaty artystom mozliwos$ci wyczerpa-
nia niemalze gamy symboli zwigzanych ze znikomoscia, przemijaniem i $miercia.
Wsrod zabytkow z gdanskiego kosciota Najswietszej Maryi Panny elementy te
znalazty swoje miejsce gtownie na epitafijnych obramieniach, przybierajgc bardzo
rozne - zaleznie od czasu powstania — formy. Elementy te nie wystepuja pra-
wie w najwczesniejszych malowanych epitafiach z drugiej potowy XVI wieku,
gdzie sceny i wersety z Pisma $w. dostatecznie jasno okres$lajg idee, ktdra przy-
Swieca fundacji tego rodzaju zabytkow. Nagromadzone sg one natomiast w

% Zoh.J.Biatostocki. Vanitas. Z dziejdw obrazowania idei "marnosci” i "przemijania” w poezji
isztuce. W: Teoria i twdérczo$¢. Poznan 1961 s. 105-136; T. Kuli k. Podtoze ideowe bemardytiskiego obrazu
"Taniec Smierci" w Krakowie. ""Roczniki Humanistyczne" 28:1980 z. 4 s. 43-58.

66 Zob.11.R udo 1p h. Vanitas: Die Bedeutung mitteldherlichcr und'humanistischer Bildinhalte in der
niederlandischen Malerei des 17. Jahrhunderts. W: Festschrift Wilhelm Finder. Leipzig 1938 s. 405-433.
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rzezbionych pomnikach XVII-wiecznych. Te ostatnie to zwykle wysokie (od 3
do 6 metrow) epitafia, wykonane przez czotowych gdanskich artystéw, w drogich
i trwalych materiatach, jak marmur czy alabaster. Jedne z nich odznaczajg sie
wielkim bogactwem form rzezbiarskich, inne, bardziej pod tym wzgledem
oszczedne, zachwycajg doskonatoscig proporcji.

Siedemnastowieczne zabytki z kosciota Mariackiego sktadajg sie zwykle z
dwdch gtéwnych czesci: portretéw zmartych i dtugich inskrypcji przedstawiaja-
cych ich zycie i dokonania. Wtasciwie juz samo zestawienie tych ogromnych
pomnikéw z czaszka, szkieletem lub klepsydrg stanowi dostateczny wyraz idei
Vanitas, szczegolnie, jesli triumfujgca $mier¢ wystepuje jako element dominujacy
zwienczenie catego zabytku, majgcego by¢ pamiagtkag zycia i dziatalnosci zastuzo-
nego obywatela.

Smieré przyjmuje postaé nagiego kosciotrupa z kosa i klepsydrg lub uskrzy-
dlonej trupiej czaszki (il. 11). Wyobrazana jest tez w postaci kosciotrupa odzia-
nego w diugg szate (il. 4). Czasem szkielet swoimi dtugimi ramionami obejmuje
wszystko, co na pomniku symbolizuje zycie (il. 12). Innym razem szkielet z
lukiem i kotczanem potgczony jest girlandg z dwoma kosSciotrupami, ktore odpo-
wiadajg ludzkim geniuszom kobiety i mezczyzny, ukazujgc jeszcze raz nie-
uchronny koniec ludzkiej egzystencji (il. 13). Smieré wyraznie tu triumfuje -
zostata postawiona nad cztowiekiem oraz wszystkimi jego dokonaniami.

Obok szkieletu wystepujg jeszcze inne symbole $mierci, jak: czaszki z piszcze-
lami i klepsydry, ktére nieubtaganie mierzg ograniczony czas ludzkiej ziemskiej
egzystencji. Podkresleniu idei Vanitas stuzyto w renesansie i manieryzmie zesta-
wienie symboli $mierci z bogactwem $wiata rzeczy. Zestawienie takie wystepuje
na dwoch portretach z mariackich epitafiow (il. 14, 15), gdzie ukazani w boga-
tych strojach patrycjusze trzymajg w dioniach czaszki. W innym miejscu umiesz-
czone pod portretami zmartych uskrzydlone czaszki i klepsydry oraz dwie trupie
gtéwki ozdobione kryzami, symbolizujg zmartych matzonkéw. Czasem w zdob-
nych akantowych uchach znajdujg sie piszczele zwigzane lambrekinem, tworzgce
jeden z elementow dekoracyjnych.

Wioska sztuka renesansowa przyniosta z sobg inne jeszcze symboliczne przed-
stawienie idei marnos$ci i przemijania — zestawienie czaszki, piszczeli, klepsydry
oraz wienca laurowego z matym, nagim dzieckiem, niekiedy puszczajgcym mydla-
ne banki. Pierwszym przyktadem tego motywu jest rewers medalu Wenecjanina
Giovanniego Boldu z 1458 roku, gdzie obok modzierica siedzacego z ukrytg w
dtoniach twarzg, pojawia sie skrzydlate putto wsparte tokciem na czaszce, w rece
trzymajgce ptomien, oznaczajgce tu geniusz $mierci. Motyw ten przyjat sie w
ikonografii i nabrat nowych tresci, symobolizujagcych memento mori6l. Swoje

6l R. Wittkower Death and Resurcction in a Picture by Marten de Vos. "Miscellanea Leo van
Puyvelde™ Bruxelles 1949 s. 117-123.
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Jana i Doroty Brandes (1586), zwienczenie.

1 Epitafium
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12. Epitafium Jakuba von Sydow (1690), stan przedwojenny.
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13. Epitafium rodziny Gildenstem (1651).
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14. Epitafium rodziny Schachmann (1607).



15. Epitafium rodziny Czirenberg (1616).
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liczne powtdrzenia zyskat on w rzezbie, a szczegdlnie w grafice. W XVI wieku
rozpowszechnit sie w Europie Pétnocnej, stajgc sie ulubionym motywem kontr-
reformacji. W Polsce pojawia sie czesto od drugiej potowy XVI wieku w dziecie-
cych nagrobkach, a od przetomu XVI i XVII wieku znajduje zastosowanie w
nagrobkach dorostych zmartych oraz epitafiach.

Na mariackich epitafiach niejednokrotnie pojawia sie ten element juz od
ostatnich lat XVI wieku. Putta z ptongcymi pochodniami skierowanymi ku doto-
wi znajdujg sie na dekoracyjnych uchach epitafiow (il. 14). Zabytki te wiencza
siedzgce putta wsparte tokciem na czaszkach lub trzymajgce tarcze. Na jednym
z epitafiow w tondzie, tuz pod triumfujgcg $Smiercig z napisem: "Mors aeguat
cum paupere regem” ukazany zostat szkielet, lezagcy wsrod rosngcych, dojrzatych
ktosow zboza, ktore symbolizujg zmartwychwstanie. Tej scenie towarzyszy in-
skrypcja "Ut semina sicca vivescunt sic corpora nostra resurgent”, podkres$lajac
nadzieje zmartych na nowe zycie.

Wszystkie wymienione tutaj motywy obrazujace idee znikomosci i przemijania
zycia sag wyrazem powrotu do wypracowanych w $redniowieczu elementéw ikono-
graficznych. Wystepowanie tego zjawiska daje sie zaobserwowaé zar6wno w
sepulkralnej sztuce protestanckiej, jak i kontrreformacyjnej. Programy protestan-
ckich epitafiow byly w wiekszosci zgodne z dgzeniami powszechnie panujgcymi
w sztuce. Wida¢ w nich jednak rys luteranskiej dydaktyki tamtych czasow62
Twoércy gdanskich epitafiow z koSciota Najswietszej Maryi Panny czerpali z tego
wszystkiego, co przybywato zaréwno z katolickiego Potudnia jak i protestanckiej
Pdinocy. Laickie niemalze pomniki upamietniajgce wazne rody Gdanska i ich
zastugi zawierajg catg game symboli marnos$ci, przemijania i $mierci, bedac dla
zyjacych plastycznym przypomnieniem i ostrzezeniem - memento mori.

I1l. POSTACI ALEGORYCZNE | INNE ELEMENTY SYMBOLICZNE

Jak juz wczes$niej zostato powiedziane, wyznanie protestanckie odrzucito kult
Swietych, jednak uznato ich za wzorce chrzescijan. Dlatego tez sztuka protes-
tancka wyeliminowata ze swojej tematyki catg niemalze hagiografie. Wyjatek
stanowit miedzy innymi Sw. Szczepan, ukazywany jako pierwszy meczennik od-
dajacy zycie za wiare a "potwierdzony" przez Nowy Testament63 Przedstawienie
kamienowania $w. Szczepana stuzyto czesto w sztuce reformacyjnej jako ilustra-

62 Zob. Worten berge r. Weltbild und Bildwelt s. 30.
63Dz 6 7.
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cja fragmentu modlitwy "Ojcze nasz" - ”[..] jako i my odpuszczamy naszym wi-
nowajcom [...]"64

W kosciele Mariackim tylko na jednym, najwcze$niejszym protestanckim
epitafium, rodziny Conert, z 1556 roku, pojawiajg sie wizerunki dwaéch $wietych:
Piotra i Pawta. Epitafium to powstato jeszcze za zycia fundatoréw. Poprzez jego
program rodzina Conert ukazata swojg przynalezno$¢ do zwolennikéw nowego
wyznania. Temat gtowny tego epitafium - Zmartwychwstanie Chrystusa —uzu-
peiniony zostat cytatami ze $w. Jana podkres$lajgcymi oczyszczajagcg moc ofiary
Chrystusa. Namalowani na rewersach $wieci Piotr i Pawet to takze bardzo wazne
postaci w teologii protestanckiej. Piotr, jeden z bardzo gteboko wierzgcych
Swiadkow Chrystusa jest wzorem, symbolem kaptana. Pawet przez swoje listy
stanowigce podstawe nauki Lutra o usprawiedliwieniu ma szczeg6lne znaczenie
w protestanckiej teologii. Z nim takze, a nie z zadnym innym z apostotow
poréwnywano Lutra6s Caty ten zabytek majgcy forme tryptyku nawigzuje
jeszcze do poprzedniej epoki stylowej, poza tym powstat w czasie, kiedy w ko-
Sciele Mariackim odprawiano jeszcze nabozenstwa rowniez katolickie, a spotecz-
nosci mieszczan nie opanowatl kalwinski duch walki z ikonolatrig66.

Juz w latach sze$édziesigtych XVI wieku na mariackich epitafiach postaci
Swietych zastapione zostaty alegoriami cnét, ktdre bardzo sugestywnie przema-
wiaty do wyobrazni wyksztalconych widzow. Przedstawienia z Biblii i historii
starozytnej odwotywaly sie do erudycji ogladajgcych. Trzeba przy tym zaznaczyé,
ze epitafia z kosciota Mariackiego fundowato Srodowisko najbogatszych ijedno-
cze$nie najwszechstronniej wyksztalconych mieszczan, odbywajacych studia w
wielu czotowych osrodkach uniwersyteckich Europy. Dlatego tez mogli oni
pozwoli¢ sobie na tworzenie programow ikonograficznych, ktore miaty drogg in-
telektualng zaszczepi¢ te same pojecia, dla ktdrych Sredniowiecze postugiwato
sie niekiedy zbyt naiwnymi lub drastycznymi $rodkami. Dawna koncepcja ulegta
tylko modyfikacjom, polegajagcym miedzy innymi na laicyzacji poje¢ i metod
obrazowania. Wynikato to gtdwnie z dwéch podstawowych czynnikéw: humaniz-
mu i protestantyzmu.

R. L ie s k e. Protestantische Frommigkeit im Spiegel der kirchlichen Kunst des Herzogtums Warten-
berg. Mnnchen-Berlin 1973 s. 68.

6 Zob. M. S e h a r fe. Evangelische Andachtsbilder. Stuttgart 1968 s. 185-191; C. Harbiso n.
Introduction to the Exhibition. W: H.Backlin-Landmann, B T. Ross. Symbolsin Transfor-
mation. lkonographie Thanes at the Time of the Reformation. An Exhibition ofPrints in Memory of Erwin
Panofsky. The Art Museum Princeton University. March 1S-April 13, 1969. Princeton 1969 s. 21, 22.

66 Problemy wystepujace w Gdansku miedzy wyznawcami Lutra i Kalwina omawia miedzy innymi
K. CieSlak (Wittenberga czy Genewa? Sztuka jako argument w sporach gdanskich luteran z kalwinami na
przetomie XVI i XVII w. W: Sztuka miast i mieszczanstwa XV-XVII1 wieku w Europie srodkowowschodniej.
Red. J. Harasimowicz. Warszawa 1990 s. 283-302.
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Poniewaz spirytualistyczna forma wiary, jakg zalecata protestancka doktryna,
ograniczata kult do strzezenia Zakonu i Ewangelii oraz pielegnowania cnét,
wiec musiato to sie odbi¢ réwniez na tworczosci artystycznej, szczegélnie ko-
Scielnej.

Nowozytna ikonografia alegoryczna narodzita sie w Poinocnej Italii, w kregu
Mantegni i Bellinich. P6zniej rozwinat jag Giorgione i przyjat Durer67, adaptu-
jac najpierw do swoich rysunkéw. Durer, podrézujac po Niderlandach, sprzeda-
wat wiele swoich prac graficznych, ktérych motywy przejmowali i przeksztatcali
tamtejsi artyscif8 Za posrednictwem grafiki, podrédzujacych artystow i kupcow
oraz mieszczan studiujgcych poza granicami, wiele alegorycznych przedstawien
przeniesionych zostato na teren Polski i do Gdanska.

Na gdanskich epitafiach pojawia sie caly szereg alegorycznych postaci kobie-
cych, uosabiajacych cnoty. Wedtug- teologii protestanckiej praktykowanie cnét
moralnych jest jednym z czynnikdw zapewniajagcych zbawienie. Dlatego tez pro-
blematyka etyczna, ktéra w protestantyzmie - podobnie jak w catym chrzesci-
janstwie - korzeniami swoimi siega antyku, zajmuje wiele miejsca w progra-
mach treSciowych epitafiow. Na ich obramieniach ukazwane sa cnoty teologi-
czne: Wiara (Fides), Nadzieja (Spes), Mito$¢ (Caritas) oraz cztery cnoty kardy-
nalne: Sprawiedliwo$¢ (Justitia), Mestwo (Fortitudo), Roztropnos$¢ (Prudentia)
i Umiarkowanie (Temperantia) (il. 4, 6, 16).

Wiara - Fides justificans nalezy do podstawowych modyfikacji zasad wiary
w teologii protestanckiej6d. Personifikacja wiary wystepuje z tablicami Dekalogu
lub ksiega. Ksiega symbolizuje tutaj Stowo Boze, ktére ma dominujgce znacze-
nie w liturgii protestanckiej. Katolickie przedstawienie wiary z krzyzem i kieli-
chem wskazuje na wage Eucharystii w kosciele katolickim.

Nadzieja - Spes - ukazana zostata jako posta¢ odpowiadajaca personifikacji
wiary. Potgczenie dwoch tych figur wynikaé moze z protestanckiej koncepcji
zbawienia osigganego tylko przez wiare i laske (co do ktdrej wierzacy mogg
mie¢ tylko nadzieje). Jej najczestszym atrybutem jest kotwica.

Triade cnot teologicznych zamyka i dopetnia Caritas - Mito$¢ - wienczaca
czesto tablice epitafijne. Zwykle u jej stop widoczna jest gromadka dzieci.

Na mariackich epitafiach pojawiajg sie réwniez cnoty kardynalne, ktére tgczy
sie w pary: Justitia i Prudentia oraz Fortitudo i Temperantia (il. 6).

67 K. F. S u te r. Darcr und Giorgione. "Zeitschrift der bildende Kunst™ 63:1929/30 s. 182-187.

68J. Biatostocki. Mitialegoria w miedziorytach i akwafortach Durera. W: Symbole i obrazy
s. 146.

69 Catechcsis Recens Recognita a Davide Chytraco. Vitenbergae 1558. Cyt.za: | w a n o y k 0. Gdanski
okres Hansa s. 72.
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16. Epitafium Jana i Doroty Brandes (1586), fragment.
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Justitia — Sprawiedliwo$é jest wediug Platona i $w. Augustyna korzeniem
wszystkich innych cnét i wszystkie je obejmuje70. Jej znaczenie podkreslit Wil-
helm van den Blocke w inskrypcji na gdanskiej Bramie Wyzynnej, gdzie pod
herbem Polski umies$cit napis: "Justitia et Pietas duo sunt regnorum omnium
fundamenta”. Sprawiedliwo$¢ i jej znaczenie wyraza tez jedna z podstawowych
zasad doktryny protestanckiej o usprawiedliwieniu. Personifikacja ta ukazywana
jest z mieczem, wagg i przewigzanymi oczami.

Na tych samych zabytkach pojawia sie personifikacja roztropnosci - Pruden-
tia, trzymajac w rekach zwierciadto i weza.

Na innych epitafiach ukazana zostala nastepna para cnét — Temperantia z
dzbanem oraz Fortitudo z fragmentem ztamanej kolumny.

Ciekawg triade alegoryczng zawiera epitafium rodziny Brandes (il. 11). W
zwienczeniu, obok portretow zmartych, ukazane sa trzy postaci kobiece: pierw-
sza, z opartg na dtoni gtowg i czaszkg u stop to Qvies - Odpoczynek, druga z
palma w reku i noga opartg na szkielecie to Immortalitas - Niesmiertelnos¢,
oraz trzecia, oparta na szpadlu - Labor - Praca. Na dolnym gzymsie epitafium,
pod tablicg inskrypcyjng, znajduje sie napis: "In terris labor est; reqvies in
morte: Fide Spes ninitur: In coelis vita perennis erit". kaczy on trzy postaci
zwienczenia z dwiema personifikacjami Wiary - Fides i Nadziei - Spes, wyzna-
czajac kolejno$¢ ludzkich loséw.

Wszystkie wymienione alegorie peinig w zabytkach sztuki sepulkralnej nie-
zwykle istotng role - okres$lajg cechy, jakimi powinno charakteryzowac sie
ludzkie zycie oraz stosunek cztowieka do $mierci. Cnoty w symbolice epitafijnej
sg wérod licznych symboli przemijania gtosicielkami warto$ci nieprzemijajgcych
i zbawczych.

Na kilku epitafiach ukazany jest Feniks. Ten mitologiczny ptak nie ma po-
tomstwa, a jego nie$miertelnos¢ polega na wielokrotnym odradzaniu sie z wia-
snych popiotow. Wedtug legendy, przed Smiercig buduje sobie drewniane gniaz-
do na palmie i wraz z nim ptonie od stonecznych promieni. Z wiasnych popio-
téw odradza sie do nowego zycia. Od wiekéw ptak ten jest symbolem Chrystusa
i jego Zmartwychwstania. Takze sztuka protestancka przejeta te symbolike,
widzac w Feniksie typologiczne przedstawienie Smierci i Zmartwychwstania
Chrystusa.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, znaczna czes$¢ religijnej twdrczos$ci protes-
tanckiej szta dawnymi, utartymi drogami, stworzonymi przez sztuke poprzedza-
jacych ja wiekéw. Eliminowata ona te elementy, ktére nie byly zgodne z nowa,
reformacyjng nauka. Dlatego zanikta mariologia i hagiografia. Odpadty tez inne

7 Zob. A.Chastel. Art et Humanisme & Florence au temps de Laurent le Magnifique. Etudes sur
la Renaissance et I'Humanisme platonicien. Paris 1959 s. 471, 484.
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pierwiastki tematyczne: Eucharystia, czySciec, dobre uczynki i ich skutki. Czeste
i popularne zar6wno w sztuce katolickiej, jak i protestanckiej wyobrazenia
pozostaty prawie bez zmian. Przedstawienia byty tylko dostowniejszym odbiciem
Pisma $w., nie bylo w tym nowym wyznaniu wielu elementdw wynikajgcych z
wielowiekowej tradycji religii katolickiej. Obserwuje sie tutaj ogromng prostote
i surowos$¢ (by¢é moze wynika ona tez z mieszczanskiego zrodita i charakteru
nauki i sztuki reformacyjnej) w rozumieniu Pisma $w. — wystarczy wierzy¢, by
by¢ zbawionym - nie sg potrzebne liczne dodatkowe praktyki religijne. Akcen-
towana jest tez nadzieja na nowe, poSmiertne zycie.

Tak niewielki rozwo6j sztuki powstatej pod wptywem idei protestanckiej uwa-
runkowany byt réwniez faktem, ze protestanci weszli do wnetrz (kos$ciotéw) juz
wyposazonych w zabytki sztuki $redniowiecznej i w wiekszos$ci to wyposazenie
zachowali, wprowadzajac drobne ideologiczne korektury. To byto powodem nie-
wielkiej produkcji protestanckiej plastyki religijnej.

Bogactwo tresci ideowych zawartych w epitafiach odzwierciedla przedstawio-
nych zmartych oraz wiare i wyksztatcenie fundatoréw. Protestanckie wyznanie
rodzin patrycjuszowskich znalazto swéj wyraz w scenach przedstawionych na
epitafiach. Bylo ono uwidocznione przez luteranskg ilustracje Pisma $w. oraz
alegoryczne postaci personifikujgce cnoty. Podkre$laty one dydaktyczno-moraliza-
torskg funkcje tych pomnikéw. Bogate i skomplikowane programy treSciowe
zamawianych u artystbw monumentéw mdwig o nie ograniczajagcym sie tylko do
umiejetnosci kupieckich i handlowych, lecz w wiekszosci wypadkéw humanistycz-
nym, uniwersyteckim, europejskim wyksztatceniu gdanskiego patrycjatu.

To wszystko, czego nie zanotowaty miejskie akta, kroniki i inwentarze oraz
przekazywana ustnie tradycja odczyta¢ mozna z poszczegdlnych elementow epita-
fiow. Informacje zawarte w scenach przedstawien, wizerunkach zmartych i
fundatoréw, tablicach inskrypcyjnych, obramieniach i tarczach herbowych znacz-
nie poszerzaja wiedze o ludziach i wydarzeniach Gdanska XVI i XVII wieku.

DER PROTESTANTISMUS UND SEINE WIDERSPIEGELUNG IN DER SAKRALEN KUNST
AUF DEN BEISPIEL DER EPITAPHIEN DER MARIENKIRCHE IN GDANSK

Zusammenfassung

Zum groflen Teil entwickelte sich die religiose protestantische Schopfung nach den alten, Ublichen
Mustern, die aus der Kunst der vorhergehenden Jahrzehnten resultierten. Es wurden Elemente eliminiert,
die mit der neuen Reformationslehre nicht nbereinstimmten. Deshalb sind Mariologie und Hagiographie
verschwunden. Das betrifft auch andere thematischen Elementen, wie: Eucharystie, Purgatorium, Gute
Werke und ihre Folgen. Die in der katholischen und in der protestantischen Kunst heutigen Darstellungen



80 BOZENA NOWORYTA-KUKLINSKA

sind beinahe unveréndert geblieben. Sie waren nur eine wdrtliche Wiederspiegelung der Heiligen Schrift.
Es fehlten in der neuen Konfession viele Elemente, die aus einer jahrhundertelangen katholischen Tradi-
tion erfolgten. Man beobachtet eine grofRe Einfachheit (Nattrlichkeit) und Strange (wahrscheinlich durch
den burgerlichen Charakter der Reformationslehre und Reformationskunst verusacht) bei der Interpre-
tation der Heiligen Schrift: Es geniigt an Gott zu glauben, um erlést zu werden und andere zahlreiche
Andachtsubungen sind nicht unbedigt notwandig. Es wurde auch die Hoffnung auf ein neues Leben nach
dem Tode stark betont.

Eine beschrankte entwicklung der unter dem EinfluR der protestantischen Lehre entstandenen Kunst
wurde auch dadurch verursacht, daB die Protestanten in die bereits existierten und mit den Gegenstanden
der mittelalterlichen Kunst ausgestateten Innenraume der Kirchen eingezogen sind. Im Prinzip ist diese
Ausstattung — mit Ausnahme von kleinen ideologischen Korrekturen — unveréndert geblieben. Deshalb
war die Produktion der protestantischen relativ klein.

Das Reichtum der ideelen Inhalte, die in den Epitaphien zu finden sind, widerspiegelt den Lebenslauf
der Gestorbenen und den Glauben und die Ausbildung der Stiftern. Die Protestantische Konfession der
Patrizierfamilien fand sein Ausdruck in den auf Epitaphien dargestellten Szenen. Es wurde durch die
lutheranische Bebilderung der Heiligen Schrift und allegorische Figuren die eine Personifizierung der
Tugend waren, zum Ausdruck gebracht. Die reichen und komplizierten Inhaltsprogramme der Monumente,
die in den Werkstatten bestellt wurden, weisen nicht nur auf eine kaufmannische sondern auch eine
humanistische Universitatsausbildung vom europdischen Niveau der danziger Patrizier hin.



